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Casals, Pablo, 50. 58. 62. 116. 

125. 127. 158. 187. 306. 309. 

313. 315. 374. 
Casals-Suggia, Guilhermina, 187. 
Casella, Alfredo, 177. 
Catherine, A., 242. 
Catopol, Elise, 247. 
Cauer, Hugo, 60. 64. 
Cavalier!, Lina, 299. 
Cecilia (Haag) 309. 
Cernikoff, Wladimir, 250. 
Cervantes 247. 
Chabert 192. 
Chabrier, Emanuel, 251. 
Charpentier, Gustave, 58. 121. 

245 249. 
Chassaing. FrI., 316. 
Chatham, William Pitt, 254. 
Chaumont (Geiger) 119. 
Chausson, Ernest, 251. 317. 
de Chavanne, Puvis, 63. 
Chenal (Slngerin) 247. 
Che>idjian - Charrey (Pianistin) 

185. 
Cherubini, Luigi, 57. 179. 248. 

365. 
Chessin, Alexander, 54. 124. 

125. 252. 313. 
Chevillard, Camille, 122. 315. 

316. 
Chilesoti, Oskar, 294. 
v. Chirico, Alberto, 377. 
Chiti, Giovanni, 305. 
Chop-Groenevelt, Celeste, 188. 

372. 
Chopin, Frederic, 54 57. 58. 62. 

113. 114. 117. 120. 123. 125. 

148. 181. 182. 185. 187. 251. 

253. 255. 304. 308. 313. 314. 

316. 360. 368. 371. 373. 376. 

378. 
Chor, Philharmonischer (Berlin), 

248. 
Chor, Philharmonischer (Leeds), 

313. 
Chor, Philharmonischer(Leipzig), 

60. 312. 
Chor, Philharmonischer (Wien), 

190. 
Chor, Kittelscher, 178. 
Choral Society, Royal (London), 

120. 312. 313. 
Chorverein,Charlottenburger,53. 
Chorvercin (NQrnbcrg) 62 
Chorschulverein (Mflnchen) 122. 
Chossat, Madeleine, 374. 
de Choudens, Paul, 108. 
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Chrysander, Friedrich, 53. 116. 

147 307. 
Chybinski, Adolf, 294. 
Cicero 271. 

Cimarosa, Domenico, 192 (Bild). 
Claeson, Rudolf, 368. 
Clark (Sflnger) 122. 378. 
Clarus, Max, 44. 173. 
Classical Concerts (London) 120. 
Claudin 53. 

Clemm, Maria, 52. 61. 119. 
Clemens VI., Papst, 352. 
Clement, Adele, 305. 
Clementi, Muzio, 215. 
Clerc, Ernita, 1 15. 
CloD, Margarete, 318. 
Clutsam, F., 46. 51. 119. 
Coates, A., 317. 
Coates (Sflnger) 313. 
v. Cocceji 75. 
Colberg, Paul, 56. 183. 
Coleridge-Taylor, Samuel, 120. 
Collinnon (Sflnger) 297. 
Colonne, Edouard, 122. 123. 315. 

378. 
Concertgebouw-Orchcster 

(Amsterdam) 177. 300. 308. 

309. 
Concertgebouw-Sextett (Amster- 
dam) 300. 
Concert Society, Classical 

(London), 313. 314. 
Concerts, Nouveaux (Antwerpen), 

300. 
Concerts populaires (BrOssel) 

183. 372. 
Constantino, Florentio, 107. 
Conus Georg, 125 315. 
Converse, F. S , 313. 
Corbach, Prof., 188. 
Cordes, Sofie, 49. 

Cords, Gustav, 184. 
Corelli, Arcangelo, 254. 373. 
Corficld-Mercer, Arthur, 244. 
Corneille, Pierre, 190. 
Cornelius, Peter, 52. 6 1 . 1 1 9. 1 86. 
246. 312. 318 367. 368. 378. 
Cornelius (Sflnger) 45. 
Cornell, Louis J , 368. 
Corsi, Jacopo, 367. 
Cortot, Alfred, 59. 123. 125. 185. 
Cossart Leland A., 307. 
Costa, Franz, 47. 246. 366. 
Courvoisier, Walter, 126. 377. 
Cottlow, Augusta, 50. 57. 
Croissant, Ernestine, 49. 299. 
Cramer 353. 
Croiza (Sflngerin) 174. 
de la Cruz-Frolich, Louis, 185. 
v. Csuka, Bela, 120. 
Culbertson, Sascha, 57. 58. 121. 

184. 185. 256. 306. 318. 375. 
378. 

Culp, Julia, 114. 118. 119. 120. 



184. 188. 189. 308. 309. 312. 

316. 319. 372. 376. 378. 
Cui, Cesar, 114. 
Cuypers, Hubert, 177. 
Czerniawski, Cornelius, 63. 
Czerny, Karl, 36. 
Dacqu£, Eugen, 216. 
Daffner, Hugo, 52. 
Dahlke, Julius, 304. 
Dahm, Sophie, 57. 
Dahmer, Charlotte, 57. 375. 
Dflhne, Marta, 250. 
Dalayrac, Nicolas, 120. 313. 
Dalcroze, Nina, 56. 
Dambers (Cellist) 119. 

v. Dameck, Hjalmar, 303. 

Dankewitz, Elsa, 31 1. 

Dante 354. 

Dargomyschski, Alexander, 114. 

Daumier, Honor6, 233. 

Davey, Murray, 246. 

Davidsohn, H., 372. 

Davis, Fanny, 120. 

Dawson, Frederick, 120. 314. 

Debicka, Jana 366. 

Debicki, Hedwig, 1 10. 

Debogis, Marie-Louise, 58. 61. 
183. 249. 311. 377. 

Debussy, Claude, 5. 46. 54. 57. 59. 
60. 63.107.110. 114. 115. 116 
117. 120. 122. 125. 179. 182. 
183. 184. 185. 191. 251.300 
306. 311. 312. 313. 314. 315. 

317. 318. 367. 373. 377. 
Decamps, Alexandre, 233. 
Dechert, Hugo, 179. 248. 301. 
Deckert, Willy, 52. 

Decsey, Ernst, 316. 
Denier, Hans, 376. 
Dehmlow, Henna, 53. 
Deiters, Hermann, 30. 31. 35. 
Delacroix, Eugene, 63. 
Delcourt, Marguerite, 376. 
Delius, Frederick, 57. 111. 120. 

125. 179. 187. 190. 256. 306. 

309. 310. 313. 375. 380. 
Delune, Jeanne, 309. 
Delune, Louis, 309. 
Delvard, Marya, 56. 61. 
Denkmfller der Tonkunst in 

Bayern 121. 
Dennery, Mathilde, 184. 
Dent, Edward J., 294. 
Denys, Thomas, 60. 115. 300. 

309. 310. 
Deppe, Adolf, 177. 
Desmonts, G., 376. 
Dessau, Bernhard, 252. 
Dessoir, Susanne, 58. 119. 124. 

183. 255. 308. 311. 372. 
Destinn, Emmy, 62. 109. 
Destouche, Maud, 309. 
Deutsches Theater, Neues (Prag), 

48. 



Deutz, Bertha, 173. 
Devera, Jeanne, 297. 
Diedel-LaaB, Gertrud, 181. 
Diedicke, P., 173. 
Diefenthfller (Sflngerin) 115. 
Diener, Fritz, 174. 244. 
Diener-Walz (Sflngerin) 174. 
Diergart, Elisabeth, 57. 
Diestel, Meta, 62. 126. 376. 
Dietrich, Fritz, 56. 
Djubjuk 37. 
Dlabal, Benno, 109. 
Doebber, Johannes, 303. 
v. Dohnflnyi, Ernst, 46. 51 . 59. 63. 

112. 116. 120. 122. 187. 313. 

373. 379. 
Dor6, Gustave, 233. 
Dohrn, Georg, 55. 115. 306. 371. 
Dolega-Kamienski, Lucian, 179. 
Donizetti, Gaetano, 249. 
Dopper, Cornelis, 177. 300. 
Dorly (Sflngerin) 297. 
DOrmann, Felix, 48. 
Dorner, Hans, 62. 378. 
Drachmann, Holger, 192. 
Draeseke, Felix, 118. 183. 377. 
Dramsch, Gustav, 173. 
DreiDen, Mathilde, 307. 
DreDler, Anton, 126. 300. 
Dreyschock, Felix, 178. 214. 
Drill-Orridge, Theo, 111. 191. 
Droescher, Georg, 164. 
Drohitsch, Reine, 61. 
Droucker, Sandra, 125. 
Dubois, Marie, 56. 183. 
Dubois, Theodore, 123. 249. 250. 
Dukas, Paul, 47. 178. 187. 190. 

313. 315. 
DQirer, Martin, 175. 
Dulow, G. FQrst. 121. 
Dumas, Louis, 122. 123. 314. 
Dumesnel, M., 177. 314. 
Dunn, Petri, 180. 
Duparc 122. 

Dupont, Gabriel, 251.297.314. 
Dupuis, Sylvain, 183.297.372. 
Durant, F., 372. 
DQrerbund (Prag) 316. 
Duri^o, Ilona, 55. 56. 62. 119. 
DQrk, D., 127. 
Dussek, Joh. Ladislaus, 192 

(Bild). 
Duttlinger, Use, 312. 
Dux, Claire, 45. 176. 380. 
Dvorflk, Anton, 56. 59. 60. 62. 

115. 117. 118. 124. 177. 178. 

179. 184. 187. 188. 189. 191. 

243.250. 304. 307. 311. 314. 

371. 372. 375. 378. 
van Dyck, Ernest, 107. 112. 
Ebing, J , 308. 
Ebner, Berta, 174. 
Eccard, Johann, 1 18. 
Ecorchevllle, Jules, 294. 
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Eden-Theater (StraOburg) 300. 
Eggert (Pianist) 56. 
Ehemann-Kirsch, Amalie, 173. 
Ehrlich, Rudolf, 377. 
EibenschQtz, Jos6, 310. 
v. Eichendorflf, Joseph Frhr., 

119. 239. 249. 349. 
Eichholz, Gustav, 45. 
Eichholz, Vera, 376. 
Ejler-Jensen, Othilia, 182. 
Eisenberger, Severin, 180. 255. 

256. 372 376. 
Eisenblfitter, Wilhelm, 245. 
Eisner, Bruno, 316. 
Eitner, Robert, 287. 
Ekeblad, Maria, 374. 
Elb, Margarete, 44. 173. 
Eldering, Bram, 119. 177. 
Elgar, Edward, 120. 254. 300. 

305. 308. 309. 313. 314. 
Elizza, Elise, 319. 
Ellenberg, E., 311. 
Ellis, T. E., 120. 
Ellmenreich, Erna, 49. 
Elman, Mischa, 116. 120. 183. 
v. Elpons, Hedwig Josefa, 252. 
Elvyn, Myrtle, 53. 60. 
Elwes, Gervase, 313. 
Emme, B., 315. 
Enesco, Georges, 177. 303. 309. 

368. 378. 
Eneri, Irene, 121. 
Engel, Wilhelm, 302. 312. 
Engelke, Bernhard, 294. 
Engell, Birgit, 60. 
Englerth, Gabriele, 44. 173. 
Enna, August, 107. 
Epstein, Lony, 57. 256. 308. 
Erb, Karl, 49. 62. 
Erb, M. J., 379. 
Erdenko, Michael, 377. 
ErdmannsdOrfer-Fichtner, 

Pauline, 188. 
Erdner, Fritz, 361. 
Erhard-Sedlmaier, Josephine, 

297. 
Erkel, Franz, 44. 116. 
v. Erlanger, Friedrich Frhr., 244 

(„TeG.*DeutscheUrauffGhrung 

in Chemnitz). 
Ernest, Gustav, 313. 372. 
Ernst, H. W., 51. 
Ertel, Paul, 54. 181. 185. 

187. 
Essek, Paul, 380. 
Essipoff, Annette, 315. 317. 
Etlin (Pianist) 316. 
Eulenburg, Botho Graf, 377. 
Evens (singer) 1 15. 
Evers 58. 
van Eweyk, Arthur, 57. 118. 

178. 251. 371. 
Excelsior (Haag) 310. 
Exner, Gustav, 179. 301. 



Fagge, A., 120. 
Fahr, Willy, 56. 
Ffihrmann, Hans, 307. 
Falke, Gustav, 349. 
v. Falken, Marvla, 44. 
Fall, Leo, 44. 49. 
Familier, Janina, 1 14. 
Farrar, Geraldine, 182. 299. 
FaDbender, Zdenka, 44. 246. 

298. 
Faur£, Gabriel, 59. 118. 121. 

124. 305. 315 316. 
Favre, Walter, 173. 364. 
F6art, Rose, 1 16. 299. 
Feigerl, Rudolf, 254. 
Feinhals, Fritz, 173. 246. 
Fell, Ameiie, 52. 
Feltesse (SSngerin) 297. 
Fergusson, George, 180. 
F6tis, F. J., 287. 
Fey, Thea, 55. 
Fibich, Zdenko, 366. 
Fiebig, Hugo, 115. 
Field, John, 114. 
Fielden, Thomas Perceval, 113. 
Fijan (Komponist) 315. 
Fischer, Albert, 188. 
Fischer, Edwin, 55. 59. 126. 
Fischer, Emil, 176. 
Fischer, Joh. Caspar Ferdinand, 

187. 
Fischer, Richard, 182. 184. 
Fischer, Werner, 379. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 252. 

302. 305. 306 308. 
Fister (Obermusikmeister) 58. 
Fitelberg, Gregor, 127. 
Fitzau, Franz, 372. 
Fitzner-Quartett 59. 114. 125. 

189. 372. 
Fladnitzer, Luise, 245. 
v. Fladung, Irene, 174. 
Fleck, Fritz, 52. 54. 58. 115. 

122. 123. 307. 
Fleg, Edmond, 109. 110. 
Fleischer, Felix, 44. 
Fleisch, Maximilian, 118. 
Fleischer-Edel, Katharina, 56. 

178. 
Fleury, Louis, 376. 
Fleury, M., 120. 314. 
Flesch, Karl, 178. 185. 186. 302. 

308. 317. 371. 374. 377. 
Flith, Elsa, 372. 379. 
Flockenhaus, Ewald, 57. 
Flonzaley-Quartett 120. 
v. Florentin-Weber, Paula, 244. 
v. Flotow, Friedrich Frhr., 30. 
FlOgel, Ernst, 50. 
Foerstel, Gertrude, 59. 124. 312. 

378. 
FOrster, Georg, 297. 
Foerster, J. B , 310. 
Foote, Arthur, 51. 



Forchhammer, Ejnar, 57. 
Fordan, Hilde, 369. 
la Forge, Frank, 367. 
Forst, Crete, 180. 367. 
; Forsell, John, 54. 248. 
Forti, Helene, 179. 
Franck, Anna, 304. 
Franck, Ce"sar, 57. 58. 59. 113. 

116. 121. 122. 124. 125. 179. 

182. 183. 185. 187. 242. 254. 

255. 305. 310. 311. 314. 315. 

316. 317. 372. 374. 378. 
Frank, Anton, 49. 
Fr3nkel, Ludwig, 173. 

v. Frankenberg, Frhr., 364. 

Frankenbusch, Josef, 316. 

Franko, Sam, 112. 302. 

Franzos, Hans, 378. 

Franz, Robert, 53. 127. 375. 

Robert Franz-Singakademie 
(Halle) 185. 

Frauenchor, Dessoff'schcr, 57. 

Frauenchor (Essen) 308. 

Frauenklub Leipzig 1906 61. 

Frederigk, Hans, 173. 

Fredrich-HOttges, Vally, 55. 181. 
300. 
j Freund, Maria, 1 15. 

Frey, Emil, 57. 121. 303. 317. 
j 377. 378. 

Freytag, Otto, 126. 

Fricne, Claire, 297. 

Fridrichowicz, Agnes, 251. 

Fried, Else, 55. 

Fried, Oskar, 51. 179. 248. 249. 

317. 377. 

Fried, Richard, 48. 125. 379. 
Friedberg, Carl, 57. 119. 183. 

189. 255. 308. 375. 
Friedrich der GroOe 67 (T (F. d. 

G. und das Berliner Opern- 

haus). 128 (Bild). 
Friedrich Wilhelm I., KOnig v. 

PreuOen, 68. 70. 
Friedrich Wilhelm II., KOnig v. 

PreuDen, 76. 
Friede, Aline, 299. 
Friedlftnder, Max, 40. 294. 
Friedman, Ignaz, 116. 188. 311. 

360. 
Fries, Albert, 170. 
Frisch, Paula, 123. 
Frischen, Josef, 58. 181. 374. 
! FrieO, Pauline, 177. 
Friskin, J., 120. 
Frodl, Karl, 125. 379. 
FrOhlich, Alfred, 56. 123. 175. 
Frommer, Paul, 245. 
Frahauf, A., 249. 
Fryer, Herbert, 121. 
Fuchs, Albert, 373. 
Fuchs, Anton, 299. 
i Fuchs, Bertha, 368. 
| Fuchs, Karl, 294. 315. 
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Fugere, Lucien, 247. 

Funck, Thercsc, 125. 308. 318. 

FurtwSngler, Wilhelm, 55. 

v. Gabain, Anna, 53. 55. 

Gabrilowitsch, Ossip, 122. 178. 
188. 256. 304. 305. 378. 

Gade, Axel, 119. 

Gade, Niels W., 189. 

Gaertner, Otto, 371. 

Gaillart 310. 

GaiOer, Hugo Athanas, 294. 

Gall, J., 187. 

Galston, Gottfried, 1 18. 121. 125. 
315. 

Ganne, Louis, 107. 

Ganz, Rudolph, 55. 374. 

Garcia, Manuel, 168. 

de Garlandia, Johannes, 353. 

Garpf-Quartett 317. 

Gflrtner, Marie, 48. 299. 300. 

Gatti-Casazza, Giulio, 47. 299. 

Gaul* 61. 

Geibel, Emanuel, 349. 

Geim 189. 

Geis, Johanna, 1 18. 

GciOler, F. A., 366. 

Gentner, Karl, 373. 

Gentner-Fischer, Elsa, 373. 

Gentz, Prof., 248. 

Gelbart, Fanny, 309. 

Gelbtrunk, Adam, 319. 

Geller-Wolter, Luise, 303. 

Gellert, Chr. FQrchtegott, 304. 

Georgll., Herzog v. Meiningen, 
211. 

Georges, Alexandre, 315. 

Genet, Rudolf, 23. 

Gentlemen's Concerts (Man- 
chester) 188. 314. 

Gerardy, Jean, 249. 374. 

Gerber, Ernst Ludwig, 169. 

Gerhardt, Elena, 62. 115. 117. 
120. 186. 309. 313. 314. 
371. 

Gerhfluser, Emil, 49. 177. 300. 

v. Gcrlach 245. 

Gernshcim, Fricdrich, 179. 184. 
186. 252. 304. 306. 372. 375. 

Gerstorfer, Auguste, 47. 366. 

Gesangakadcmic, Breslauer, 1 15. 

Gesangverein, Stfidtischer(Bonn), 
115. 

Gesangverein (Duisburg) 184. 

Gesangverein, Rdhlscher, 308. 

Gesellschaft fQrflsthctischeKultur 
118. 

Gesellschaft, Musikalische (Kflln), 
59. 60. 119. 311. 375. 

Gesellschaft, Musikalische (Leip- 
zig), 60. 187. 312. 

Gesellschaft der Musikfreunde 
(Berlin) 51. 179. 248. 368. 

Gesellschaft, Musikalische (Dort- 
mund), 116. 



Gesellschaft, Philharmonische 

(Hamburg), 310. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Helsingfors), 118. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(London), 313. 
Gesellschaft, Philharmonische 

(Paris), 122. 123. 316. 
GeOner, Franz, 1 19. 
Gesterkamp, Jan, 304. 
Gewandhaus-Chor 376. 
Gewandhaus-Konzerte (Leipzig) 

60. 119. 187. 254. 311. 375. 
Gewandhaus-Orchester 311. 376. 
Gewandhaus-Quartett, Leipziger, 

56. 119. 307. 376. 
Gcyer, Stefi, 125. 187. 
Geyer-Dierich, Meta, 112. 
Geyersbach, Gertrud, 184. 
Gheusi (Librettist) 246. 
Gigout, Eugene, 126. 
Gilbert, Jean, 300. 

Gille, Karl, 45. 58. 186. 365. 
374. 

Gilow, Mathilde, 52. 314. 

Gilquin, Madeleine, 52. 

Gilson, Paul, 116. 

Giorgi, Angelica, 371. 

Giovannini 59. 172. 

Gjertsen, Beatrice, 110. 

Glasenapp, C. Fr., 220. 

Glazounow, Alexander, 55. 115. 
118. 120. 124. 125. 127. 309. 
317. 372. 377. 379. 

Glazounow, K., 377. 

Glee and Madrigal Society (Black- 
pool) 314. 

GleiDberg, A., 255. 

v. Glehn, Prof., 377. 

v. Glehn, Rhoda, 120. 314. 

Gliere, Reinhold, 51. 182. 308. 
317. 

Glinka, Michael, 38. 178. 

Glinz, Helene, 305. 

Gluck, Chr. W., 9. 46. 47. 56. 

57. 77. 79. 121. 181.314.374. 
Gmeiner, Ella, 51. 
Gmeiner, Luise, 255. 307. 
Godard, Benjamin, 185. 
Godenne, Suzanne, 54. 372. 
Godowsky, Leopold 50. 58. 63. 

118. 121. 124. 125. 183. 251. 

314. 317. 374. 
Goethe, Johann Wolfgang, 57. 

118. 126. 148. 169. 171. 175. 

188. 195. 220. 221. 222. 228. 

239. 264. 304. 349. 376. 
Goette, Elfriede, 54. 180. 370. 
Goetz, Hermann, 185. 
Goetz-Levy, Gina, 250. 
Gohler, Georg, 60. 187. 255. 

256. 312. 376. 
Goldberg, Jacques, 247. 
Goldenblum, Dr., 124. 317. 



Golden weiser, Alexander, 121. 

315. 
Goldmark, Karl. 52. 109. 254. 
Goldschmied, Richard, 312. 
Goldschmidt, Hugo, 294. 
Goldschmidt, Paul, 301. 303. 

308. 369. 
Gollner, August, 51. 
Gollrich, Josef, 46. 246. 
Golther, Wolfgang, 299. 
Goodson, Katharina, 120. 
Gopel (Sflnger) 117. 
Goritz, Otto, 299. 
G6rner, K. A., 110. 
Gorodetzky 252. 

v. Gosen, Theodor, 64. 
G6Dler, Wilhelm, 62. 
GoOmann, Friederike, 215. 
v. Cotter, Graf, 74. 
Gotthelf, Felix, 175. 
Gottscheit, Franz, 176. 
Gotz, Karl, 56. 
G6tze, Marie, 46. 374. 
v. G6tze, P., 36. 
Gouvy, Theodor, 249. 
de Goya, Francisco, 233. 
Gorter, Albert, 46. 61. 176. 366. 

376. 
Grabert, Martin, 369. 
Graedener, Hermann, 319. 
Graener, Paul, 191. 
Graeve, Anna, 370. 
Grainger, Percy, 57. 119. 300. 

309. 312. 

Grammann, Carl, 359. 360. 372. 

Grams, Else, 252. 

v. Granfeldt, Hanna, 45. 

Grau, Arno, 176. 

Graun, Karl Heinrich, 68. 69. 

70. 72. 73. 74. 76. 77. 78. 79. 
v. Grave, Elsa, 58. 303. 
v. Grave-Jonas, Elsa, 379. 
Greco, Gaetano, 170. 
Greene, Plunket, 120. 
Gregor, Hans, 244. 
Gregori, Ferdinand, 61. 
Gregorowitsch, Charles, 51 . 118. 
Greif, Martin, 349. 
Grelinger, Regine, 310. 
Gresser, Emily, 302. 
Gretry, A. E. M., 61. 112. 120. 

189. 192 (Bild). 302. 313. 
Gretscher, Philipp, 189. 
GrevesmQhl, H., 125. 
Grieg, Edvard, 57. 118. 119. 

125. 178. 180. 183. 187. 188. 

189. 252. 307. 313. 370. 372. 
Griesmer, Berta, 177. 
Grillparzer, Franz, 49. 
Grimm, J. O., 371. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 119. 
Grisar, Albert, 365. 
Gritzbach, Carl, 174. 
Grobke, Adolf, 364. 
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de Grocheo, Joh., 354. 
Groncman, J., 341. 342. 345. 
Gros, Maarten, 44. 173. 
GroD, Carl, 297. 
Grotb, Klaus, 371. 
Gruder, Hugo, 47. 
Grflmmer, Paul, 119. 
Grflnberg, Max, 54. 
Grflnfeld, Heinrich, 371. 
GrOnfeld-Son-Quartett 115. 
Gruppe, Paul, 182. 
Gruselli, Fritz, 45. 365. 
Grflters, Hugo, 1 15. 
GrQtzmacher, Friedrich, 1 70. 

171. 375. 
Guid6 (Theaterdirektor) 297. 
Guilbert, Yvette, 370. 373. 375. 

376. 
Guilmant, Alexandre, 242. 
Gulbranson, Ellen, 108. 
Gumpelzhaimer 122. 
Gumpert, Julian, 308. 
Gundlach, Georg, 52. 
Gunning, Nella, 309. 
Gunst, Eugen, 315. 377. 
GQnther, J. C., 42. 
GQnzburg, Mark, 58. 
Gura, Hermann, 52. 114. 115. 

119. 184. 372. 379. 
Gura-Huramel, Annie, 52. 115. 

119. 174. 379. 
Gurlitt, Cornelius, 380 (Bild). 
Gurlitt, Manfred, 180. 
Gflrzenich - Konzerte 59. 119. 

186. 311. 375. 
GQrzenich-Quartett 57. 119. 186. 

315. 
Gutheil-Schoder, Marie, 48. 246. 

256. 
Gutheim-Ponsgen, Mimi, 46. 246. 
Gutherz-Honel, Elisabeth, 189. 
Guszalewicz, Alice, 109. 
Guttmann, Alfred, 293. 
Gutzmann, Elisabeth, 255. 
v. Guzewski, A., 127. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

177. 184. 300. 309. 310. 
de Haan, Willem, 184. 
Haas, Joseph, 42. 

Haas, Max, 364. 
Haas (Sanger) 379. 
Haberl, Benno, 110. 379. 
Hack, Henri, 310. 
Hackel, Friedrich, 62. 
Hackenberg, Mathilde, 245. 
Hadenfeldt, Lilly, 253. 
Hadley, Henry, 182. 183. 
Hadwiger, Alois, 44. 173. 
Hafgren-Waag, Lilly, 55. 116. 

178. 246. 301. 
Hagel, Richard, 60. 312. 
Hagel-Ritter (Sftngerin) 60. 
Hagen, Adolf, 306. 
Hagen, Otfried, 64. 173. 



Hager, Fanny, 308. 

Hahn, Reynaldo, 248. 

Hahn, Uta, 115. 119. 184. 

Haile, Eugen, 126. 

Halbach, Lucie, 113. 

Hall, Marie, 62. 

Halie-Chor (Manchester) 187. 

313. 314. 
HalI6n, Andreas, 373. 
Hallensleben, Erna, 44. 
Hallwachs, Karl, 118. 
Halm, A., 376. 
Halvorsen, Johan, 251. 
Hamann-Quartett 184. 
Hambourg, Mark, 378. 
Hamm (Organist) 126. 
Hammar, William, 108. 
Hammerstein, Lydia, 174. 
Handel-Thorlay, W., 242. 
Hflndel, G. Fr., 46. 53. 54. 112. 

115. 116. 118. 119. 121. 147. 

183. 187. 191. 233.251. 256. 
287. 289. 306. 307. 310. 312. 
316. 372.374. 375.377.378. 
379. 

Handschin, Jacques, 121. 
Hanger, Ida, 177. 
Hanns, Conrad, 303. 
Hansen, Wolfgang, 119. 
d'Harcourt, E., 63. 
Harder, Nelly, 180. 185. 
Hare, Amy, 50. 
Harff, Adolf, 239. 
Harmoniegesellschaft (Magde- 
burg) 61. 314. 
Harrison, Beatrice, 58.59. 116. 

184. 191. 307. 371. 
Harrison, Jul., 120. 
Harrison, May, 58. 59. 61. 184. 

307. 
Hartleben, Otto Erich, 171. 
Hartmann, Elisabeth, 176. 304. 

379. 
Hartmann, Emil, 189. 
Hartmann, Georg, 108. 
Hartmann, Hilde, 61. 
Hartmann, Ludwig, 12. 
Hartmann, Pater, 1 15. 
Hartung, Anna, 1 19. 
Hasl, Marie, 173. 
Hasse, Emil Otto, 253. 
Hasse, Johann Adolf, 73. 78. 373. 

376. 
Hasselmans (Dirigent) 122. 123. 

378. 
Hassler, Hans Leo, 122. 
HaGler, Walter, 256. 
Hauff, Wilhelra, 118. 
Hauptmann, Gerhart, 220. 309. 
Hauptmann, Moritz, 305. 
v.Hausegger, Siegmund, 51. 114. 

127. 186. 250. 306. 310. 311. 

368. 374. 
Hausmann, Otto, 245. 



Hausmann, Walter, 255. 
v. Hattingberg, Magda, 58. 
Hautz, Hans, 52. 
Havemann, Gustav, 368. 
Haydn, Joseph, 23. 25. 27. 29. 

40. 51. 56. 59. 112. 113. 114. 

116. 117. 118. 120. 121. 126. 

184. 185. 186. 187. 241.248. 

249. 253. 254. 271. 273. 301. 

303. 310. 325. 367. 374. 375. 

379. 
Haym, Hans, 57. 307. 
Hebbel, Friedrich, 377. 
Heckel, Hans, 173. 
Heermann, Hugo, 57. 179. 369. 

374. 378. 379. 
Heermann, Viktor, 44. 375. 
Hegar, Friedrich, 57. 58. 379. 
Hegar, Johannes, 318. 
Heger, Robert, 173. 178. 
Hegner, Anna, 252. 
Hegner, Paula, 120. 181. 314. 
Heilbronner, Rosa, 122. 
Heilmann & Littmann 176. 
Heim, Emmy, 124. 
Heim, Viktor, 319. 
Hein, Charles, 245. 
Heine, Heinrich, 171.304.311. 

312. 368. 376. 
Heinemann, Ernst, 3. 4. 11. 12. 

13. 14. 15. 21. 80. 81. 85. 

86. 93. 94. 95. 132. 133. 134. 

135 136. 137. 139. 140. 
Heinemann, Kate, 182. 
Heisler (Sftngerin) 112. 
HeiO, Wilhelmine, 184. 
Hekking, Gerard, 177. 184. 185. 

189. 308. 377. 
Helbing, Wilhelm, 372. 
Helbling-Lafont, Laura, 53. 370. 
v. Helmholtz, Hermann, 240. 

241. 293. 345. 
Helsted, Gustav, 375. 
Hempel,Frida,62. 116. 118. 189. 

188. 318. 364. 373. 
Henckell, Karl, 171. 
Henke 60. 
Henkel, Lili, 314. 
Hennig, C. R., 188. 
Hcnnig, Kurt, 53. 
Henry, Marc, 56. 61. 
Henschel, Georg, 41. 60. 372. 
Hensel, Heinrich, 183. 301. 
Hentschel-Schesmer, Grete, 53. 
Herfurth, Prof, 188. 
Hermann, Agnes, 117. 300. 
Hermann, Paul, 306. 
Herold, Wilhelm, 44. 245. 
Herper, Frieda, 297. 
Herper, Guido, 107. 364. 
Herterich-Lahnstein, Hedwig, 

118. 
Hertz, Alfred, 299. 
Herwarth, Conrad, 174. 
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Herzka, Julius, 173. 

v. Herzogenberg, Elisabeth, 40. 

HcD, Heinz, 372. 

HeB, Ludwig, 1 18. 126. 301. 374. 

HeO, Otto, 44. 

HeB-Quartett 179. 301. 

HeD, Willy, 179. 187. 188.301. 

Hefl van der Wyk, Thcodor, 55. 

180. 
Hesse, Hermann, 171. 
HeuD, Alfred, 294. 
v. d. Heydt, Selma, 245. 
Heyland, Arthur, 180. 
Heymann, K. Ruth, 120. 
Heyne, Herbert, 314. 
Heyse, Paul, 349. 
Hildebrand, Marie, 371. 
Hildebrandt-Saatz, Elisabeth, 

249. 
Hill, Tilia, 115. 182. 183. 300. 

371. 
Hiller, Ferdinand, 305. 
Hiller, Hans, 376. 
Hinze - Reinhold, Bruno, 127. 
183. 187. 255. 308. 311. 375. 
379. 
Hirsch, Karl, 62. 
Hirsch- Kauffmann, Mathilde, 

115. 
Hirt, Fritz, 178. 314. 
Hitzelberger, A., 377. 
Hobday, A., 314. 
Hock-Quartett 57. 
Hoeberg (Komponist) 365. 
Hoehn, Alfred, 125. 307. 310. 

318. 379. 
van der Hoeven, Cato, 309. 
Hofbauer, Rudolf, 111. 367. 
Hoffmann, Baptist, 164. 364. 
Hoffmann, E. Th. A., 233. 359. 
Hoffmann, L., 371. 
Hoffmeister (Komponist) 379. 
Hofkapelle (Altenburg) 376. 
Hofkapelle (Braunschweig) 55. 

183. 371. 
Hofkapelle (Darmstadt) 184. 
Hofkapelle (Dessau) 61. 184. 
Hofkapelle (Karlsruhe) 59. 375. 
Hofkapelle (MQnchen) 377. 
Hofkapelle (Stuttgart) 126. 189. 

318. 
Hofkapelle (Weimar) 379. 
Hof- und Domchor, Kgl. (Berlin), 

50. 188. 189. 367. 
Hofmann, Alois, 108. 297. 
Hofmann, Hans, 376. 
v. Hofmann, Ludwig, 319. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 6. 228. 

298. 
HofmQller, Sebastian, 108. 
Hofmusik-Konzerte (Darmstadt) 

55. 
Hofopernorchester (St. Peters- 
burg) 125. 



Hoftheaterkonzerte (Dresden) 

117. 
Hogarth, William, 233. 
Hokusai 319. 
Holbrooke, J., 120. 
Holderlin, Friedrich, 250. 
Hollaender, Alexis, 251. 302. 
Hollaender, Gustav, 369. 
Hollenberg, Arno, 44. 
Hollenberg, Otto, 178. 
Holliday, Eugene, 376. 
Holm, Emil, 49. 177. 



Holterhoff, Leila S., 127. 



308. 



310. 



294. 



312 
Holtschneider, Carl, 116. 
Holtz, Hedwig, 182. 
Holzmann, W., 215. 
Homer, Louise, 151. 299 
Hopf, Hermann, 311. 
Hopfe, Carl, 178. 
Hoppen, Rudolf, 118. 
Horaz 348. 
Hormann (Maler) 191 
v. Hornbostel, Erich, 
Horner, Meta, 126. 
Horvat, Gabriele, 366. 
H6sel, Kurt, 304. 
Hottges, Richard, 366. 
van Hout (Bratschist) 119. 
Hoyer, Karl, 305. 
Hrymali, Josef, 121. 
Huber, Hans, 312. 
Huberman, Bronislaw, 58. 115. 
116. 118. 124. 183. 190. 301. 
316. 319. 374. 
Hubert, Alexander, 61. 
Hubert, Lucie, 61. 
Hue, Georges, 264 („Le Miracle". 

UrauffQhrung in Paris). 
Hugo, Victor, 123. 
v. HQlsen, Georg, 364. 
v. Humboldt, Alexander, 354. 
Huml, Georg, 366. 
Humperdinck, Engelbert, 47. 
162ff („K6nigskinder u . Ber- 
liner ErstauffQhrung). 175. 
189. 244. 247. 299 („K6nigs- 
kinder". UrauffQhrung in 
New-York). 364. 365. 368. 
Hunold, Erich, 44. 45. 
Huot, Else, 252. 
Hurlstone (Komponist) 314. 
Hurstinen, Sulo, 371. 
Hus, Harry, 310. 
HQttner, Georg, 116. 306. 
Hutter, Willy, 184. 
Ibach, R., 51. 307. 
Igel-Hache, Else, 44. 
Igumnow, Constantin, 181. 255. 

315. 
Illica, Luigi, 244. 
Inderau, Hermann, 178. 
d'Indy, Vincent, 120. 123. 183. 
191. 242. 254. 374. 378. 379. 



Instrumentalverein (Aachen) 112. 
Ippolitow-Iwanow, M., 313. 
Iracema-BrQgelmann, Hedy, 49. 

177. 374. 
Irrgang, Bernhard, 50. 248. 368. 
Isaacs, Edward, 188. 
Isabey (Maler) 192. 
lsler, Ernst, 127. 
Isouard, Niccolo, 192. 
Istel, Edgar, 256. 359. 
van Isterdae"!, Charles, 309. 310. 
Jacob, Lortot, 313. 
Jacobowski, Ludwig, 349. 
Jadlowker, Hermann, 299. 
Jaeger, Ferdinand, 58. 
Jahn, Ludwig, 64. 
Jahn, Otto, 9. 94. 136. 287. 
Jahnke, Zdzislaw, 370. 
Jahn-Rubau (Sflngerin) 315. 
Jakobs, Anna, 301. 
James, J., 120. 314. 
Janssen, Julius, 116. 306. 
Janssen, Max, 371. 
jjansson, Thorolf, 248. 
Jappe, M., 372. 
Jaques-Dalcroze,£mile, 1 17. 181. 

190. 250. 
jarnefelt, Armas, 247. 318. 373. 
jarnefeir, Maikki, 118. 317. 
Jarno, Georg, 48. 175. 
i Jelisarowna, Anisja, 160. 161. 
Jellouschegg, Adolf, 44. 173. 
Jelmoli, Hans, 380. 
Jensen, Adolf, 187. 
ijerschoff, J., 317. 
Jessen, Hermann, 45. 
j Jesus Christus 41. 
! Joachim, Joseph, 40. 115. 186. 
| 188. 308. 309. 
1 Johanniskirchenchor (Leipzig) 

376. 
Jokl, Dr., 191. 

de John, Emil, 249. 
Jonas, Alberto, 185. 187. 
Jonas, Ella, 60. 249. 
Jonas, Howard, 121. 
Jordan, Astrid, 74. 312. 
Jorn, Carl, 45. 299. 
Josephson, Walther, 184. 
Joutard-Loewensohn, Flora, 305. 
Jovanovic, Carola, 45. 
Jung, Helene, 110. 379. 
Juon, Paul, 55. 56. 177. 243. 
253. 317. 371. 373. 

Junker van Frederikshamn, Will, 
56. 114. 

v. K£an, Heinrich, 124. 

Kabanoff, W., 152. 156. 

Kahane, Hermine, 53. 

Kahler, Margarete, 173. 

Kflhler, Willibald, 110. 318. 

Kahn, Robert, 56. 60. 171. 249. 
302. 

Kaiser, Alfred, 175. 
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Kaiser, Drag., 178. 
Kaiser, Hedwig, 252. ! 

Kaiser, Pauline, 215. 
Kalbeck, Max, 40. 93. 
Kalkmann, Charlotte, 55. 
Kalinnikow, Wassili, 374. 379. 
Kallensee, Olga, 173. | 

Kamer, J., 256. 
Kaminski, Margarete, 370. 
Kammermusikvereinigung der 

Kgl. Kapelle (Berlin) 51. 60. 

249. 
Kammrath, Gustav, 365. 
Kflmpf, Karl, 371. | 

Kimpfert, Anna, 123. 178. 184. 

189. 305. 
Kamtschatow, Boris, 124. 125 

304. 312. 
Kant, Flore, 126. \ 

Kapelle, Kgl. (Berlin), 50. 112. 

248. 
Kapelle, Kgl. (Dresden), 231.253 

306. 372. 
Kapelle, Kgl. (Kassel), 118. 310. 
Kapelle, Kgl. (Hannover), 58. 

186. 374. 
Kapelle, Stfldtische (Magdeburg), , 

61. 
Kapelle, Symphonische(Moskau), 

121. 315. 377. ; 

Kappel, Gertrud, 365. 
Karell, Rudolf, 124. 
Karg-Elert, Sigfrid, 53. 61. 242. 

360. 376. 
Karlowicz. M., 127. 187. , 

Kase, Alfred, 57. 60. 119. 183. 

246. 366. 378. 
Kasinogesellschaft (Magdeburg) 

314. 
v. Kaskel, Karl, 44. 108. 
Kastorsky, W., 315. 317. 
Kauffmann, Fritz, 190. 
Kaun, Hugo, 56. 57. 59. 117. 

125. 127. 180. 185. 187. 188. 

249. 308. 312. 372. 
v. Keeri-Szant6, Imre, 113. 
Keiper, Hermann, 373. 
Keitel, Friedrich Wilhelm, 180. 
Keldorfer, Marie, 376. 
Keller, Gottfried, 49. 
Keller & Reiner 370. 
Kellerer, Joseph, 122. 
Kem6ny-Schiffer-Quartett 115. 
Kepler, Johann, 354. 
Kerll, Kaspar, 122. 
Kerner, Stefan, 1 15. 
Kerntler, JenO, 113. 303. 
v. Kerpely, Eugen, 115. 303. 
Kerrebyn, Marius, 310. 
Kerzin-Verein 377. 
Kerzmann, Fritz, 174. 
Kessissoglu, Angelo, 126. 
Kestenberg, Leo, 113. 120. 186. 
Ketten, Leopold, 374. 



Kettner, Anna, 44. 

Kettner, Karl, 44. 

v. KeuOler, Gerhard, 123. 124. 

378. 
KjellstrCm, Sven, 318. 375. 
Kiefer, Heinrich, 58. 184. 315. 

374. 378. 

Kienzl, Wilhelm, 42. 44. 122. 

245. 
KieOlich, Alexander, 248. 
Kilian, Theodor, 315. 
Kinkeldey, Otto, 360. 
Kiosai 233. 
Kirchenchor, Akademischer 

(StraQburg), 379. 
Kirchhoff, Walter, 123. 164. 
Kirchenmusikverein (PreOburg) 

320. 
Kirchner, Alexander, 247. 
Kirkby-Lunn 313. 314. 
Kirsch-Marx, Hedwig, 310. 315. 
Kittel, Bruno, 304. 
Kittel, Hermine, 367. 
Kiurina, Berta, 111. 
Klausner, Otto, 176. 
Klauwell, Otto, 311. 
Klein, Erna, 253. 
Klein, Lidus, 127. 
Kleinert, Rose, 46. 
v. Kleist, Heinrich, 178. 
Klemperer, Otto, 175. 
Klengel, Julius, 59. 188. 243. 

254. 255. 311. 312. 
Klengel, Paul, 363. 
Kleve, Halfdan, 311. 
Klicka, Prof., 124. 
KlinckerfuB, Johanna, 127. 
Klinger, Max, 64. 
Klinghammer, Erich, 60. 109. 

246. 
Klingler, Karl, 112. 250. 
Klingler-Quartett 51. 54. 112. 

120. 122. 188. 249. 302. 307. 
Klose, Friedrich, 171. 183. 311. 

375. 377. 

Klose (Pianistin) 379. 
Kluge, Reinhard, 371. 
Kluge, Albert, 312. 
Kluge, Margarete, 297. 
Klum, Hermann, 188. 
Klutmann, Rudolf, 53. 
Knappe (Sfingerin) 379. 
v. Knobelsdorf, G. W„ 71. 72. 
Knoch, Ernst, 109. 
Knoch, Eva, 44. 
Knochenhauer (Cellist) 372. 
v. Knorring, Marie, 372. 
Knote, Heinrich, 44. 47. 173. 

365. 372. 
Knflpfer, Paul, 60. 364. 
Koats, M., 121. 
Koch, Emma, 54. 
Koch, Friedrich E., 125. 317. 
Koch, Herm. E., 376. 



Kochariski, Waclaw, 187. 

v. Kflchel, Ludwig Ritter, 51. 59. 

378. 
v. Koczalski, Raoul, 55. 58. 115. 

117. 125. 184. 185. 189. 361. 

371. 
Koegel, Martin, 297. 
Koenen, Tilly, 55. 59. 62. 112. 

116. 122. 309. 378. 
Koenig, Lucie Alice, 52. 
Koenig, Paula, 255. 
KOhler 293. 
K5hler, L., 36. 
Kohler, Wolfgang, 293. 
Kohler-Hauflen, F., 56. 183. 
Kohmann, Anton, 184. 306. 379. 
Kolkmeyer, H., 183. 
KOlle (Komponist) 55. 
Konewski, Eugenie, 249. 303. 
Konrad, Theodor, 247. 
K6nig, Meta, 371. 
Konservatorium, Kgl. (Stuttgart), 

189. 
Konservatoriumkonzerte (Paris) 

378. 
Konta, Robert, 52. 191. 
Konzerte, Philharmonische (Ber 

lin), 50. 112. 178. 248. 301. 

368. 
Konzerte,Philharmonische (Dres- 
den), 56. 307. 372. 
Konzerte, Philharmonische (Halle 

a. d. S.), 58. 185. 
I Konzerte,Philharmonische(Ham- 
I burg), 186. 310. 
! Konzerte, Philharmonische(Leip- 
| zig), 60. 119. 187. 311. 376.. 
| Konzerte,Philharmonische(Prag), 

123. 316. 
Konzertgesellschaft(Barmen) 1 78. 
! Konzertgesellschaft(Elberfeld)57. 
! 307. 
Konzertgesellschaft fQr Chor- 

gesang (MOnchen) 377. 
Konzert-Quartett, Berliner, 61. 
Konzertverein, Berliner, 51. 179. 

250. 302. 369. 
Konzertverein, Dflnischer(Kopen- 

hagen), 375. 
Konzertverein (MOnchen) 121. 

255. 377. 
Konzertverein (Rostock) 379. 
Konzertverein, Wiener, 116. 190. 

319. 
Konzertverein, Allgemeiner (Bar- 
men), 178. 
Konzertverein-Orchester (MOn- 
chen) 256. 
Konzertverein-Orchester (Wien) 

374. 
Korandcr, Ida, 1 13. 
Koretschenko, Prof., 377. 
KOrner, Theodor, 118. 
KOrner (Sflngerin) 48. 
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Korngold, Erich Wolfgang, 107. 
124. 175. 183. 190. 191. 312. 
Kflrnyei (Singer) 116. 
Korolanyi, Friedrich, 108. 245. 
Korth, Maria, 176. 
Kothe, Robert, 308. 371. 
Kovarovic, Karl, 48. 183. 
Krall, Emil, 41. 
Kramm, Georg, 56. 
Kranich, Alvin, 372. 
Kraus, Ernst, 45. 46. 
v. Kraus, Felix, 57. 127. 177. 

310. 373. 374. 
Kraus, Lothar, 62. 

v. Kraus-Osborne, Adrienne, 111. 

127. 255. 373. 
Krause, Clara, 370. 
Krause, Max, 306. 
Krausescher Frauenchor, Clara, 

370. 
Kraze, Hcinrich, 1 10. 
Krehl, Stephan, 311. 369. 
Kreibig (Theaterdirektor) 102. 
Krein, D., 377. 
Kreisler, Fritz, 120. 122. 125. 

183. 188. 300. 306. 308. 309. 

311. 313. 314. 315. 317. 318. 
373. 377. 

Kreitz, Hedwig, 52. 379. 
Kremser, Eduard, 117. 
Kretzschmar, Hermann, 40. 121. 

307. 
Kreutzer, Leonid, 54. 114.312. 

317. 
Krieger, J., 122. 
Krieger, J. Ph., 122. 
Kris, Emerich, 184. 185. 
Kfrcka, Jaroslav, 123. 
Kroegcl, Arnold, 311. 375. 
Kroemer, Hugo, 372. 
Kroemer, Richard, 372. 
Kromer, Joachim, 62. 
Kronen, Franz, 47. 
Kronke, Emil, 183. 307. 
Kroyer, Theodor, 40. 
Krug, Arnold, 61. 
Krug-Waldsee, Josef, 61. 
KrOger, Felix, 293. 
KrQger, Johannes, ISO. 
Kruis, Josepha, 122. 
Krull, Anni, 364. 
Kruse, Georg Richard, 254. 
Kubelik,Jan, 121.249.306.308. 

318. 319. 371. 
Kufferath (Theaterdirektor) 297. 
Kuhl-Dahlmann, Ida, 62. 
Kuhlau 119. 
KQhlborn, H., 118. 
Kuhn, Paul, 177. 
Kuhn-Brunner, Charlotte, 177. 

298. 
KOhne-Hellmessen, Minnie, 316. 
KOhnel, Mila, 297. 
Kun, Cornelius, 44. 



KQnneke, Eduard, 44. 244. 

Kunstkring, Haagscher, 309. 

KQntzel, Martha, 182. 

Kunz, Toni, 179. 

Kunze, Albert, 366. 

Kuper, Emil, 121. 315. 377. 

Kurhaus - Konzerte ( W iesbaden) 

63. 
Kursch, Richard, 52. 
Kflrsten (Dirigent) 118. 
Kurz, Selma, 111. 116.256.319. 
Kurzrock, August, 371. 
Kusnezowa, Maria, 124. 177. 
Kussewitzky, Sergei, 121. 124. 

125. 178. 179. 315. 316.317. 

377. 
Kutzschbach, Hermann, 56. 1 17. 

174. 
Kuyper, Elisabeth, 303. 
Kvapil (Regisseur) 366. 
Kwast, James, 302. 368. 
Kwast-Hodapp, Frieda, 119. 248. 

302. 310. 
Kwast-Trio 368. 
Labia, Maria, 110. 244. 
Lablache, Luigi, 136. 
Labori. Marguerite, 123. 
Lachowska, J., 176. 
Laflte, Karl, 319. 
Lafont, Hermann, 53. 370. 
Lafont-Beyer-Trio, 53. 369. 
Laforfit, Alexandre, 320. 
Lfthnemann, Otto, 365. 
Lahusen, Christel, 127. 
Lalo, Edouard, 57. 121.125.127. 

183. 313. 
Lambinon, Nicolas, 182. 
Lambrino, T616maque, 55. 58. 

255. 309. 
van Lammen, Mientje, 378. 
Lamond, Frederic, 58. 59. 62. 

118. 121. 124. 125. 126. 177. 
182. 183. 306. 311. 312. 314. 
373. 374. 

Lamoureux, Charles, 123. 315. 
Lampe, Walther, 360. 380. 
Land, Dr., 341. 
Landmann, Arno, 255. 378. 
Landes-Symphonieorchester (Bu- 
dapest) 115. 116. 
Landsman, Rose, 251. 312. 
Lane, Brand, 188. 314. 
Lange, Hans, 118. 373. 
de Lange, Samuel, 126. 
Lange -Mailer, Peter Erasmus, 

119. 192 (Bild). 
Lange-Frohberg, Fritz, 61. 
Langford, S., 188. 

Lanz (Familie) 46. 
Laparra, Raoul, 297. 
La Porte-Stolzenberg, Claire, 57. 
Larsen, Kjar, 375. 
Lassalle, Joseph, 187.316.372. 
379. 



Lassen, Eduard, 215. 
di Lasso, Orlando, 122. 287. 
de Lassus, Aug£, 247. 
Last, Marie, 309. 
Lattermann, Theodor, 184. 
Lauber, Joseph, 191. 305. 373. 
Laugs, Robert, 1 17. 
Lauprecht-van Lammen, Mientje, 

57. 62. 119. 
Laurent, Marguerite, 303. 
Laurent, Therese 302. 
Laurischkus, Max, 181. 250. 
Lautenbaeher, Auguste, 176. 
Leconte de Lisle 123. 
Lederer, Felix, 61. 315. 
Leech, Beatriz, 124. 252. 312. 
Lefler, Heinrich, 111. 
Leffler-Burckard, Marta, 175. 
Leginska, Ethel, 255. 312. 
LehAr, Franz, 44.46. 108. 173. 

300. 
Lehmann, Lilli, 53. 64 (Bild). 

375. 
Lehrergesangverein (Breslau) 

306. 
Lehrergesangverein (Charlotten- 

burg) 369. 
Lehrergesangverein (Chemnitz) 

183. 
Lehrergesangverein (Dortmund) 

117. 
Lehrergesangverein (Duisburg) 

184. 
Lehrergesangverein (Elberfeld) 

57. 
Lehrergesangverein (Frankfurt 

a. M.) 118. 
Lehrergesangverein (Kassel) 118. 
Lehrergesangverein (Leipzig) 

312. 
Lehrergesangverein (Mannheim) 

61. 
Lehrergesangverein (MOnchen) 

256. 
Lehrergesangverein (NQrnberg) 
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Prill, Paul, 121. 377. 
Privat-Chor (Number*) 62 
Privatmusikverein (NOrnberg) 

62. 188. 
Prochazka, Rudo'ph Frhr., 173. 

378. 
Pruwer, Julius, 244. 
Puccini, Giacomo, 47. 48. 108. 

109 (*Das Mftdchen aus dem 

goldenen Westen* 4 . Urauf- 

fuhrung in New York). 173. 

174. 244. 297 364. 
Pugno, Raoul, 121. 125. 127. 

254. 314. 316. 377 
Pulikowski, Julian, 114. 
Purcell, Henry. 121. 
du Puy, Edouard, 245. 
Pyle, Wynni, 114. 
Pythagoras 263. 

Queen's Hall Orchestra (Lon- 
don) 120. 
Quensel (Sangerin) 379. 
Raabe, Peter, 110. 127. 379. 
Raabe, Wilhelm, 55. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 61. 

311. 
Rabaut. Henri, 124. 
Rabl, Walter. 312. 
Rachmaninoff, Sergei, 54. 55 56. 

60. 116. 124. 311. 316. 377. 
Radecke, Robert, 369. 
v. Radlinska, Casimira, 113. 
Radvan (Pianist) 378. 
Radow, Richard, 246. 
Raff, Frau, 215. 
Raff, Joachim, 177. 178. 
Raffelson, Ella, 60. 
Rains, L6on, 59. 61. 174. 184. 

374. 
Rally, Lola, 370. 
Rameau, J. Ph., 59. 191. 380. 
Ramler, Karl Wilhelm, 73. 
Ramrath, Konrad, 375. 
Randegger, Albert, 249. 
Ranft, Albert, 247. 
Rapp, Fritz, 109. 
v. Rappe, Signe, 246. 375. 
Rappoldi, Adrian, 254. 



Rappoldi-Kahrer, Laura, 254. 
Rasumowsky, Andreas K. Graf, 

36. 
Rauch, Christian, 67. 
Raunay, Jeanne, 123. 
Rauscher, Erika, 122 
Rautenberg, Grete, 307. 
Ravel, Maurice, 306. 314. 377. 
Raven, Theo, 45. 365. 
Ravn, Irma, 47. 366. 
Rebbert, Otro, 375. 
Rebner-Quartett 60. 177. 185. 

256. 373. 
Reder (Sanger) 183. 
R£e, Louis, 121. 
R6e, Susanne. 126. 
Reger, Max, 50. 52. 55. 60. 64 

(Bild). 113. 114. 115. 117. 

118. 119. 120. 127 178. 180. 

181. 182. 183. 188. 208. 248. 

252. 255. 287. 29Q. 300. 301. 

302. 305. 308. 310. 3 1 6. 317. 

318. 368. 371. 373. 376. 377. 

378. 379. 
Reh, Anni, 371. 
Rehberg, Willy. 57. 
Rehfeld, Charlotte, 185. 
Reichardt, Joh. Friediich, 50 68. 
Reichenberger, Hugo, 256. 366. 
Reichner-Feiten, Anna, 57. 
Reichwein, Leopold, 59 176. 

375. 
Reidel, Meta, 306. 
Reifner, Vincenz, 58. 
Reimann, Heinrich, 50. 
Rcimers (Schauspieler) 116. 
Reimers, Paul, 119. 120. 182. 

314. 
Reinecke, Karl, 243. 255. 
Reinecke, W., 168. 
Reiner, W., 254. 
Reinfcld, Nicolai, 174. 
Reinhardt, Heinrich, 56. 
Reinhardt, Max, 230. 
Reinhold, Artur, 187. 250. 311. 

373 379. 
Reisch, Friedrich, 377. 
Reisch, Prof, 352. 
Reisenauer, Alfred, 61. 213. 
Reisinger, Franz, 107. 116. 297. 
ReiO, Albert, 299. 
ReiUiger, K. G., 305. 
Reiter, Leopold. 172. 
Reiter, Josef. 56. 
Reitz, Robert, 379. 
Reitz-Quartett 127. 379. 
Rellstab, Ludwig, 169. 
Reman, Ida, 54. 120. 189. 
Remer, W., 315. 
Renaud, Maurice, 107. 
Renner, Willy, 373. 375. 
van Kennes, Catharina, 182. 
Repky (Hornist) 249. 
Repelaer van Dnel, Jacoba, 310. 
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Residentie-Orchester (Haag) 309. 
Reubke, Julius, 57. 
Reubke, Otto, 185. 
ReuD-Belcc, Luise, 174. 
v. Reutcr, Florizel, 127. 
van Rhyn, Sanna, 373. 
Ribera, Antonio, 176. 
Richepin, Jean, 297. 
Richtcr, E, 184. 
Richter, Franz Xaver, 112. 
Richter, Hans, 120. 312. 313. 
Richter, Nicolai. 316. 
Richter, Otto, 307. 
Riedel, Hermann, 173. 371. 
Riedel, Wolfgang, 312. 
Riedel- Verein 119. 376. 
Riemann, Hugo, 40. 112. 288. 

293. 294. 343. 
Riemschneider. Martha, 370. 
Ries, Franz, 363. 
v. Riesemann, Oskar, 294. 
RieO, Elsa, 303. 
Rietz, Julius, 305. 
Riff, W., 125. 
Rimsky-Korssakow, Nikolai, 36. 

48. 114. 309. 313. 317. 372. 
Rinskopf, Leon, 116. 
Ripper, Alice, 61. 184. 
Ribler, Edouard, 59. 127. 184. 

191. 249. 303. 310. 316. 368. 

378. 
Ritter, Alexander, 52. 119. 250 

376. 
Ritter, Hermann, 184. 
Rittmann, Karl, 367. 
Ritzinger, Jo-eflne. 50. 
Robert-Hansen, Emil, 188. 
Robinson-Quartett 188. 
Rodenberg. Frau, 215. 
Rodin, Auguste, 64. 
Roeder, Carlotta, 173. 
Roemer, Matthftus, 60. 177. 308 

378. 
Roentgen, Engelbert, 252. 
Roentgen, Julius, 119. 252. 309. 
Roesger, Karl, 122. 
v. Roessel, Anatol, 61. 
Rokonl, Richard, 254. 
Roland (Tfinzerin) 74. 
Rolland, Romain, 294. 
Roller, Alfred, 111. 230 299. 
Roller, Max, 173 
Romanowski (Pianist) 125. 
Rompe, Elsa, 303. 
Ronald, Landon, 120. 313. 
van Rooy, Anton, 58. 
Rose\ Arnold, 190. 315. 319. 
Ros6-Quartett 120. 256 300. 

314. 315. 319 373. 378. 
Rose, Frances, 50. 
Rflsel-Rose-Quartett 127. 
Rosen, Thea, 365. 
Rosenberg 128. 
Rosenbusch, L., 187. 



Rosenheck, Leon, 62. 
Rosenthal, Felix, 1 15. 
Rosenthal, Moriz, 54. 63. 256. 

308. 313. 319 
Rosenthal, S., 379. 
Rosmer, Ernst, 162. 247. 
Rossetti, Julian, 315. 
Rossi. Margherita, 371. 
Rossini, Gioacchino. 12. 57. 63. 

373. 
ROBler, Richard, 252. 303. 
Rousseau, J. J., 373. 376. 
Roth, Bertrand, 56. 307. 373. 
Roth-Trio 56. 373. 
RGthig, Bruno, 376. 
Rottenberg, Ludwig, 308. 
Rdzycki, L, 187. 
Rubinstein, Anton, 58. 316. 317. 

368. 377. 379. 
Rubinstein, Arthur, 317. 377. 
RQckbeil-Hiller, Emma, 318. 
RQckward, Frit/, 250 
Rfldel, Hugo, 50 189. 368. 
Rudolph, A, 255. 
Rudolph, Hellmuth, 308. 
Rudolph, Otto, 365. 
Rudorff, Ernst, 305. 
Rummel, Angelika, 318. 370. 
Rumschiysky. Dr., 313. 
Runge, Gertrud, 127. 379. 
Runge, Paul, 294. 
Runnqui^t, A. 318. 
ROsche-Endorf Cficilie, 109. 
Ruthstrflm, Julius. 54. 181. 
Rutz, Otmar, 255. 

R\ eland, Joseph, 310. 
Rywkind, Joseph, 250. 
Saal, Alfred. 308. 
Saatweber-Schlieper, Ellen, 178. 
Sacchini. A M G., 112. 376. 
Sack, Sophie, 62. 374. 
Saenger-Sethe, lima, 253. 
Safonoff, Wassili, 177. 308. 313. 

316. 317 
Sahla, Richard, 251. 304. 373. 
Saint-Lubin 249. 
Saint-Sa^ns. Camille, 46 53. 55. 

57 58. 59. 61 117. 122. 124. 

180. 182. 185. 189. 242. 247. 

255. 300. 305 307. 308. 310. 

369. 372. 374. 377. 378. 380. 
Sakom. Jakob, 368. 

Sal ern, Hilda, 3 1 S. 
Saldon (Sanger) 297. 
Sammons. A. E., 313. 
de Sancta Maria, Thomas, 360. 
Sandherner, Adol', 121. 122. 
Sanden, Aline, 109 245. 
Sandor (Sflngerin) 116. 
Sapellnikoff. Wassily, 313. 
de Sarasate, Pablo, 254. 
Sarsen. Ellen. 252. 
Sauer, Emil, 54 55. 56. 63. 254. 
255. 313. 378. 



Savoy-Theater (London) 297. 
Sawetnowski-Quartett 317. 
Sbrujewa, E., 125. 315. 
Scalero, Rosario, 296. 
Schabbel-Zoder, Anna, 118. 176. 

184. 307. 318. 369. 
Schacht, Karl, 250. 
Schflfer, Karl, 293. 
van Schaik, Rudolph, 310. 
Schaljapin, Feodor, 1 77. 299. 3 1 7. 
Schanz, Frida, 1 19. 
Schaper, Rudolf. 177. 
Scharwenka, Philipp, 43. 
Scharwenka. Xaver, 127. 
Schattschneider, Arnold. 305. 
Schauer-Bergmann, Martha, 248. 
Scheibel, Gertrud, 113 
Scheidemantel, Karl, 231. 
vom Scheidt, Robert, 109. 
vom Scheidt, Selma, 188. 
Scheinpflug, Paul, 60. 127. 188. 

254. 256. 311. 
Schelling, Ernest, 121. 123. 314. 

316. 
Schenk, Georg, 245. 
Schennich, E., 311. 372. 
Scheremetew, Graf, 124. 125. 
Schering, Arnold. 294. 
Scberres-Friedenthal. Flora, 251. 
Schiedermair, Ludwig 294. 
SchildOrfer. Vilma, 174. 244. 
Scniller, Friedrich, 59. 60. 195. 

264. 270. 361. 362. 370. 
Schiller-Anstalt(Manchester)314. 
Schilling. W., 254. 
Schilling-Ziemssen, Hans, 373. 
Schillings, Max, 49. 58 59. 1 14. 

126. 173. 177. 184. 300. 308. 

318. 373. 376. 
Schindler, Anton, 169. 
Schindling. Etienne, 176. 
Schlegel, Leander, 369. 
Schletterer, H. M , 170. 
Schlocker, John, 114. 312. 
SchlQter, Max, 119. 
SchlOter, Paul. 119. 
Schmedes, Erik, 44. 365. 
Schmcdes, Paul, 54. 55. 58. 62. 

63. 118 119. 127. 311. 
Schmid, Heinrich Caspar, 377. 
Schmid, Joseph, 122. 
^chmid-Lindner, August, 255. 

377 
Schmidpeter, Raimund, 61. 
Schmidt (Sanger) 1 17. 
Schmidt, E. A, 61. 
Schmidt, Ernst, 184. 
Schmidt, Franz. 372. 
Schmidt, Frieda, 174. 
v. Schmidt, Hetta, 3 18. 
Schmidr, Julian, 263. 
Schmidt, Kate. 58. 
Schmidt, Leopold, 53. 
Schmidt, Paul, 53. 
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Schmidt, Richard, 57. 

Schmidt, Vera, 312. 

Schmidt- Hammerste in, Martha, 

364. 
Schmidt-Ming, Sofie, 56. 118. 

184. 374. 
Schmiedel, Julian, 173. 
Schmitt, Florent, 314. 
Schmitz - Schweicker, Hedwig, 

126. 127. 
Schmuller, Alexander, 60. 255. 

312. 
Schnabel, Artur, 54. 55. 58. 63. 

113. 116. 117. 178. 252. 318. 

380. 
Schnabel-Behr, Therese, 55. 1 16. 

252. 
Schnedler - Petersen (Kapell- 
meister) 119. 
Schn6evoigt, Georg, 63. 108. 

125. 316. 
Schneider, Else, 1 18. 
Schneider-Stocker, Betty, 378. 
Schnitzer, Germaine, 62. 
Schnitzler, Arthur, 220. 244. 
Schniuler, Olga, 370. 
Schoeck, Othmar, 126. 127. 184. 

374. 
Schoepffer, M., 371. 
Scholander, Lisa, 61. 119. 318. 

372. 375. 376. 
Scholander, Sven, 61. 119. 318. 

372. 375. 376. 
Scholle, Maria, 370. 
Scholze, Joh. Sigismund (s. Spe- 

rontes), 42. 43. 
SchOn, M., 118. 
Schonberg, Arnold, 182.256.319. 
SchOnleber, Philipp, 366. 
Schoonderbeek, Johan, 310. 
Schopenhauer, Arthur, 359. 
v. Schorn, Adelheid, 212 
v. Schorn, Henriette, 212. 
Schott, Richard, 107. 
Schramm, Paul, 115. 120. 184. 

312. 318. 
Schrattenholz, Leo, 253. 
Schreck, Gustav, 119. 
Schreiber, Frieda, 174. 316. 
Schreiber, Gerhard, 53. 
Schreker, Franz, 190. 
Schrey (Kapellmeister) 107. 297. 
Schroder, Alfred, 251. 
Schroder, Karl, 301. 
Schroeders, Lilly, 180. 
Schrftdter, Fritz, 111. 
Schroth, Carl, 109. 1 19. 246. 365. 
Schubert, Betty, 246. 
Schubert, Curt, 253. 
Schubert, Franz, 43. 50. 51. 55. 

57. 58. 60. 61. 113. 118. 119. 

120. 122. 123. 170. 178. 180. 

184. 185. 186. 188. 191. 213. 

142. 249. 250. 251.252. 254. 



255. 300. 302. 305. 306. 307. 

308. 309. 312. 314. 315. 318. 

349. 367. 370. 372. 374. 375. 

376. 378. 379. 
Schubert, Kurt, 371. 
Schubert, Oskar, 51. 249. 
Schubert (Sfinger) 47. 
Schuberthaus-Verlag(Wien) 348. 
v. Schuch, Ernst, 176. 231. 

306. 372. 
SchultheO-Hausen, Claire, 173. 
Schulz, Heinrich, 114. 301. 379. 
Schulz-Beuthen, Heinrich, 312. 
Schulz-Rabbow, Elisabeth, 252. 
Schulze, Dora, 55. 
Schulze-Priska, Frau, 112. 
Schulze-Priska, Walter, 112. 
Schumann, Clara, 40. 
Schumann, Georg, 58. 179. 300. 

368. 
Schumann-Heink, Ernestine, 107. 
Schumann, Robert, 43 50 51. 

52. 54. 55. 57. 58. 59. 61. 62. 

112. 113. 114. 118. 119. 120. 

121. 123. 124 125. 126. 170. 

177. 178. 180. 181. 182. 183. 

184. 186. 187. 188. 189. 241. 

250. 251 253. 254. 255. 302. 

304. 306. 308. 309. 311. 315. 

316. 317. 318. 367 368. 370. 

372. 373. 374. 375. 376. 378. 

379. 
Schumm. Jacoba, 185 187.370. 
SchQnemann, Else, 183. 
SchGngeler, Heinz, 307. 
Schuricht, Carl, 308. 
Schuster & Loeffler 192. 
Schuster-Quartett 62. 
SchQtt, Eduard, 183. 360. 
SchGtt, Walter, 52. 
SchQtz, Heiniich, 57. 118. 123. 

300. 379. 
Schfltzendorf, Alfons, 111. 
SchOtzendorf, Gustav, 48. 
Schuurbeque Boeye (Sflngerin) 

310. 
Schuyer, Ary, 1 18. 
Schwartz, Alexander, 369. 370. 
Schwartz, Heinrich, 177. 
Schwartz, Rudolf, 40. 
Schwarz, Franz, 45. 
Schwarz, F., 55. 
Schwarz, Paul, 50. 
Schwarz. Stephanie, 297. 
Schwarz^, Lilly, 181. 
Schwedler, Maximilian, 187. 
Schweitzer, Albert, 253. 
Schwendy, Otto, 54. 181. 253. 

378. 
v. Schwertz, Baron, 74. 
Schwickerath, Eberhard, 111. 
v. Schwind, Moriz, 380. 
v.Schwindt Wolfgang Ritter, 368. 
Schytte, Anna, 311. 



Schytte, Ludwig, 379. 
Scontrino, Antonio, 377. 
Scott, Cyril, 182. 373. 
Scotti, Antonio, 107. 
Scriabin, Alexander, 121. 124. 

125. 182. 309. 315. 317. 371. 

376. 
Scriabina, Vera, 317. 377. 
Seaman, O., 313. 
v Seckendorff, Liane, 256. 
Seebe, Magdalene, 174. 
Seelig, Otto, 59. 118. 374. 
Seibt, Georg, 255. 
Seidl, Anton, 187. 301. 
Seiffert, Max, 122. 183. 
Seitz (Komponist) 379. 
Seitz, Richard, 318. 
Sekles, Bernhard, 122. 318. 373. 
Selberg, Otto. 45. 
Sembach, Johannes, 44. 179. 364. 
Sembrich, Marcella, 107. 367. 

373. 
Senatra, Armida, 182. 
Senberk, Irma, 245. 
Senfl, L., 122. 
Senfter, Johanna, 252. 
Senger, F.. 372. 
Senius, Felix, 56. 301. 306. 311. 

371. 375. 376. 
Serato, Arrigo, 121. 180. 308. 

374. 378. 
Serena, Thea. 312. 
Seret- van Eyken, Maria, 179. 

251. 
Settekorn, R., 55. 
Sevcik-Quanett 119. 181. 185. 

187. 256. 300. 302. 312.375. 
379. 

de S6ve*rac, De"odat, 378. 
Seydel, Carl, 312. 365. 
Seyffardt, Ernst H., 126. 
Seyton. Mabel, 183. 
Sgambati, Giovanni, 121. 347. 
Shakespeare, William, 109. 112. 

188. 354. 

Shattuck, Arthur, 54. 124. 

Sherwood Percy, 56. 

Sibelius, Jean, 63. 64 (Bild). 114. 

181. 186. 187. 188. 189. 309. 

373. 376. 378. 
Sibor, B.. 121 315. 377. 
Siebeck, Hermann, 294. 
Sieben, Wilhelm, 378. 
Siegel, C. F W., 307. 
Siems,Margarethe, 107. 187. 231. 

244. 364. 
Sienkiewicz, Henryk, 44. 245. 
Sigwart, Botho, 377. 
Sikl6s, Albert, 115. 
Sikesz, Jan, 374. 
Siioii, Alexander, 121. 124. 125. 

315. 317. 
Simin-Oper (Moskau) 180. 
Simmel, Ellen, 375. 
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Simon, James, 250. 

Simon, P., 192. 

Simons, Rainer, 111. 

Simony, Eve, 184. 310. 

Simrock. N., 31. 

Sinding, Christian, 51. 182. 243. 

372. 376. 
Singakademie (Berlin) 112.300. 

301. 
Singakademie (Breslau) 55. 371. 
Singakademie (Chemnitz) 183. 
Singakadem'e (Danzig) 372. 
Singakademie (Dessau) 184. 
Singakademie (KOnigsberg i. Pr.) 

60. 
Singakademie, Neue (Halle), 185. 
Singer, Gisa, 124. 
Singer, Richard, 57. 312. 369. 

374. 375. 
Singverein,Deutscher(Prag), 123. 

124. 
Singverein, Eisleber, 307. 
Singverein, Neuer(Stuttgart), 1 26. 
Sinigaglia, Leone, 177. 252. 
Sirota, Leo, 190. 
Sistermans, Anton. 58. 
Sift, Hans, 6l. 312 363. 
Sittard, Alfred, 184. 
Sjogren, Emil, 54. 1 19 304. 368. 
Sjeroff, Alexander, 158. 
Skalitzky, Ernst, 306. 
Skibicki, W., 249. 
Skupiewski, St., 378. 
Slezak, Leo, 107. 
Slivinski, Joseph, 125. 315. 
Smetana, Friedrich, 62. 31 1. 312. 

379. 
Smirnow, Dimitri, 125. 
Snaga, Josef, 365. 
Sobinow, Leonid, 125. 377. 
Sobolewska, Marie, 127. 
Societe des concerts d'autrefois 

(Paris) 375 376. 
Soci£t6 des concerts d'instru- 

ments anciens 374. 
Societe des concerts francais 314. 
Societe des Nouveaux Concerts 

(Antwerpen) 112. 
Sohnge, Kate, 249. 303. 
SOhnge, Olga, 249. 
Sommer, Curt, 45. 368. 
Sons, Maurice, 314. 
Soomer, Walter, 45. 
Soot, Fritz, 174. 364. 
Sorani, Emil, 57. 
Spalding, Albert, 56. 61. 189. 
Spencer, Eleanor, 180. 
Sperontes (s. Scholze) 42. 
Spies, Hans, 44. 173. 
Spilka, Franz, 378. 379. 
Spitta, Friedrich, 294- 379. 
Spina, Philipp, 42. 68. 287. 
Spitzweg, Karl, 49. 
Splwakowski, Jascha, 53. 373. 



Spoel, Arnold, 1 12. 

Spohr, Louis, 52. 250. 315. 380. 

Spoor, Andre, 309. 

SpOrry, Robert, 61. 

Springer, Gisela, 57. 

Springfeld, Oskar, 125. 

Spontini, Gasparo, 107. 

Ssolowjew, Nikolai, 125. 

Staegemann-Sigwart,Helene,179. 
183. 185. 371. 377. 

StaeKemann, Waldemar, 370. 

Stalling, Gerhard, 233. 

Stamer, Heinrich, 114. 

Stamitz 122. 

Stanford, Ch. V., 120. 

Standke, Hugo, 1 15. 

Stapelfeldt, Martha, 57. 182. 

Stapley, Edith, 113. 

Stavenhagen, Bernhard, 185. 
374. 

v. Stedingk, Hans Graf, 247. 

Stefan, Paul, 64. 

Stefaniai, Emeric, 118. 317. 

Steinbach, Emil, 61. 

Steinbach, Fritz, 59 60. 63. 1 13. 
119. 186. 187. 188. 311. 375. 

Steinberg, Maximilian, 315. 317. 

Stsigerwald, Kate, 174. 

Steiner, Franz, 62. 311. 

Steinhage, Ernst, 371. 
j Steinitzer, Max, 294. 

Steinke (Cellist) 301. 
I Steinmetz, Roger, 374. 
| Stenhammar, Wilhelm, 51. 311. 
i 318. 368. 

Stenz, A., 254. 
I Stepan, V., 312. 316. 
j Stephan, Rudi, 377. 
j Stephani, Alfred, 56. 183. 184. 

Stephani, Hermann, 307. 362. 
\ Steriet, Marie, 309. 

v. Stermich (Kapellmeister) 110. 
j 366. 

Stern, Kurt, 48. 247. 
| Sternfeld, Richard, 55. 192. 379. 

Sternsdorff, Else, 251. 

Steuer, Gertrud, 187. 
; Steuer, Wilibald, 376. 
I Stieber, Elsa, 176. 
1 Stiedry, Fritz, 176. 

Stockbausen, Emanuel, 311. 

Stockmarr, Johanna, 188. 
I Stoeber, Emmeran, 377. 
| Stoeber, Georg, 377. 

Stojanowits, Peter, 255. 
! Storck, Karl, 233. 

Stork, Mirko, 366. 

Straesser, Ewald, 254. 375. 

Stransky, Josef, 51. 52. 179. 
250. 254. 302. 369. 373. 

Straube, Karl, 57. 187. 

Strauch, Margarete, 110. 

v. StrauO, Edmund, 188. 189. 
369. 



StrauO, Johann, 111. 317. 
StrauB, Richard, 6. 7. 8. 9. 45. 

46. 48. 50. 51. 54. 55. 56. 

57. 58. 59. 60. 61. 109. 112. 

114. 115. 116. 117. 123. 124. 

125. 126. 127. 132. 170. 175. 

177. 181. 184. 185. 186. 187. 

188. 191. 208. 215. 225ff 

(„Der Rosenkavalier." Urauf- 

fQhrung in Dresden). 248. 251. 

252. 253. 287. 296. 298 299. 

302.308. 309 310. 311. 312. 

314. 316. 317. 363. 365. 366. 
367. 368. 371. 372. 376.378. 
379. 

Strawinsky (Komponist) 122. 
Strathmann, Friedrich, 183. 
Strfttz, Carl, 174. 
Streicher, Theodor, 55. 58. 62. 

63. 127. 379. 
Streichquartett, Barmer, 178. 
Streichquartetf, BOhmisches, 60. 

117. 118. 127. 177. 181. 188. 

189 254. 256. 302. 311. 312. 

318. 376. 378. 
Streichquartett, BrQsseler, 59. 62. 

119. 120. 179. 183. 189. 310. 
311. 314. 318. 368. 373.376. 

Streichquartett, DarmstUdter, 55. 
Streichquartett, Elberfelder, 308. 
Streichquartttt, Frankfurter, 373. 
Streichquartett, Karlsruher, 59. 

375. 
Streichquartett,Mannheimer,315. 
Streichquartett, MOnchener, 122. 

315. 374. 
Streichquartett, Petersburger, 51. 

120. 317. 
Streichquartett, Triester, 56. 59. 

124. 182. 

Streichquartett, Neues MOnche- 
ner, 378. 

Streichquartett, Stftdtisches 
(StraBburg), 125. 379. 

Streng, Emmy, 48. 

Striegler, Jon., 254. 

Striegler, Kurt, 306. 

Stronck, Richard, 178. 

Stronck-Kappel, Anna, 371. 

Struensee, Paul, 46. 246. 

van der Stucken, Frank, 54. 

Studeny, Herma, 378. 

Stumpf, Carl, 293. 294. 

StQnzner, Elisa, 174. 

Succo, Reinhold, 367. 

v. Sugh, Milena, 44. 

Suk, Josef, 123. 183. 378. 379. 

Sureck, Elfride, 371. 

Suske, Ida, 189. 

SGfle, Otto, 116. 

SuBmann, Jascha, 61. 250. 

Suter, Hermann, 301. 

Sutter, Anna, 49. 

Suworin, A., 36. 
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Svendsen, Johan, 189. 375. 
Swertlin, Maxim, 251. 
van Swieten, Gottfried, 40. 
Swinton, Elsie, 55. 
Swoboda, F. X., 366. 
Sykora, Bogumil, 255. 
Symphoniekonzerte (Chemnitz) 

183. 
Symphoniekonzerte (Dresden) 56. 
Symphoniekonzerte (Essen) 117. 
Symphoniekonzerte (Halle) 185. 
Symphoniekonzerte (Kflnigsberg 

i. Pr.) 60. 311. 
Symphoniekonzerte (Magdeburg) 

314. 
Symphoniekonzerte (Mainz) 61. 

187. 
Symphoniekonzerte (Tsingtau) 

189. 
Symphonie-Orchester (Halle a. S.) 

58. 
Symphonie-Orchester, Londoner, 

120. 312. 313. 314. 
Symphonie-Orchester, Neues 

(London), 312. 
Symphonieverein (Berlin) 253. 
Szanto, Theodor, 116. 255. 316. 

378. 
Szendrei, Alfred, 173. 
Szigeti, Joseph, 125. 309. 
v. Szilagyi-BArdossi, Ilona, 52. 
Szirmai, Albert, 108. 
Szpanowski, Franz, 113. 
Szumowska, Antoinette, 182. 
TakAts (Sfinger) 116. 
Tamini, Otto, 310. 
Tanejew, Sergei, 117. 120. 189. 

243. 
Tftnzler, Hans, 108. 245. 366. 
Tarnawska (Sflngerin) 176. 
Tartini, Giuseppe, 121. 252. 
Taubert, Wilhelm, 320 (Bild). 
Taubmann, Otto, 62. 111. 248. 

378. 
Taucher, Kurt, 173. 
Tausig, Karl, 303. 304. 
Tauszky, Marie, 180. 
Taylor, Coleridge, 313. 
Taylor, David, 168. 
v. Teck, Franz Prinz, 313. 
Tegn6r, Hertha, 184. 
TemesvAri 115. 
Tennenbaum, Betty, 304. 
Tennyson, Alfred, 312. 
Teres, Gisella, 176. 
Terpander 351. 
Terrasse, Claude, 247. 
Tervani, Irma, 108. 312. 
Teweles, Heinrich, 366. 
Teyte, Maggie, 120. 246. 313. 
Thayer, A. W., 30. 31. 35 36. 
Therig, A., 371. 
Theurer, Hans, 297. 
Thlbaudjacques, 177. 317. 374. 



Thiel, Carl, 367. 

Thiele (Kapellmeister) 117. 

Thiessen, Heinz, 252. 

Thomanerchor 119. 

Thomas, Ambroise, 380 (Bilder). 

Thomas, Elly, 304. 

Thomas (Silngerin) 45. 

Thomas-Schwartz, Anni, 374. 

Thomson, George, 23. 24. 26. 

28. 31. 
Thornberg, Ida, 182. 
Thornberg, Julius, 182. 251. 
Thouret, Georg, 73. 
Thuille, Ludwig, 188. 
ThOmler-Walden, Gustav, 251. 
Tierie, Anton, 300. 
Timner, Christian, 177. 
Tinel, Edgar, 174. 
Tischer & Jagenberg 375. 
Tittel, Bernhard, 62. 188. 366. 
Toiler, Georg, 230. 
Tolstoi, Leo, 125. 365. 
Tolstoi, Sergei, 377. 
Tomicich, Hugo, 173. 
Tonhallengesellschaft (Zflrich) 

379. 
TonkQnstlerinnen-Orchester,Ber- 

liner, 303. 
Tonkflnstlerorchester (MOnchen) 

187. 255. 316. 372. 379- 
TonkQnstlerverein (Magdeburg) 

61. 
TonkOnstlerverein (StraOburg) 

125. 379. 
Toonkunst (Amsterdam) 300. 
Toonkunst (Haag) 309. 
Tornauer-Hftvelmann, Luise, 49. 
Torres, Hernani, 376. 
Toscanini, Arturo, 47. 109. 
Tosta, Willy, 47. 
Tovey, D. F., 309. 
Travies de Villers 233. 
de Tr6ville, Yvonne, 187. 
Trio, Amsterdamer, 309. 
Trio, Haager, 310. 
Trio, Moskauer, 121. 315. 
Trio, NOrnberger, 188. 378. 
Trio, Rheinisches, 309. 
Trio, Russisches, 59. 315. 317. 

374. 
Trio de la Reyne (Paris) 316. 
Trio- Vereinigung (Braunschweig) 

371. 
Triovereinigung, Frankfurter, 

308. 
Triovereinigung, Neue Frank- 
furter, 117. 308. 
Trostorff, Fritz, 244. 
Trunk, Richard, 305. 
Tschaikowsky, Peter, 55. 57. 59. 

61. 110. 114. 115. 116. 117. 

118. 120. 121. 124. 125. 126. 

127. 177. 178. 182. 184. 188. 

216. 245. 252. 254. 256. 300. 



302. 309. 310. 312. 314. 315. 
316. 317. 319. 368. 369. 371. 
372. 374. 377. 378. 379. 
Tschernetzki, Esther, 315. 
| TQrk, M., 187. 
Tuschkau, Else, 46. 
Typographia (Berlin) 253. 
> Ucko, Paula, 299. 
Uhland Ludwig, 42. 296. 
Uhr, Charlotte, 45. 
v. Ulmann, Albrecht, 46. 246. 
i Ulrici, Wilhelm, 297. 
Ulrich, Elfriede, 252. 
Umelecki Beseda (Prag) 316. 
Ungarische Oper, Kgl., 44. 
Universititskirchenchor(Leipzig) 

376. 
Universitfits-Singerverein zu 
St. Pauli (Leipzig) 312. 
I Urack, Otto, 50. 180. 
I Urbaczek, Paula, 366. 
Urlus, Jacques, 60. 109. 245. 
| Uspensky, SlSbj, 151. 
Vallandri (Singerin) 297. 
van der Vals, L., 255. 
Varese, Edgard, 51. 
Vas, Sandor, 120. 
Vaterhaus, Hans, 184. 
v. Vecsey, Franz, 55. 58. 116. 

183. 186. 255. 308. ?09. 
Velho, Clementine, 114 
Verbena, Hanna, 182. 
Verdi, Giuseppe, 9. 10. 46. 59. 
143. 175. 176. 213.309.313. 
320 (Bilder). 368. 
Verein der russischen Musik 

(Moskau) 121. 
Verein fQr klassischen Chor- 

gesang (NOrnberg) 62. 
Verein fQr klassische Kirchen- 

musik (Stuttgart) 126. 
Verein, Kaufmftnnischer (Magde- 
burg), 61. 314. 
Verein, Philharmonischer (Dort- 
mund), 116. 
Verein, PhiIharmonischer(Mann- 

heim), 61. 315. 
Verein, Philharmonischer (NOrn- 
berg), 62. 188. 378. 
Vereinigung fOr alte Musik, Pa- 
riser, 373. 
Verhey, Anton, 309. 
Verhunk, Fanchette, 244. 
Vesely, Roman, 316. 
Veth, J., 341. 
Victor!, Abbe", 126. 
Vidal, Paul, 377. 
Vidron, Angele, 59. 176. 307. 
Vieuxtemps, Henri, 181. 255. 

315. 373. 
la Villa, E., 256. 
Villanis 304. 
Vln^s (Pianist) 372. 
Viotti, G. B., 121. 372. 
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Vivaldi, Antonio, 112.121.318. 
v«d Vliet, Cornelius, 57. 
Vogel, Fritz, 369. 
Vogelstrom, Fritz, 46. 47. 125. 

245. 246. 

VOgely, Fritz, 169. 188. 
Voghera, Tullio, 247. 318. 
Vogl, Adolf, 126. 
v. Voigtlaender, Edith, 255. 370. 
Vokilquartett, Berliner, 182. 
Vokalquartett, Breslauer, 371. 
Vokalquartett, Neues Stuttgarter, 

62. 
Vokalquartett, Weimarer, 379. 
Volavy (Pianistin) 124. 183.317. 
Volbach, Fritz, 59. 117. 170. 

184. 308. 
Volker, Martin, 174. 300. 
Vollerthun, Georg, 180. 312. 
Vollmar, Henri, 309. 
Vollnhals, Ludwig, 377. 
de Vos (Sfinger) 297. 
VoO, Lotte, 365. 
VoD, Otto, 52. 375. 
della Vrancea, Cella, 58. 122. 
Wachamann 192. 
Wachsmut, Walter, 371. 
Wade, Edith, 374. 
Wagner, Elisabeth, 176. 
Wagner, Franz, 312. 
Wagner, Richard, 4. 5. 6. 9. 10. 

40. 45. 47. 55. 56. 59. 61. 

64 (Bild). 102. 108. 110. 120. 

122. 123. 126. 143. 170. 172. 

173. 175. 176. 178. 183. 187. 

188. 189. 211. 214. 222. 225. 

227. 229. 232. 233. 239. 245. 

246. 248. 249. 250. 297. 298. 
299. 301. 306. 309. 311. 312. 
314. 316. 318. 359. 365.369. 
372. 373. 374. 376. 377. 

Wagner, Siegfried, 47. 118. 121. 

122. 188. 220. 221. 245. 301. 

374. 
Richard Wagner* Frauenverband 

178. 369. 376. 379. 
Richard Wagner -Verein (Darm- 
stadt) 55. 184. 
Walcher, Hedwig, 126. 
Waldbauer - Kerpely - Quartett 

115. 116. 
Waldhauer, Edith, 125. 
Waldthausen (Amtsgerichtsrat) 

112. 
Waldroann, Elise, 368. 
Walena-Quartett 314. 
Walker, Edyth, 117. 175. 297. 

314. 
Walker, Ernest, 188. 
Walleni, Lilly, 44. 
Walsch, Thilde, 365. 
Walter, Bruno, 190. 319. 377. 
Walter, George A., 55. 57. 112. 

118. 177. 249. 253. 300. 



Walter-Choinanus, Iduna, 59. 
Walter-Schftffer, Paul, 174. 
Waltherv. d. Vogel weide 42. 172. 
v. Wangenheim, Julius Frhr., 173. 
Wappen sen mitt, Oscar, 380. 
Warbeck, Gustav, 297. 
Waschmann, Karl, 48. 247. 
Wassilenko, Sergei, 121. 315. 

377. 
Wassiliew 315. 
v. Weber, Carl Maria, 9. 60. 

115. 122. 169. 170. 189. 241. 

311. 359. 374. 
Weber, Gustav, 308. 
Weber, Miroslav, 118. 
Weber, Wilhelm, 177. 178. 304. 
Weber-Bell, Nana, 239. 240. 24 1 . 
Wedekind, Erika, 59. 183. 
Wehrle, Hugo, 375. 

Weidt, Carl, 118. 
Weigl, Karl, 191. 256. 319. 
Weil, Hermann, 49. 62. 177. 
Weinbaum, Alexander, 253. 
Weinbaum, Paula, 52. 253. 
Weingartner, Felix, 58. 62. 111. 

256. 300. 317. 319. 366. 372. 

373. 374. 377. 
Weinmann, Karl, 294. 
Weis, Karl, 110. 
v. Weis-Ostborn, Julius, 374. 
WeiObach, Hans, 377. 
Weisbach (Bratschist) 301. 
Weismann, Julius, 255. 375. 
WeiO, Franz, 58. 
WeiDenborn, Hermann, 56. 304. 
Welcker, Felix, 112. 
Welker, Max, 246. 
Weltmann, Fery, 253. 
Weltmann, Olga, 253. 
Weltmann, Rozsi, 253. 
Wendel, Ernst, 55. 183. 306. 

312. 315. 377. 
Wendland, Waldemar, 107 („Das 

vergessene Ich. tt Erstauf- 

fflhrung in Berlin). 
Wendling, Karl, 59. 126. 318. 
Wendling- Quartett 126. 189 

318. 
Wenger, Clotilde, 111. 
Werhard, Theodor, 297. 
Werndorf, Ella, 256. 
Werner, Fritz, 48. 
Werner, Theodor W., 
Wernicke, H., 372. 
Werther, Franz, 246. 
Wesendonk, Mathilde, 
Wessely-Quartett 314. 
Wetz, Richard, 59. 61. 113. 

312. 379. 
Wetzel, Hermann, 294. 
Wetzler, H. H., 125. 302. 
Whistler, James, 63. 
Whitehall, Clarence, 45. 
Whitman, Walt, 313. 



119. 



178. 



Whittakcr, James S., 52. 120. 
Wlchmann, Lothar, 119. 
Widor, Ch. M., 242. 305. 
Wieck, Marie, 58. 
Wiedemann, Ludwig, 177. 
Wiedeswald-HOttinger(Sftngerin) 

58. 
Wiedhalm, Fina, 45. 
Wiehl, J., 372. 
| Wiemann, Robert, 189. 
Wiesike, Lillian, 251. 
Wietrowetz, Gabriele, 120. 
Wiklund, Adolf, 318. 375. 
Wilzek, Franz, 58. 
Wildbrunn, Carl, 122. 297. 
Wildbrunn, Helene, 116. 297. 
Wilde, Oscar, 6. 266. 
Wilhelmi, Julius, 364. 
Wilhelmine, Markgrfifin von 

Bayreuth, 77. 
Wilke, Theodor, 299. 
W illaume-Lambcr(Sangerin) 314. 
Willekens, Jeanne, 370. 
Wilmanns, Margarete, 55. 
Wille, Kedwig, 189. 
Wille. O. K., 189. 
Winderstein, Hans, 185. 187. 

254. 374. 376. 
Winderstein -Orchester 58. 60. 

187. 255. 312. 374. 
WIndesheim, Dora, 373. 
Windgassen, Fritz, 44. 
Winkelmann, Hans, 48. 
van Winkel (Komponist) 183. 
Winkler, Alexander, 51. 
Winkler, Emil, 183. 
Winokur, Frida, 52. 
Winternitz, Arnold, 175. 
Winternitz-Dorda, Martha, 175. 
Wissiak, Wilhelm, 299. 300. 
WiQmann, Richard, 374. 
Witt, Carl, 245. 
Witte, Georg Heinrich, 117. 
Wittenbecher 301. 
Wittenberg, Alfred, 115. 303. 
Wittenberg-Quartett 115. 182. 
Witting (Sftngerin) 120. 
Witting-SeebaO, Sophie, 56. 
Wittkowski, Gustav, 125. 
WOhrle, Eugen, 122. 
Wohlgemuth, Gustav, 61. 
v. Woikowsky-Biedau, Victor, 52. 
Wolf, Hugo, 55. 56. 57. 62. 1 12. 

118. 119. 122. 123. 126. 127. 



177. 180. 186. 188. 


306. 


308. 


310. 315. 316. 319. 


349. 


350. 


367. 373. 375. 376. 


377. 


378. 


379. 397. 






Wolf, Otto, 176. 






Wolf, W., 177. 






Wolf-Ferrari, Ermanno, 44 


. 45. 


51. 122. 248. 300. 


365. 




Wolff, Erich J., 54. 55 


180. 


308. 


312. 370. 
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Wolff, Julius, 304. 
Wolff-May, Helene, 255. 308. 
Wolfram, Carl, 108. 297. 
Wolfrum, Philipp, 58. 59. 118. 

374. 
Wolfsohn, Juliusz, 122. 
Wolfsthal, H. B, 176. 
Wood, Henry, 120. 313. 
Work, Valeska, 245. 
Woyrsch, Felix, 60. 253. 368. 
Wucherpfennig, Adalbert, 47. 
WQllner, Ludwig, 51. 64 (Bild). 

119. 125. 180. 183. 185. 255. 

315. 318. 367. 376. 
WOllnerscher Frauenchor, Anna, 

51. 
WQllner- Hoffmann, Anna, 119. 
WOnsch, Adolf, 183. 
Wurfschmidt, Willy, 185. 
Wurm, Mary, 58. 
Wurmser, Lucien, 378. 



Wurmser (Pianist) 123. 
v. Wymetal, Wilhelm, 111. 
Wyschnegradsky, Alexander J., 

252. 
Ysaye, Eugene, 121. 125. 127. 

183. 254. 306. 307. 316. 319. 

372. 374. 
Ysaye, Theo, 116. 
Zador, Desider, 174. 
v. Zadora, Michael, 254. 255. 

311. 375. 
Zaleska, Jadwiga, 125. 
Zamrzla, Rudolf, 124. 
Zanchius, N., 186. 
v. Zawilowsky, Konrad, 56. 173. 
Zee, Nicola, 50. 
Zeitschel. Gustav, 244. 
Zeller, Carl, 365. 
Zemanek, Wilhelm, 123. 316. 
v. Zemlinsky, Alexander, 49 

(„Kleider machen Leute." Ur- 



auffQhrung in Wien). 50. 107. 

111. 190. 191 319. 
Zerlett, J. B., 118. 
Zerlett-Olfenius (Singerin) 118. 
Zerm, Walter, 182. 
Ziegler, Karl, 50. 111. 
Zilcher, Hermann, 56. 122. 178. 

305. 378. 
Zimbalist, Efrem, 55. 314. 368. 
Zimmer (Dirigent) 183. 
Zlotnicka, Meta, 1 15. 
Zoellner, Heinrich, 112. 296. 

300. 
Zoellner, Margarete, 296. 
Zola, fimile, 174. 
Zscherncck, Georg, 52. 61. 255. 
Zulauf, Ernst, 118. 
Zumpe, Herman, 114. 318. 
Zuska, Leopoldine, 173. 
de Zwaan (Organist) 310. 
v. Zweygberg, L., 315. 373. 375. 



REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 



Battke,Max: MusikalischeGram- 

matik. 169. 
Busoni, F. : Versuch einer orga- 

nischen Klaviernotenschrift.4 1 . 
Caland, Elisabeth: Das kGnst- 

lerische Klavierspiel in seinen 

physiologisch - physikalischen 

Vorgftngen. 294. 
Caspar, Helene: Die moderne 

Bewegungs- und Anschlags- 

lehre im Tonleiter- und 

Akkordstudium. 360. 
Clark, Frederik Horace: Pia- 

nistenharmonie. 40. 
Fries, Albert: Aus meiner stili- 

stischen Studienmappe. 170. 
Harpf, Adolf: Natur- und Kunst- 

schaffen. Eine SchOpfungs- 

urkunde. 239. 



Hennig, C. R.: Der musik- 
theoretische Unterricht. 293. 

Istel, Edgar: E. T. A. Hoffmanns 
musikalische Schriften. 359. 

Jahrbuch der Musikbibliothek 
Peters fQr 1909. 40. 

Kaiser, Georg: Beitrfige zu einer 
Charakteristik C. M. v.Webers 
als Musikschriftsteller. 169. 

Kalbeck, Max : Johannes Brahms. 
Bd. 11,2 und III, 1. 40. 

Kinkeldey, Otto: Orgel und 
Klavier in der Musik des 
16. Jahrhunderts. 366. 

Kroll, Emil: Spielmannskunst. 
Die Kunst des Obens und 
die AusQbung der Kunst. 41. 

Pfohl, Ferdinand: Carl Gram- 
mann, ein KOnstlerleben. 359. 



Reinecke, W : Die Kunst der 

idealen Tonbildung. 168. 
Riemann-Festschrift. 294. 
Schroder, Oskar: Stimmbildungs- 

lehre von Nana Weber-Bell. 

239. 
Stumpf, Carl: Beitr&ge zur 

Akustik und Musikwissen- 

schaft. 293. 
Tacchinardi, Alberto: Ritmica 

musicale. 241. 
VOgely, Fritz: Harmonielehre. 

169. 
Volbach, Fritz: Die deutsche 

Musik im 19. Jahrhundert. 

170. 
Weber- Bell, Nana: Die LOsung 

des Stimmbildungsproblems. 

240. 
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v. BauOnern, Waldemar: Sonata j 
eroica fOr Pianoforte. 296. 

Berger. Wilh.: op. 104. Vier Ge- 
sftnge f dreistimmigen Frauen- 
chor mitKlavierbegleitung.241. ' 

Blanchet, Emile Th.: op. 7, J 
FGnf EtQden fOr Pianoforte 
zu 2 Hfinden. 361. 

Bleyle, Karl: op. 12. „Bausteine 
fQr die reifere Jugend." Zehn 
KlavierstQcke zum Studium 
und Vortrag. 296. | 

— op. 14. „Ein BlumenstrauG." > 
10 Lieder nach Gedichten von 
Christian Wagner fQr eine ! 
Singstimme mit Klavier. 206. 



Bocquet, Roland: op. 18. Drei 

Lieder. 171. 
Busoni, Ferruccio: Sonatina. 

296. 
Denkmfller Deutscher Tonkunst. 

Erste Folge. Bd. 35/36. Spe- 

rontes: Singende Muse an der 

PlciOe (Edward Buhle). 42. 
Drechsler, H.: Lieder. op. 21,23, 

33, 35, 39, 41, 50, 55. 362. 
de Freitas Branco, Luiz: Sonate 

fQr Violine und Klavier. 363. 
Friedman, Ignaz: op 39. Trois 

morceaux pour Piano. — 

op. 38. Impressions pour 

Piano. 360. 



GlaO, Louis: op. 29. Zweite 

Sonate fQr Violine und Klavier. 

243. 
Grfltzmacher, Friedrich: op 67. 

Tflgliche Obungen fQr Violon- 

cell (Hugo Becker). 170. 
Gulbins, Max: op. 62. Vier 

Ges&nge zum BuOtag und 

Totenfest. 242. 
Haas, Joseph: op. 24. Vier 

Gesftnge. 41. 
Halvorsen, Johan: op.22. Kleine 

Tanzsuite fQr Violine und 

Klavier. 363. 
Heise, Peter: Trio pour Piano, 

Violon et Violoncelle. 43. 
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Juon, Paul: op. 36. Bagatellen 
far Viollne mit Klavier. — 
op. 43. Silhouettes pour 
2 Violons et Piano. 243. 

Kahn, Robert: op. 53. „Sturm- 
lied" fflr vierstimmigen ge- 
mischten Chor, Orchester 
und Orgel. 171. 

— op. 55. Neun Gedichte von 
Goethe fflr eine Singstimme 
und Klavier. 362. 

Karg-Elert, Sigfrid: op. 65. 
Choralimprovisationen fflr 
Orgel. 242. 

— op. 77. Poetische Bagatellen 
fflr Klavier. 360. 

Kienzl, Wilhelm: op. 81. Fflnf 

Gesfinge. 42. 
Klengel, Julius: Tflgliche Obun- 

gen far Violoncell. Tl. II. 243. 

— Paul: op. 38. Suite d-moll 
fflr Violine und Klavier. — 
op. 40. Suite h-moll fOr 
Violine und Klavier. 363. 

Klose, Friedrich: „Die Wallfahrt 

nach Kevlaar." 171. 
K luge, Albert: op 26. Drei Chore. 

— op. 27. Die seligen Inseln. 

— op. 28. FrOhlings Ankunft. 

— op. 29. Jflgerlied. 242. 

v. Koczalski, Raoul: op. 61. 
24 Preludes. 361. 

Lampe, Walther: op. 8. Vier 
KlavierstOcke. 360. 

Leichtentritt, Hugo: op. 2 und 3. 
Licder und Gesange. 172. 

Medtner, Nikolaus: op. 18. Sechs 
Gedichte von Goethe fflr eine 
Singstimme und Klavier. — 
op. 19. Drei Gedichte von 
Nietzsche fflr eine Singstimme 
und Klavier. 171. 

Menter, Sophie: op. 8. £tude 
en sixtes. — op. 9. Etude 
en la blmol majeur. 361. 

Metzdorflf, Richard: op. 53, 54 
und 55. „Hela". 171. 



Meyer-Olbersleben, Max: op. 96. 
Drei gemischte Ch&re a cap- 
pella. — op. 97. Drei drei- 
stimmige FrauenchOre mit 
Begleitung des Klaviers. 242. 

Nagler, Franciscus: op. 58. Geist- 
liche Gesflnge fflr eine, zwei 
und drei Singstimmen mit 
Orgelbegleitung. 171. 

Niemann, Walter: op. 11. „Am 
Kamin." Vier kleine Stflcke 
fflrs Haus fflr Violine und 
Pianoforte. 363. 

Pergolese, G. B.: Stabat mater 
(Gustav Schreck). 170. 

Pfitzner, Hans: op. 24. Vier 
Lieder. 42. 

Reger, Max: „ Blatter und Bifl- 
ten. a 12 KlavierstOcke. 296. 

— Praludium und Fuge (h-moll) 
fflr die Violine allein. 363. 

Reinecke, Karl: op. 283. Kon- 
zert fflr FlOte mit Begleitung 
des Orchesters. 243. 

Reiter, Leopold: op. 2. Lieder 
und Gesange. 172. 

Reufl, August: op. 26. Sonate 
fflr Violine und Klavier. 43. 

ROntgen, Julius: op. 56. So- 
nate fflr Piano und Violoncell. 
43. 

Scalero, Rosario: op. 19. Sechs 
romantische Stflcke fflr Klavier. 
296. 

Scharwenka, Philipp: op. 117. 
Quartett. 43. 

Schiffer, Adolf: Theoretisch- 
praktische Violoncellschule. 
Bd. I. 362. 

Schlegel, Leander: op. 12, 21 
und 22. Lieder. 172. 

Schul- und Hausorchester. Bd. I. 
(Paul KOrte). 171. 

SchQtt, Eduard: op. 87. Croquis 
et silhouettes en forme de 
valse. — op. 88. „ Prome- 
nades." 12 pieces harmo- 



niques, m61odiques et rhyth- 

miques pour Piano. 360. 
Seitz, Friedrich: op. 35. Quartett 

fflr Klavier, zwei Violinen und 

Violoncell. 43. 
Sibelius, Jean: op. 35 und 57. 

Lieder und Gesange. 361. 
Sigwart, Botho: op. 7. Vier 

Lieder fflr hohe Stimme mit 

Klavierbegleitung. 172. 
Sinding, Christian: op. 96. Suite 

pour Violon et Piano. — 

op. 99. Sonate fQr Violine 

und Klavier. 242. 

— op. 100. Romanze fflr 
Violine. 363. 

Sitt, Hans: op. 89. Drei Stflcke 
fflr Violine und Klavier. — 
op. 97. Drei Stflcke fflr 
Violine und Klavier. 363. 

— op. 104 und 108. Schfller- 
konzertino No. 1 und 2 fflr 
Violine mit Pianoforte. 363. 

Stephani, Hermann : op. 1 9. „ Vom 
Scheiden." Fflnf Gesange fflr 
eine mittlere Singstimme mit 
Klavierbegleitung. 361. 

— op. 20. Gedichte von Fritz 
Erdner fflr mittlere Singstimme 
und Klavier. 361. 

StOhr, Richard: op. 25. Drei 
MflnnerchOre. 295. 

Tanejew, Serge: op. 21. Trio 
pour 2 Violons et Alto. 243. 

Th< massin, D6sir6: op. 76. So- 
nate in c-moll fflr Violoncell 
und Klavier. 362. 

Vingt pieces pour Orgue. 242. 

Walter, George A.: op. 3. Fflnf 
Gesange fflr hohe Stimme. — 
FQnf GesSnge. 172. 

Wetz, Richard: op. 29. „Ge- 
sang des Lebens" fflr Manner- 
chor und Orchester. 171. 

Zoellner, Heinrich: Manner- 
chore, op. 103, 104, 105. — 
„Die Freiheit." 296. 
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Allgemeine Musikzeitung (Ber- 
lin): Richard StrauB flber Jo- 
hannes Brahms und Hans 
v. Bfllow. 235. 

— Karl Heinrich Graun und die 
Dresdener Kreuzschule. 236. 

Andro, L.: Marie GutheilScho- 
der. 235. 

— Das Lied im Mittelalter. 236. 

— Der Schriftsteller Hans Pfitz- 
ner. 237. 



Andro, L.: Hans Pfitzner und 

Wien. 290. 
— Weidemann. 292. 
Ansermet, E.: Notes de voyage 

au pays de la musique. 

166. 
Auer, G.: Stahlstabegelfiut. 237. 
Bachrich, S.: Die Wiener Phil- 

harmoniker. 291. 
Batka, Richard: Richard Wagner 

oder Richard Geyer? 290. 



Patka, R : Martin Plflddemanns 
Erinnerungen an Wagner. 291. 

— DieAra Angelo Neumann. 291. 

— Mozarts Harfner. 292. 

— Musik in Salzburg. 292. 

— Die Wiener Opernkrise. 292. 
Beer, August: Franz Erkel. 357. 
Bekker, Pau 1 : Kritische Studie zur 

„RosevomLiebesgarten". 237. 
Berliner Morgenzeitung: Albert 
Niemann. 355. 
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de Bertha, A.: J. Haydn. 104. 

— La possibility d'etre artiste. 
166. 

Bittner, Julius: Aus meinem 
Leben. 291. 

Blumenthal, Oscar: Albert Nie- 
mann. 355. 

Botstiber, H, : ZurEntstehungder 
schottischen Lieder von Haydn. 
202. 

Boutarel, Am6d6e: L' impossi- 
bility d'etre artiste. 166. 

— Bacchus dans la mythologie et 
dans l'opera de Massenet. 166. 

Bouvet, Charles: Essai sur l'ltat 
de la musique en Angleterre 
aux 1 6c, 1 7e et 1 8« siecles. 1 04. 

Bouyer, Raymond: Confirmation. 
166. 

— Statistique vocale et somp- 
tuaire ou le gout des retro- 
spectives. 167. 

— Critiques musicaux de jadis 
ou de naguere. 167. 

Breit, August: Richard Wagner 
und das Jahr 1913. 236. 

Brenet, Michel: Stendhal, Car- 
pani et la vie de Haydn. 104. 

— Les musiquesd'Orphee. 165. 

— A propos du Centenaire de 
Haydn. 165. 

— Les idees musicales d'un 
bourgeois de 1830. 166. 

de Bricqueville, E.: Notice his- 
torique sur la vielle. 105. 

Browne, James A.: Music and 
british authors. 105. 

— Musicians and painters. 106. 
Bulletin Francais de la Soci6t6 

Internationale de Musique: 
Auguste Durand. 104. 

— L'enseignement musical dans 
les ecoles primaires. 105. 

Bu6chbeck, Erhard: Salzburgs 
Kultur aus Vergangenheit und 
Gegenwart. 292. 

Carraud, Gaston: Rimsky-Kors- 
sakow et les „Cinq tt . 165. 

Cart,William : Un pelerinage. 1 66. 

Chantavoine, Jean: Quelques 
notes de bibiiographie Beet- 
hov6nienne. 104. 

Chop, M ax : Tonsetzer der Gegen- 
wart (Frederick Delius). 237. 

Cim, Albert: Un oubli6. Le 
chansonnier Emile Debraux, 
roi de la Goguette (1796— 
1831). 167. 

Clarisse, Charles: Les music- 
halls. 105. 

Le Courrier Musical (Paris): 
Albeniz. 165. 

— Les concours du Conser- 
vatoire, 165. 



Crotchet, Dotted: Sheffield parish 
church. 167. 

— Southwell Minster. 167. 

— Grantham, and its stately 
parish church. 167. 

Cumberland, Gerald: Besuch 

bei Mozart. 292. 
Curtius, Friedrich: Ober die Be- 

soldung der Organisten. 238. 
Daubresse, M.: Lamemoirepoly- 

gonale et la musique. 104. 
Decsey,E. : Zwei neueSteyrer 29 1 . 
Dent, Edward J.: Busoni on 

musical aesthetics. 105. 
Destranges, E. : Pour l'art. 165. 
Deutsche Tageszeitung (Berlin): 

Albert Niemann. 355. 
Deutsche Zeitung (Berlin): Al- 
bert Niemann. 355. 
Diot, A.: Charles Bordes. 165. 
Draber, H. W.: „Der KOnig von 

Samarkand." 234. 

— Reger-Fest in Dortmund. 234. 

— Zum46.TonkQnstlerfest. 234. 

— RQckblick auf das 46. Ton- 
kQnstlerfest in Zflrich. 234. 

— Pro StrauB. 235. 
Dubitzky, F. : Keine Melodic 290. 
Dukas, P.: Une autobiographic 

166. 

Duncan, Edmondstoune: Gold- 
marks „Queen of Sheba". 106. 

Ebert, Alfred: Quelques remar- 
ques au sujet de la Iettre de 
Beethoven au prince Nicolas 
de Galitzine. 166. 

Eccarius-Sieber, A.: Meister- 
werke der Kammermusik und 
ihre Pflege. 236. 

Ecorcheville, Jules: Le congres 
de Vienne. 105. 

— Hugo Riemann. 105. 

— La musique des rois d'An- 
gleterre de 1500 a 1700. 105. 

Eckertz, Erich: Der „Zarathus- 

tra" als Musik. 237. 
Ehlers, Paul: Richard Straufl 

in MQnchen. 292. 
Erckmann, Fritz: Altdeutsche 

Weihnachtslieder. 236. 
Ernest, Gustav: Quovadis? 235. 
Fechter, F. : Italienische Stimm- 

bildung u. deutsches Musik- 

drama. 236. 
Fuchs, Karl: Richard Wagners 

Anfflnge in Osterreich. 237. 
Gandillot, L. : Euterpe ambigua. 

105. 
Gastoue, A.: L* Edition vaticaneet 

la reforme gregorienne. 105. 
Gauthier-Villars, Henry: Regard 

en arriere. 165. 
Gerstenkorn, Franz: Richard 

Wagner und Prag. 292. 



Glasenapp, C. Fr.: Ein unge- 

lOstes Problem. 291. 
Glockner, W.: Heinrich Porges. 

356. 
Gotthelf, F.: Der Hans Sachs- 

Mythos. 291. 
Greilsamer, Lucien: L'hygiene 

du violon. 104. 
Greulich, Karl: Das 5. Deutsche 

Bachfest in Duisburg. 238. 
Grew, Sydney: A difference bet- 
wen music and literature. 106. 
Griveau, M. : Impressions musica- 
les d'enfance et de jeu nesse 1 04. 
Hadden, J. Cuthbert: George 

Thompson and Haydn. 106. 
Harder, K.: Max Schillings. 292. 
v. Hausegger,S. : Oscar Noe". 236. 
Hennig, Richard: 100 J ah re Ergo 

bibamus. 236. 
Herwig, Gustav: Ober Richard 

Wagner, von C. Mendes. 290. 
v. Herz, Leo: Jungpolnische 

Komponisten. 291. 292. 
Herz, R.Th.: Pfitzner als Lieder- 

komponist. 237. 
HeO, Ludwig: Drei harmlose 

Unterhaltungen Ober die junge 

Sfingerwelt. 290. 
v. d. Heydt: Das deutsch-evange- 

lische Einheitsgesangbuch. 238. 
Hullah, Annette: Secular notation 

in mediaeval days. 105. 
Humbert, Georges: Autour de 

lallle symphoniede G.Mahler. 

166. 

— Au ler Festival Brahms, Mu- 
nich 1909. 166. 

Istel, Edgar: ZurNeuregelungder 

musikalischenSchutzfrist. 235. 
Jean-Aubry,G.: PaulDukas. 166. 
Jensen, Elsbeth: Adolf Jensen 

in seinen Werken. 292. 
JoO, V : Heinrich Rietsch. 292. 
Kapp,Julius: Unbekannte Briefe 

Wagners und Liszts 290. 
Kastan,J.: Albert Niemann. 355. 
Kienzl,Wilhelm: Rezept fardra- 

matische Komponisten. 291. 
Kitchener, Frederick: Music and 

melancholy. 105. 

— G.Eliot and R.Schumann. 106. 

— Frederic Chopin. 106. 

— Chopin and Schumann. 106. 
Kling, H.: H. F. Amiel et la 

musique. 165. 
KloO, Erich: Richard Wagner als 

Konzertdirigent in Wien. 290. 
Knosp, Gaston: La manque de 

culture. 166. 
Kobelt, Dr.: Organisten-Konfe- 

renzen. 238. 
Koeckert, Gustav: De Pinter- 

pretation. 166. 
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Kohut, A.: Wagner und ReiQiger. 

235. 
KOnig, Eberhard: Dichtung und 

Musik. 202. 
Korngold, J.: Das JubiUum der 

Wiener Philharmoniker. 234. 
Kroyer,Th.: LudwigThuille. 358. 
Kruse, Georg Richard: Otto 

Nicolai als Konzertgeber und 

Dirigent. 291. 292. 

— Studien zur w Zauberflote u . 292. 
KQhn, Oswald: Der neue Rie- 

mann. 237. 

Lalo, Pierre: De quelques Evo- 
lutions rScentes de la musique 
franchise. 1 65. 

Langley,G. : The dramaticelement 
in Mendelssohns music. 105. 

de la Laurencie, Lionel: La re- 
ligion de la musique. 165. 

Leichtentritt, Hugo: Preiskom- 
positionen. 234. 

Lewicki, Ernst: Be it rag zur 
Frage der Echtheit des 7. Vio- 
linkonzerts von Mozart. 237. 

Lewinski, Joseph: Erinnerung 
an Karl Reinecke. 236. 

LolselJ.iLasonateclassique. 165. 

Louis, Rudolf: Der Komponist 
Hans Pfltzner. 237. 

— OberPfltzners Kammermusik. 
237. 

Lowe, George: The MOrike- 
Songs and the Eichendorflf- 
Songs of Hugo Wolf. 106. 

Maecklenburg, Albert: Musika- 
lisches aus den Wiener Mu- 
seen. 237. 

Malherbe, Ch.: La graphologie 
dans les Ventures musicals. 166. 

— und Laloy, Louis: Douze 
melodies infidites de Mous- 
sorgskJ. 104. 

Marsop, Paul: Zur Erziehung 
des Musikers. 235. 

— Von deutscher Opernkultur. 
236. 

— Eine musikalische Volks- 
blbliothek in Wien. 290. 

Mauclair, Camille: De 1' inter- 
pretation en musique. 165. 

— Soziale Motive in der Musik. 
358. 

Der Merker (Wien): Verdi-Briefe. 
290. 291. 

— Ein Brief Wagners. 290. 

— Wagner und die Gitarre. 291. 

— Otto Briesemeister f . 292. 
v. Mojsisovicz, Roderich: Welche 

Anforderungen wftren an eine 
Musikschule (Konservatorium) 
zu stellen? 236. 

— Praktische Kompositions- 
lehre. 236. 237. 



Monatsschrift far Gottesdienst 
und kirchliche Kunst (GOt- 
tingen): Eine dringende Bitte. 
238. 

— Die Organistenfrage in Hes- 
sen. 238. 

Monod, Edouard: Musique ex- 
pressive et representative. 166. 

Monthly Musical Record (Lon- 
don): Hugo Riemann. 105. 

— Wagners „Rienzi a . 105. 

— Musical festivals of the part 
105. 

— Handels ^Messiah". 106. 

— Beethoven. 106. 

— Portuguese music. 106. 

— Ebenezer Prout. 106. 

— The year 1909. 106. 

— StrauQ' „Elektra\ 106. 

— An appreciation of Bach's 
^Matthew Passion*. 106. 

— Carl Reinecke. 106. 

— Dr Arne. 106. 

— Edouard Colonne. 106. 
Morold, Max: Die Hindel-Par- 

tituren Josef Reiters. 291. 

— Salzburg, die Mozartstadt. 292. 
MQUer, Heinrich: Ober die Be- 

soldung der Organisten. 238 
The Musical Times: Greek mu- 
sic and the folk-songs of Hel- 
las. 167. 

— A distinguished Canadian or- 
ganist (Dr. Albert Ham). 167. 

— Henry Watson. 167. 

— The drum in english litera- 
ture. 167. I 

— South Coast Municipal Or- 1 
chestras. I. Brighton. 167. | 

— The Haydn-Festival and In- 1 
ternational Music Congress at 
Vienna. 167. 

— Dr. Guido Adler. 167. 

— Beethoven the letter- writer. 
167. 

— Johann StrauO. 167. 

— Two important books on 
music. 167. 

Mutin, Ch. : Les origines de 

l'orgue. 105. 
Neubaur, L. : Ein Lied des Michael 

Albinus. 238. 
Neue Musik-Zeitung (Stuttgart): 

Detlev v. Liliencron und das 

neue Lied. 236. 

— Aus Pfltznersjugendzeit. 237. 
Neumann, A.: Aus meinem Le- 

ben. 291. 
Niecks, Frederick: A quaint 
old-world grace. 105. 

— Liszt and his biographers. 106. 

— A sketch of the history of 
orchestration. 106. 

— New phenomena. 106. 



Niecks, Frederick: Opera. 106. 

— The Allemande in Suites, 
Partitas and Orders. 106. 

Niemann, Walter: Wo steht die 
deutsche Klaviermusik? 234. 

— Carl Zoellner. 356. 

— Edward Mac Dowell. 357. 
Ochs, Traugott: Wie sind die 

hohen Trompeten der alten 
Komponisten zu ersetzen ? 235. 
Parker, D. C: The imperialist 
in music. 105. 

— Nietzsche as musical critic. 
106. 

— The music in Spain. 106. 

— The song of to-day. 106. 

— The dance. 106. 

— The fame of the composer. 106. 

— Children and music. 106. 
Pelser, G.: Andreas Hammer- 

schmidt und seine Dialoge. 235. 
v. d. Pfordten, Hermann: Vir- 

tuosentum und Publikum. 292. 
PlaQJoh. : LiederfQrdenWechsel- 

gesang. 238. 

— Heinrich Schfltzens Psalm 58 
fQr den Gemeindegesang. 238. 

Pohl, Luise: Joachim und Liszt. 

236. 
Pougin, Arthur: Le concours du 

Conservatoire. 166. 

— La distribution des prix au 
Conservatoire. 166. 

— Trouvereset troubadours. 167. 

— La v6rii6 sur Mme. Stolz. 167. 
Prawiro, S.: Preludes javanais. 

105. 
Prout, Ebenezer: Some musical 

conventions of the 18 e century. 

106. 
Reichenberger, Hugo: Die Mfln- 

chener StrauQ-Woche. 292. 
Reime>des, Ernst Edgar: Wilhel- 

mine SchrOder- Devrient 235. 
Reitler, Josef: Die Wiener Phil- 

harmoniker. 291. 
Richter, Otto: Zur Auffflhrung 

des Weihnachtsoratoriums von 

Heinrich Schdtz. 237. 
Ritter, William: A Bruckner. 165. 
de Robeck, N.: The Minnesingers. 

106. 

— Der Freischutz. 106. 
Robert, Paul Louis: Lettres de 

Boieldieu 1830-1834. 105. 
ROckner, H.: 2. OstpreuOlsches 

Musikfest in KOnigsberg. 234. 
Rolland, Romain: A propoa de 

quelques articles sur StrauO. 

104. 
Roller, Alfred: BOhnenrcform? 

290. 
de Rudder, May: Sanctuairea de 

muslciens. 105. 
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de Rudder, May: Chopin et sa 

patrie. 186. 
Rupp,J. F. E.: Die neueOrgeldes 

StraDburgerSangerhauses. 237. 
Ruti, Ottmar; Ncuc Emdccfc- 

ungen von der roenschllchen 

Stirame. 291, 
Rycbnovsty, Ernsts Elektre im 

Tschech. Nationahheeter. 234. 

— Die Maitat&pielein Prig, 235. 

— Reittlger Ober Wagner. 201, 

— Etwas vom Pragcr Publikum 
aua Vergangcnhcft und Gcgen+ 
Witt, 202. 

Salnt-Saens, CamlHe! A propos 

dee Huguenots. 167. 
Sobering, Arnold : Zu SchO teens 

Weltmscbtsaratorium. 238. 
SchHUng-Zlemsacn, Hans: L Lid- 
wig Thullle. 358. 
Schmidt, Leopold: A. Niemann. 

355. 
Scholz, H.; Ober die Elemente 

der Bachschcn Kunst. 238. 
Schubert, Franz: Salzburg, 292. 
Scbuzmann, K.: Die erate Kle- 

viersonate und ihre Vorge- 

schichte. 236, 
Schwieger, P.: Jahreafest des 

evangellsch-klrcbUcbcn Cbor- 

vcrbandes. 238. 
SegnftE, Eugcn: Reinecke -fr, 236, 
Scidl, Arthur: Eln Lex Ikon deut- 

scher Konzertliteratur. 235. 
*- Zur Astheiik des SchaETtnden. 

236. 
^DleErzichungzurStllle. 290. 
Servierea, George*: Portrait de 

Stephen He tier d'aprea un 

tableau du Louvre, 104, 

— Charles Bordes, 105. 
Shtrlew, Matthew: J. P. Rameau 

and the tme principles of vocal 
culture, 106. 
Slgnale far die muslkallBche Weft 
(Berlin): Was Busont vom 
Pianlsten veriangt. 234. 

— Julius BlQthner f, 234. 
Smend, Julius: Der *Morgen- 

stern* its Hochzeitelled. 238. 

— Wider das Elnheitsgesang- 
buch 238. 

Specht, Richard: Zischcn. 200. 

— Gustav Wslter f- 2&0. 

— Wiener Tondlcbterprofile. 201. 

— Erich Wolfgang Korngold. 29 1 . 



Specbt, Richard: Joief Rclter. 
202. 

— Carl Goldmark. 202. 
Spsnutb, August; Giovanni Bat- 

tiste Lam pent f, 234. 

— KOnstier u ad d le Reklame. 234. 

— Pola. 234. 

— Zum MQnchner StrauB-Fest 
235. 

— Die hellh&rigc Jugend 235. 

— Dag MQnchner StrauD-Fest. 
235. 

Spiro, Fried rich: Bach-Experi- 
mente. 234. 

— Bachfest in Duisburg* 234. 
Spina, Friedrtcb: Jndulcljubflo, 

nun alnget und seid frob 1" 237. 

— Das Scbfltzsche Weihnachts* 
orator] urn, 237. 

— Die Choraammlung des Georg 
Rhau 1544. 237, 

— Liturglscher Rflckbllck auf 
die Erlebnisse cines halben 
Jahrhundens. 237. 

— Die cantlones sacrae von 
H. SchGtz, 238. 

— A us der Liederaammlung des 
Helnrlch von Mlkitz. 238. 

Starke, Henna do: Alb denfc- 
wQrdlger Zcit, 236. 

Stavcnow* Bernhard: Aus Cho- 
pin* Leben. 201. 

Steinitzer, Max: Operntext-Stu- 
dien. 200, 

— Salzburger Som mortage. 202. 
Stephan I, Hermann : Musikalische 

ZeJthragea. 236. 
do Stoecklln, Paul: L*art, la cri- 
tique er r erudition. 165. 

— La critique musicale, 185. 

— A propns de la VI II* sym- 
phonic de Bruckner et du 
B pangennauiame*. 165, 

— Le pangermanlame et La mu- 
aique. 165. 

Storck* Karl: Jaques-Dalcroze in 

Berlin. 236. 
Sturm, Bruno: August Brunettl- 

Pisano, 202. 
Tschalen* Tigrmne: La muslque 

I Constantinople. 104. 
Tbari, Eugen: Felix Draeseke. 

356. 

— Josef Tlchatschek, 356. 
Thomas, Louis: Images d 1 enfant* 

par Gabriel Fabre. J 04. 



v. TJdebonl, Ellen: A Jubilee in 
Russia. 106. 

— Etwaa Ober dje KafaerL Rus- 
sia che MusikgesellschafL 237. 

Tfersot, Julleo: Berlloziana. IV. 
167. 

— Conservatoire. Ouverture du 
coura d'hlstoirc de la muslque 
de At. Maurice Emmanuel. 107. 

Trebltsch- Ste i n, M , : J osefineGal I 
mcycr und O. F. Berg. 201. 

d'Udine, Jean: Qu'est-ce que la 
gymnast Jque ryihmlque? 104. 

— Critique etdllettantisme. 165, 
Urbach, Otto: Fflhrer durch die 

Klavierliteratur. 236. 237. 
La Vie Muilcale (Lausanne): 
Encore quelques fragments du 
«JournaIintime*deH.F<Aoriel, 
166. 

— G- A. Koeila. Une oeuvre 
d'artiste au X1X« siede. J 66. 

Viaetti, Albeit; Mouasorgski and 

his methods. 105. 
Volbach, Fritz: Ricbard Straufi 

als Mualker der Far be. 236, 

— Die orchestrate Farbehgebung 
be! Ricbard StrauD. 200. 

Voaslscbe Zeitung: F. Silcher. 

355- 
Wahl, Eduard: L. Thullle. 357. 
Waldtf Julius: Muslkleben In 

Salzburg. 202, 
Welgi, Karl: Cber die vir> 

schaftllcbe Lage des modernen 

Komponisten, 200. 
Weingartncr, F.: Der DIrigeat. 

358. 
Weliek, Bronislav; Neues von 

Smetana. 292, 
Werkcr^W,: Die Instrumentation 

der Matthftuspasslon. 237. 
Wolff, Karl: Das Schumann- 

Brtbmsfcst In Bonn, 234, 

— Das 8fi* Niederrheinische 
Mualkfest in Koln. 235. 

v. Wotzogen, Hans; Bayreuther 
Gedanken und Erinnerungen. 
290. 292. 

Wustmann, Rudolf i Zu Bachi 
Texten der Johannes- und dor 
Matthftuspasslon. 238. 

— Passion, Kantate und Ge- 
melndechoral. 238. 

Zollinger, Albert: Verdi et ses 
contemporaina, J 65, 
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Nachrichten (Neue Opern, O pern repertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 




DIE MUSIK erscheint monatlich zwcimal. Abonne- 
mentspreis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
prcis fflr den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fQr kleine Plfltze ohne 
Buchhandler Bezug durch die Post. 
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fur Amerika: Breitkopf & Hartel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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|ohl kein zweites Opernwerk hat schon so viel Ubersetzungen 
erfahren und erlitten, wie der „Don Juan". Der Verfasser der 
neuesten, Ernst Heinemann, begriindet in der seiner Arbeit 
vorausgeschickten Einleitung das Unternehmen einer abermaligen 
Neuiibersetzung mit der Notwendigkeit, ein „der Mozartschen Musik wur- 
diges" deutsches Libretto zu schaffen, eine Dichtung, die auch fiir sich, 
„um des poetischen Selbstzweckes willen", bestehen konne, wenn auch 
im Grunde „die Aufgabe des Ubersetzers des Textes einer Oper wie Don 
Juan keine dankbare ist: denn wird er jemals hoffen diirfen, neben dem 
unvergleichlichen Zauber dieser Musik seiner Schopfung eine selbstandige 
Geltung verschaffen zu konnen, obschon er selbst im Interesse seiner 
Dichtung aus dem Quell dieser Musik schopfen kann?" 

Hier werden vielleicht einige wenige Leser seine Broschiire schon 
weglegen und die Ubersetzung selbst gar nicht erst ansehen. Fiir diese 
sind denn auch die nachstfolgenden Ausfiihrungen nicht bestimmt; sie 
miissen ihnen recht uberfliissig diinken, und doch — die neue Ubersetzung 
existiert nicht mehr auf dem Papier allein, sie hat bereits die Levi'sche 
an einem sehr bedeutenden Theater verdrangt und soil auch anderwarts 
zur Auffiihrung erworben sein. Sie wird demnach ernst genommen, selbst 
von sehr bedeutenden Kiinstlern, und damit werden auch Anschauungen 
vom Niveau der obigen Zitate, die man wohl gelegentlich in ahnlicher Form 
in Dinergesprachen iiber sich ergehen lassen mufi, stillschweigend mit 
vertreten und unterstiitzt. Hierfiir bleibt nur die Erklarung, daC selbst 
Manner von so hohem kiinstlerischen Range dieser Materie nicht weiternach- 
gedacht und sie ebenso en bagatelle behandelt haben, wie dies, von alters 
her, nicht in den romanischen Landern, wohl aber in Deutschland Ge- 
wohnheit ist und auch zu bleiben scheint; und doch wird gerade bei uns 
die Musikliteratur fremder Nationen kultiviert wie in keinem anderen Lande, 
besonders die Vokalmusik, und hat das Feingefiihl fiir Ubereinstimmung 
von Wort und Ton sich gegenwartig so allgemein verbreitet, daB es als 
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ein charakteristisches, erfreuliches Merkmal unserer Zeit gelten kann. Es 
diirfte sich also doch verlohnen, die Frage der Ubersetzung fremdsprachiger 
Vokalmusik hier einmal ganz fur sich ins Auge zu fassen, ihren einzelnen 
Problemen nachzugehen und zu zeigen, wie sie zu losen sind. 1 ) Als Aus- 
gangspunkt unserer Untersuchung, die zunachst und bauptsachlich sich mit 
der alle Probleme vereint enthaltenden Opemiibersetzung zu befassen 
haben wird, mag Heinemanns Arbeit dienen. Sie eignet sich insofern 
besonders gut dazu, als so viele andere Ubersetzungselaborate uns durch 
ihre tolle Monstrositat zu allzu weitem Ausholen zwingen wurden 
(gerade iiber die sprachlichen Geschmacklosigkeiten ist ja schon genugend 
und von alien Seiten gejammert worden, schon deswegen, weil hier 
ziemlich jeder mitreden kann); frei von den schlimmsten sprachlichen Aus- 
wuchsen enthalt sie doch alle typischen Ubersetzersunden und fuhrt uns 
sogleich dem Wesentlichen zu. 

Zunachst allerdings noch das Vorwort. An einer der zitierten Stellen, 
die logisch doch nur so zu verstehen wire, als ob es iiberhaupt darauf 
ankame, daQ die 9 Dichtkunst M des Ubersetzers neben der Kunst Mozarts, 
von ihr „inspiriert a , noch ganz besonders zu brillieren hatte, wollen wir 
nachsichtig vortibergleiten; eine derartige Verfilzung von unklarer Vor- 
stellungsweise, Unsachlichkeit und Eitelkeit erst zu entwirren, tut nicht not; 
zu offensichtlich ist hier nur die Phrase die Mutter dieses „Gedankens a , 
nicht Vorbedacht und bose Absicht. Hingegen mogen die dem „poetischen 
Selbstzweck" und der „selbststandigen Geltung* 4 zugrunde liegenden An- 
schauungen nebenbei mit einigen Worten gestreift sein, weil man ihnen 



') Wen Bcruf und Neigung in irgendeiner Form an das deutsche Theater fesseln, 
ob nun als Opernleiter, Dirigent, als Sanger von kunstlerischem Streben oder Regisseur, 
ist an der endlichen, befriedigenden Losung dieser Frage doppelt interessiert. Hat 
man sich schon damit abzufinden, die Halfte aller Opern des eisernen Repertoire- 
bestandes unter dem Zwang der willkurlichen, entstellenden Obersetzungen nicht im 
Sinne ihrer Schopfer wiedergeben zu konnen, so muli man wenigstens fur die Zu- 
kunft solche Texte wunschen, die eine uberzeugte und durchweg empfundene Repro- 
duktion gestatten. Jetzt liegen die Dinge aber so, daft man weitaus die meisten fremd- 
sprachigen Opern erst mit dem Original vergleichen und danach, je nachdem, die 
halbe oder ganze Ubersetzungsarbeit noch einmal tun mufi — will man nicht jener 
Undeutlichkeit und Verschwommenheit verfallen, die schon Richard Wagner als ein 
gemeinsames Charakteristikum so vieler deutscher Opernvorstellungen bezeichnete — , 
eine Wiederherstellung der IntegritSt, die dann doch nur einem engeren Kreise zugute 
kommt, wahrend das Werk im ubrigen zumeist in der Truggestalt seiner „autorisierten a 
Obersetzung und der damit verbundenen erheblichen Wirkungsverminderung uber die 
deutschen Buhnen schreitet, und andererseits auch die unter der Hand an verschiedenen 
Buhnen in verschiedener Weise vorgenommenen Verbesserungen bei den haufigen 
Besetzungswechseln und Gastspielen die argsten Verwirrungen und Unstimmigkeiten 
im Gefolge haben. 
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auch sonst oft genug, und nicht nur, wie geAgt, in DinergesprSchen, be- 
gegnen kann. 

Bedarf denn wirklich eine Oper, utn als Kunstwerk gewertet zu 
werden, einer Dichtung, die „Selbstzweck" besitzt, die also schon, als Wort- 
drama fest und abgeschlossen in sich beruhend, mit ihren Mitteln den 
Stoff bereits vollendet darstellt? — Andernfalls ware sie eben kein 
dichterisches Kunstwerk mehr. — Bliebe dann der Musik noch genug zu 
tun ubrig, um ihrerseits auch noch den Stoff mit ihren Mitteln auszudrucken, 
ohne zu dufierlicher Zutat zu werden, zu einem Pleonasmus, wo doch ein 
solcher niemals die Wirkung verstarkt, sondern abschwMcht? Mag der 
Bauernregel „Viel hilft viel* im praktischen Leben Geltung zugesprochen 
werden; in der Kunst hilft moglichst wenig stets am allermeisten. Darin 
besteht ja iiberhaupt ein ihr Wesentlichstes: in gedrangter Form, aber desto 
tieferem gesteigerten Ausdruck mit nur den Mitteln, die ein Stoff ge- 
bieterisch erheischt, und nur gerade so vielen, als zu seiner er- 
schopfenden Darstellung unbedingt notig sind, ein Weites, Allgemeines 
zusammenfassen, das sich in der Wirklichkeit, in der Natur nur in tausend 
Einzelheiten zerflattert vorfindet. Welch eine sonderbare Auffassung, 
die Oper zu einem Additionsergebnis zweier Kunstwerke, jedes von selb- 
standiger Geltung, zu stempeln! In Wirklichkeit liegt die Sache doch so, 
daO Dichtung und teilweise auch Musik ein Betrachtliches von ihrer selb- 
standigen Geltung aufgegeben haben miissen, um ein drittes Geschlecht, 
eben das der Oper oder des Musikdramas, erzeugen zu konnen. 1 ) Wer 
hiergegen einwenden wollte: „Aber Wagner?" — triige gerade den besten 
Beweis fur diesen Satz herzu. 1st es wirklich heute noch notig, auf die 
zahlreichen Stellen seiner theoretischen Schriften zu verweisen, wo er von 
dem fundamentalen Unterschied zwischen dem Wortdrama und dem Musik- 
drama spricht? Wo er beweist, wie schon die Natur eines Stoffes das 
eine oder das andere meist ausschlieCt? (Ja, die „Gesammelten Schriften a ! 
Waren sie nur mehr ins Bewufitsein der Kunstbeflissenen und Kunst- 
liebhaber gedrungen! Dann wiirde heute nicht mehr an hunderterlei 
Fragen herumdiskutiert, die dort langst erschopfend und in uberzeugender 



l ) In einem der bekanntesten von Mozarts Briefen an seinen Vater heilit es 
sogar: „Bei einer Opera mufi schlechterdings die Poesie der Musik gehorsame 
Tochter sein!" Richtig verstanden, d. h. auf den Werdeprozefl des Textbuches be- 
zogen, gilt das noch heute, muft es gelten, soil die Oper als Kunstform in unserem 
Sinne weiterhin lebensfahig bleiben, es sei denn, dafl der Oper der Zukunft die 
Musik nur als leichte Grundierung einer, solcher Untermalung bedurftigen (oder 
wenigstens zuganglichen) Dichtung dienen sollte — Debussy; dann ist eben jener Satz 
umzukehren : die Musik mufi zur gehorsamen Nachgebornen, und das Gewichts- 
verhaltnis der beiden Kunste das dem Mozartschen entgegengesetzte werden, sie ist 
es dann, die alle w selbstSndige Geltung** opfert. 
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Klarheit gelost sind.) 1st 66 nicht, gerade bei seinen iiberragenden, natur- 
gewaltigen Dichtungen, besonders deutlich ersichtlich, dafi sie, die idealen 
Opernbiicher schlechthin, als Dichtungen von „poetischem Selbstzweck* 
nicht angesehen werden konnen und sollen (Wagner hat das doch selbst 
oft genug betont), 1 ) dafi sie, die schon im ersten Entstehen mit der 
musikalischen Konzeption untrennbar verschmolzen waren, auch zu ihrer 
Wirkung unmoglich der Musik entraten konnen; oder vielmehr, um es 
logischer auszudriicken: die Stoffe Wagners — nicht in artistischer Uber- 
legung „ausgesucht a , sondern aus der hochsten Fiille und Leidenschaft 
inneren Erlebens geboren, „gemufit tt und im Mythus widergespiegelt — 
waren eben derart, dafi ihre erschopfende Darstellung dies Ineinander- 
greifen von Dichtung und Musik gebieterisch forderte, dafi das Musik- 
drama die notwendige, einzige Ausdrucksform zur restlosen Aussprache 
jener Inhalte war. 

„Aber Straufi' , Salome 4 und ,Elektra l ? a Nun, von Asthetikern sind 
ja diese Werke bereits vom Gebiete der Oper fort und auf das der Sym- 
phonic verwiesen worden. Mit dem beliebten Rubrizieren moge man noch ein 
wenig warten. Wir stehen noch viel zu dicht vor ihnen ( — unter ihnen? — ), 
jedenfalls noch zu sehr im Banne der intimsten Detailbefassung mit den 
schwierigen, problemschwangeren Werken, diesen grofien Felsblocken, die 
schon wieder ein gewaltiger Bergsturz in die seit dem Elementarereignis 
Richard Wagner annoch glatt dahinziehende Kunststrafie der musikalischen 
Entwickelung gewalzt, als dafi wir uns jetzt schon eines Uberblicks ver- 
messen diirften. Eine Ausnahme von jenen Regeln scheinen sie ja zu 
bedeuten: ^Dichtungen von poetischem Selbstzweck 44 sind sowohl „Salome a 
wie „Elektra a , und namentlich ihre Diktion ist von so iippig wuchernder 
Kultur, so reicher Ausbildung, dafi sie einer Ausweitung und Steigerung 
durch den Gesang kaum zu bediirfen scheinen. Selbst der oberflachliche 
Betrachter wird aber bemerken, dafi beide, das Drama Hofmannsthals wie 
das Wilde'sche, eine Eigenschaft in hervorragendem Mafie besitzen, wie sie 
kaum noch in einem dritten irgendwie bekannteren Wortdrama in solch 
starker Auspragung zu finden ist, eine Eigenschaft, die eine musikdramatische 
Behandlung nicht nur zuliefi, sondern fast erforderte: Reichtum an 
musikalischen Situationen. In diesem liegt ein Wesentlichstes ihrer 
grofien Wirkung als Musikdramen begriindet, aus ihrer Stimmungskraft saugt 
Straufi' Musik ihre Nahrung: der schwiilen Mondnacht mit ihrem gefahrlichen 



*) Auch in einer der erst kurzlich erschienenen Briefsammlungen (^Richard 
Wagner an Freunde und Zeitgenossen") findet sich wieder ein solcher Passus: 
„. . . Selbst fur meine Freunde durfte — so fuhle ich jetzt — diese Dichtung [,Ring des 
Nibelungen'], ehe sie musikalisch ausgefiihrt, und fast mochte ich sagen: selbst auf- 
gefuhrt ist, eigentlich noch gar nicht vorhanden sein. u 
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Zauber, der unheimlichen Garung, die da vor der ungeheuren Umwalzung, 
dem Ringen zweier Zeitalter, zweier Welten, in Hirnen und Sinnen brodelt 
(um nur Hauptziige zu nennen), aus der lastenden Atmosphare im Hof des 
mykenischen Konigsschlosses, zwischen dessen starrenden Quadermauern 
der Schatten Agamemnons heraufzusteigen scheint, Elektras unerbittlichem 
Vergeltungsdrang und riihrender Kindestreue (erst durch die Musik zu 
lebendigem, unmittelbarem Ausdruck erschlossen), Chrysothemis' leiden- 
schaftlichem Lebenswillen, den Traumen und der Todesangst Klytamnestras, 
der Erkennung der Geschwister und der malmenden Wucht der letzten 
iiberwaltigend gesteigerten und gegipfelten Geschehnisse. Und wie hat 
StrauO alles, was sich an musikalischer Situation in den fertigen Dichtungen 
irgend vorfand, bis zum letzten Rest ausgenutzt und verstarkt! 

Ein weiterer, wichtigster Priifstein fiir die musikdramatische Eignung 
der beiden Stoffe: Wenn Bulthaupt in seiner — teilweise wohl uberholten, 
aber sehr feinsinnigen — klugen und gediegenen „ Dramaturgic der Oper a 
nur diejenigen musikalisch-dramatischen Motive und Situationen fiir wahrhaft 
packend erklarte, zu deren Verdeutlichung die Pantomime geniigt (er fiihrt 
treffend „Tannbauser tt als Musterbeispiel an) und mit Recht alle „komplizierte 
Exposition, reichliche Geschichtsdetails, weitlaufige Aufklarungen mehr ver- 
standesmafiiger Art a als verwirrend, das unmittelbare Verstandnis im Theater 

4 

verdunkelnd und als antimusikalisch bezeichnet (in einer Oper miiflten die 
Menschen „so handeln, daD man ihr Tun ohne langes Grubeln auf eine 
einfache Formel zuruckfiihren kann"), so miissen wir nach diesen strengen 
Forderungen gerade in „Elektra a und „Salome a besonders gluckliche Vor- 
wiirfe zur musikalisch-dramatischen Behandlung erkennen, denn fast alles 
Geschehende teilt sich darin dem Zuhorer in unmittelbar sichtbarer Handlung 
mit, Ton und Geste machen das meiste schon verstandlich, und ich kenne, 
wie gesagt, auCer ihnen kein anderes Wortdrama, das mit so viel innerer 
Berechtigung, obendrein ohne jeden dramaturgischen Eingriff, auch als 
Opernbuch dienen konnte. (Welcher unendlichen Vergroberung, welcher 
Verflachung, ja Entstellung bis zur Unkenntlichkeit bedurfte es, um z. B. 
„Hamlet a , „Romeo und Julia", w Othello a , w Faust a , w G6tz von Berlichingen a , 
w Tell a zu w brauchbaren" Operntexten umzuschweifien!) 

Als anscheinende Ausnahme von der giiltigen Theorie erfordert StrauC 
wortliche Durchkomposition der Originaldichtungen noch einige Worte. 
Dafi dies Verfahren noch einmal selbst zur Regel werden sollte, ist kaum 
anzunehmen; zu sehr diinkt es mich gebunden an StrauB' merkwiirdige, 
ihm allein eigene Weise musikalischen Denkens und Gestaltens, welche 
(ebenso in den Symphonieen) die vollendetste Logik mit der aufier- 
musikalischen „realen a Logik organisch zu verschmelzen weiC, sich in 
solch doppelter Gebundenheit in ihrem wahren Lebenselement fiihlend; 
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(eine Kunst der Formengebung, die noch unter der momentan starkeren 
Blendwirkung seiner koloristischen Leistung kaum in ihrer ganzen Bedeutung 
erkannt ist, die aber die Lebenszukunft seiner Schopfungen noch dann 
sichern muB, wenn das, was an ihnen zeitlich sein sollte in Inhalt und 
Ausdruck, dereinst nicht mehr auf voile Teilnahme und unmittelbares Mit- 
empfinden treffen wiirde). Ich glaube nicht, dafi ein Anderer es nachmachen 
diirfte, den Wortlaut solcher, an asthetischen Apperzeptionsformen auch 
rein verstandesmaQiger Art reichen Dichtungen, die nach herkommlichen 
Begriffen allzuviel Text und daher um so weniger Spielraum zur gesang- 
lichen Ausbreitung enthalten, durchzukomponieren, ohne daO es ihm „Spott 
und Schmach brachte". Wohl jeder andere hatte einer viel mehr gekiirzten 
und in der Diktion primitiver gehaltenen Textfassung bedurft, um sich 
musikalisch auszuleben. Fur StrauO' Art und Weise, fur seine hochst 
personliche Behandlung der musikdramatischen Form indes war wohl jenes 
gerade das Rechte: er trachtete nicht etwa darnach, jene Worte, die schon 
durch die Sprache allein Alles ausdriicken, durch den Gesang zu steigern, 
sondern er illustrierte sie nur zwischendurch im symphonischen Ablauf; 
(bei alien Momenten lyrischen Verweilens stellt sich natiirlich auch bei 
ihm die Gesangsmelodie ein). Es ist vor allem die groCe innere Linie 
der Dramen, die er mit erstaunlicher Kraft und Klarheit nachzieht, so erst 
recht ans Licht bringt und die den Stimmungsgehalt der Situationen (im 
Wortdrama mehr auf dekorative Hilfen, Beleuchtung usw. beschrankt) zu 
ungeahnter Sinnfalligkeit und Fulle steigert. Fur uns ist nur Dies erneut 
festzustellen und nur Dies fiir den Zweck unserer Untersuchung von Belang: 
die Eignung der beiden Dichtungen zu Musikdramen beruht auf ihrer sinn- 
falligen ( w pantomimisch a ) verstandlichen Handlung und ihrem Reichtum an 
musikalischen Situationen, nicht auf den selbstandigen Msthetischen Werten 
der Diktion; ihre literarische Qualitat als solche kommt bei der Auf- 
fuhrung gar nicht zum BewuDtsein der so vielfach in Anspruch genommenen 
Horer; sie ist also fur die musikalisch-dramatische Endwirkung belanglos, 
und damit ware auch dem supponierten Einwand „Aber Straufl?", der uns 
etwas langer aufgehalten hat, begegnet. 

Gliickliche musikalisch-dramatische Ehen, in denen eben zumeist 
der Dichtung ein Betrachtliches der beriihmten selbstandigen Geltung zu- 
gunsten des Ganzen fehlt, sind gerade auch in Mozarts Meisteropern zu 
erkennen, vor allem in der „Zauberflote a mit ihrem kostlichen Libretto, 
das jeder „Gebildete a fiir unsinnig Oder lappisch zu erklaren sich ver- 
pflichtet fiihlt, das aber in den enormen Anregungen, die es der 
musikalischen Gestaltung vorschieOt, mit seinen erhabenen Ausblicken ins 
Weiteste, die, in primitiven, naivsten Versen enthalten, alle moglichen 
Empfindungsgebiete erschlieDen, in seinem Reichtum an Gegensatzen, 
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geradezu als Muster eines Librettos zu gelten hat. Trotz weitaus groBeren 
Schliffs in der Diktion nimmt Da Ponte's w Don Juan" keinen gleich hohen 
Rang ein, da die im Stoffe ruhenden musikalisch-dramatischen Moglichkeiten 
nicht annahernd in jenem MaBe ausgenutzt sind; es gehort vielmehr zu 
den groflten Geniewundern aller Zeiten, wie Mozarts Musik aus den spar- 
samen Anlassen des von Da Ponte doch recht obenhin, vorwiegend buffon 
erfaOten Stoffs mit all seinen vom eigentlichen Wesenskern so weit ab- 
liegenden AuBerlichkeiten, seinen konventionellen Verwechselungs- und 
Verkleidungsscherzen (ist doch beinahe mehr Gelegenheit zur musika- 
lischen Charakteristik des Leporello als des Don Juan gegeben) doch der 
Welt zum erstenmal die eigentliche Bedeutung des grandiosen Vorwurfs 
erschlossen hat: eine Bedeutung, die das reichliche Dutzend der vor- 
herigen Bearbeitungen nicht einmal ahnen liefi. DaB Da Ponte wenigstens 
jene Anlasse Mozart bot, daB er einen brauchbaren „Kanevas fur die 
Stickerei des Komponisten lieferte", wie der gang und gabe Vergleich 
lautet (oder wie Jahn gar sagt: „das Geriist, iiber dem der Bildhauer sein 
Modell ausfuhrte, so sehr ist das Gebilde der Oper mit Leib und Seele, 
im ganzen und einzelnen die eigentliche Schopfung Mozarts"), darin liegt 
der Wert seiner Leistung. Wenn somit Jemand davon spricht, zum „Don 
Juan" nachtraglich frei „einen der Mozartschen Musik wiirdigen" deutschen 
Text von selbstandigem Wert zu schaffen (einem Wert, den ja, wie wir 
sehen, nicht einmal das Original besitzt), so zeugt das von einer unglaub- 
lichen Verkennung des Lebensnerves der Oper: denn wenn auch die Wort- 
einkleidung fur die musikalische Eignung eines Operntextes gleichgultig 
ist (oder genauer rekapituliert: die simpelste Wortfassung die musikalische 
Ausweitung am meisten begiinstigt), so haben doch die vom Komponisten 
einmal endgultig gewahlten Worte fiir das Ganze und die Einheit des fertigen 
Werkes entscheidende Bedeutung, die Bedeutung eines wichtigsten Lebens- 
organs, etwa des Riickenmarks. Die Worte sind es, die dem Kom- 
ponisten seine melodische Linienfuhrung, seine rhythmischen Bildungen 
eingaben, die ihn zur Wahl gerade einer bestimmten Tonart, zu der 
und nicht zu jener Modulation und Klangfarbe veranlaBten (um nur die 
Hauptfaktoren zu nennen). Von Gluck und Mozart, Boieldieu, Auber, 
Weber, bis auf Verdi, Wagner und StrauB — bei alien groBen Opern- 
komponisten hat das Wort den Ton bestimmt, sogar bei Meyerbeer, dessen 
Bemiihung um Ausdruckswahrheit angesichts seiner innerlich meist un- 
wahren Ausdrucksobjekte geradezu tragisch anmutet. Im wirklich meister- 
lichen Opernwerk lassen sich Wort- und Tonwirkung gar nicht mehr 
scheiden, sie sind ein untrennbares Bundnis eingegangen, zu einer neuen 
Einheit verwachsen. Also kann doch auch die Ubersetzung einer fremd- 
sprachigen Oper nichts anderes anstreben, als diese organische Einheit 
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uneingeschrankt zu wahren, die Wirkung und innere Wahrheit, kurz, die 
kunstlerische Verstandlichkeit des Werkes auch in der neuen Sprache 
voll zu erhalten. Dies kann einzig und allein geschehen durch eine 
penibel wortliche Ubertragung. Diese braucht keineswegs irgendwelchen 
poetischen Wert zu haben, ja, sie mag sogar, ungesungen, ungelenk an- 
muten: die Ubereinstimmung mit der Musik ist das Ein und All; ihr mufi 
das Dichten und Trachten der Ubersetzer zunachst gelten! „Das Wort sie 
sollen lassen stah'n! tt — namlich die deutschen Synonyme auf den Tonen, 
die der Komponist zu den Original worten setzte. Was geschieht statt dessen? 
Ohne Not werden ganz neue Inhalte eingefiihrt, die in gar keiner Beziehung 
zur Musik stehen, ja, ihr geradezu widersprechen und, was ebenso schlimm 
ist, schon an und fur sich betrachtet, meist eine fade Abschwachung ins 
Papierne oder eine Vergroberung ins Plump-Derbe bedeuten, Einfachstes 
moglichst geschwollen ausdriicken, manchmal gar dem Sinn und der 
Situation ins Gesicht schlagen. Doch nein — vom Standpunkt der Uber- 
setzer aus geschieht das nicht ganz ohne Not. Es herrscht namlich seit 
Alters und auch jetzt noch, fast dreifiig Jahre nach Richard Wagners Tod, die 
merkwiirdige Vorstellung, musikalische Texte miifiten gereimt sein. Diese 
vermeintliche Verpflichtung zum Reim ist eine Hauptursache all jener 
kiinstlerischen Vandalismen. Wie bedeutungslos der Reim fur den weitaus 
groCten Teil der zeitgenossischen, die periodische Gesangsmelodie selten 
niehr anstrebenden Opernproduktion der Romanen (schon fur den spaten 
Verdi) geworden ist, braucht wohl hier nicht besonders bewiesen, und 
ebensowenig braucht wiederholt zu werden, wie Wagner iiber den Reim 
dachte; doch moge eine AuDerung Mozarts ob der engeren Beziehung zu 
unserem Ausgangspunkt Platz finden: 

„. . . Um so mehr muli ja eine Oper gefallen, wo der Plan gut ausgearbeitet ist, 
die Worter aber nur bloB fur die Musik geschrieben sind, und nicht hier und dort, 
einem elenden Reim zu gefallen (die doch, bei Gott, zum Werte einer theatralischen 
Vorstellung, es mag sein was es wolle, gar nichts beitragen, wohl aber eher Schaden 
bringen) Worte setzen oder ganze Strophen, die des Komponisten seine ganze Idee 
verderben. Verse sind wohl fiir die Musik das Unentbehrlichste, aber Reime — des 
Reimens wegen das Schadlichste; die Herren, die so pedantisch zu Werke gehen, 
werden immer mitsamt der Poesie zu Grunde gehen. u 

Das ist nun vor mehr als einem Jahrhundert geschrieben, und noch 
heute miiht sich die Ubersetzerzunft um den Reim als das vermeintliche 
Alpha und Omega ihrer Aufgabe, mogen sie auch zu solchen Kiinsten noch so 
wenig Talent besitzen. (Von den mir bekannten zeitgenossischen Ubersetzern 
verfiigen nur zwei iiber allerdings sehr betrachtliche Gewandtheit und Vers- 
beherrschung.) Jedenfalls muli, auch bei gereimten Originaltexten, in der 
Ubersetzung iiberall dort auf den Reim verzichtet werden, wo er sich nicht 
ohne Schadigung des Original-Wortsinns und der von ihm unzertrennlichen 
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Musik von selbst einstellt; denn urn Alles von dem Ubersetzer zu ver- 
langen: Reim durchweg, Wortlichkeit, haarscharfe Zusammenstimmung mit 
der Musik, — miiBte es schon geschehen, daO alle Augenblicke Reim- 
virtuosen wie Ruckert zur Welt kamen, die iiberdies feinmusikalisch sein 
und sich unter die Ubersetzer zu begeben Lust haben miiCten! Erwahnt 
muB aber hier werden, daft in der Tat Levis Ubersetzung des „Don Juan" 
trotz mancher literarischen Mangel (die fur die Wirkung der Auffiihrung 
ebenso belanglos sind, wie es literarische Werte sein wiirden!) aufs 
Glucklichste den musikalischen Ausdruck wahrt und doch mit Reimen 
arbeitet. Diese ganz vortreffliche Ubersetzung scheint nun durch die 
Heinemannsche teilweise verdrangt werden zu sollen; wer einen solchen 
Tausch macht, gleicht einem Gemaldebesitzer, der die vorziigliche Kopie 
eines Meisterbildes in die Ecke stellt, um sie durch eine kitschige 
Reproduktion dieses Bildes, etwa aus einem Familienjournal, zu ersetzen. 
In den (wahrlich leicht genug wortlich wiederzugebenden) Secco-Rezitativen 
oft mit der Levischen Arbeit iibereinstimmend, verfallt Heinemanns Text 
nur da, wo er selbstgefallig eigene Wege geht, in Sinnverstummelungen 
und Geschmacklosigkeiten, wie gleich in dem vor lauter linkisch an- 
gewandten Ellipsen ganz zerfahrenen, aller Drastik der Leporello'schen 
Einwande beraubten ersten Rezitativ, und stets am Schlufl derjenigen 
Rezitative, wo sich Heinemann die wertlose Spielerei gereimtcr Schlufizeilen 
leistet, die dann z. B. folgendermaBen ausfallen: 

„0, ich ahne, ich ahne, Ungetreue! 

Du hast Furcht zu gestehen, 

Was zwischen euch in Wahrheit ist geschehen." 

Sollen diese und ahnliche SchluCreime wohl die angestrebten, rein 
dichterischen Werte darstellen, die Heinemann aus dem Quell der Mozart- 
schen Musik, von ihr inspiriert, w gesch6pft" haben will? Dann diirfte 
ihnen wohl auch die artige Anwendung folgender Reime zuzuzahlen sein: 
„Herzen-Schmeizen a S. 8, 27, 52, 60 u. a. m.; „Liebe-Triebe tt S. 15, 42, 60 
(gleich zweimal hintereinander); die Flickworte „O a , S. 16, 25 (sechsmal 
kurz hintereinander), 27, 31 (mehrmals), 35 (fiinfmal), 41 usw.; „Ach a S. 47 
(die bekannte Arie Zerlinens w Wenn du fein fromm bist a beginnt 
B Schatzchen, ach hore, was ich dich lehre, ich weiC ein Mittel, fiir alles 
gut, ach es zerteilet, lindert usw."); „Nun a S. 63 (die ehern lapidare Be- 
grufiung des zum Gastmahl erscheinenden Komtures lautet: „Dein Be- 
gehren, o nor', Don Juan, ich vernahm es und bin erschienen". In seiner 
nachsten Stelle heifit es: „Drum, o hore, entstieg ich der Gruft"). Und 
weiterhin: 
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„Bald mufi zuruck ich kehren, 
Hore nun mein Begehren — 
Gib Antwort mir: Wirst du nun — 
Wirst du mein Gast sein?" 

SchlieQlich der iibermafiige Gebrauch des Ausrufs „Weh mir*, der z. B. 
S. 10 gleich viermal kurz hintereinander erscheint. 

Dies ubrigens nur der Griindlichkeit halber, da eine Kritik der 
Heinemannschen Arbeit nicht „Selbstzweck a dieser Zeilen ist. Seine Uber- 
setzung, ein frischer Sundenfall aus unmittelbarer Gegenwart, soil uns ja 
nur als Katalog, als Fiihrer durch die typischen Sunden der Ubersetzer 
dienen. Diese Sunden seien indes, zwecks mehrseitiger Beleuchtung, 
auch noch an einigen andern Beispielen aus bekanntesten Opern gezeigt. 
Starrende Unmoglichkeiten, wie die Ubersetzungen von Rossini's „Tell", 
von .Hoffmanns Erzahlungen", ,Judin tt , „Verkaufte Braut" und neuerdings 
die straflichen Elaborate L. Hartmanns mogen dabei unberiicksichtigt bleiben. 
Sie richten sich von selbst, werden aber an den deutschen Buhnen meist 
noch munter weitergesungen, der Muttersprache zum Hohn, zum Schaden 
der Singenden, die, vor unsinnige, unlosbare Deklamations- und Phrasierungs- 
aufgaben gestellt, zum Teil auch dadurch zu jener (dort nicht unberechtigten) 
Gleichgultigkeit gegen den Notentext gelangt sind. Haben ja unter dieser 
Lassigkeit sogar noch „ Lohengrin" und „Tannhauser" (an den wenig oder 
nicht begleiteten Stellen) arg zu leiden, — wahrend die Unmoglichkeit, 
die schwerfalligen, gedankenlos hingesetzten konsonantenreichen Worter in 
schnellen Zeitmafien (Finales usw.) noch herauszubringen, als eine Haupt- 
ursache zur Silben- und Wortversprudelung so vieler deutscher Opernchore 
zu betrachten ist. 



I. Betonungsfehler 

Die primitivsten Grundlagen der musikalischen Deklamation sind zu 
bekannt, als daO hier naher darauf eingegangen und etwa nochmals nach- 
gewiesen zu werden brauchte, wie Hauptsilben auf metrische und rhythmische 
Tonakzente zu fallen haben, mannliche Endungen der Worter zu musikalischen 
Abschliissen auf dem „guten Taktteil", weibliche zu solchen auf schlechtem 
Taktteil oder Abschliissen in der Mitte des Takts gehdren. Verstofie gegen 
diese einfachsten Elementarregeln haben sich gegen fruhere Zeiten ja gliick- 
licherweise wesentlich verringert; dagegen setzt man immer noch gern 
nebensachliche Worter, Fiirworter, Eigenschafts- und Bindeworter, ja sogar 
Artikel zu Tonen, die als metrische oder rhythmische Schweren oder durch 
ihre Stellung innerhalb der melodischen Linie (sprungweise erreichte hohe 
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Noten) nur Textworte von Bedeutung vertragen konnen, d. h. eben vom 
Komponisten nur zu solchen geschrieben sind. (Solche VerstoOe werden 
selbst in Rezitativstellen haufig begangen, wo doch die Auswahl der Worte 
fast unbeschr&nkt ist, und gelegentliche belanglose Notenanderungen eine 
rein deklamierte, Ciberhaupt tadellos kongruente Ubertragung leicht genug 
ermoglichen wurden.) Ich teile Beispiele hierfur mit (ich stelle dazu immer 
Originaltext, Ubersetzung und Verbesserung [im Fall „Don Juan" 
also Levis Text] zusammen). 

Zunachst eines aus einem Rezitativ der „Hugenotten": 

No. 1. * 




*— -fr 



K 



* 



J 



i~ 



Usuelle Verbesserung: 

Aus „ Carmen": 

No. 2. 
I. Akt (Zuniga) 



ah je veux fuir ces lieux! 

ich will ent-fer - nen mich! 

•j ach er-laubt mirzu gehn! 



+ 



Efe j=t ± M=a^ ^E=a3dy= F? = ya 



Fais nous gr& - ce de tes chan - sons, et puis -que Ton t*a 

Kei - ne Lie - der will ho - ren ich, gib Ant - - - wort auf 

Verbesserung: Dei - ne Lieder spa- re dir ge-failigst, und da man dir be- 

b * 



dit de t€ - pon - dre, re" - ponds, 
mei - - ne Fra - ge so-gleich! 
fob - len zu re - den, so sprich! 

Zfl beachten ist dabei auch das Ineinanderziehen der zwei letzten 
musikalischen Phrasen; das „Befehlende a wird verwischt. Diese Art 
Fehler wird weiterhin unter II naher betrachtet und an noch drastischeren 
Proben gezeigt werden, 

Aus Heinemanns „Don Juan«-Text: 
No. 3. 
I. Akt No. 3. (Leporello): 



f^?4=l=£ 



r^i 



it 



S=^ 



3F-^ 



Co - si ne con- so - 16 mille e ot - to cen - to. 
(H.): 's ist sein Me -tier den Wei - bern Trost zu spen - den. 

(L.:) So sah ich ihn schon Tau-sen-den Tros-tung brin - gen. 
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Mit der Beibehaltung des Originalbegriffs („Tausende«) gewann Levi 
auch leicht eine in Sinn und Metrum einwandfreie Betonung und bequeme 
Sprechbarkeit; wie ein Singer mit dem ersten Takt der Stelle fertig 
werden soil — als Auftakt bei dem fliissigen Tempo das Wort ^Metier*, 
das doch Zeit braucht, urn mit ironischer Farbung gesungen zu werden, 
andern falls ein unverstandliches Etwas bleibt — , das kiimmert einen 
.Ubersetzer-Poeten* wenig. 

No. 4. 
I. Akt. No. 8. (Elvira.) 



§EE 



Se3b* 



E^ 



m 



f 



Da miei 
(H.): o flieh 
(L.): mein Kum 



tor-men - ti lin- 
den Mis - se - 
mer mei - ne 



pa - ra a 

ta - ter, eh' 
Zah-ren, sie 



cor, 



cre-der a quel 
er dein Herz um-garnt, 
sa-gen dirge- nug, 




tl/r v zjj 



Pp 



*:: 



Iff ¥ 



Dieser Mittelsatz beginnt also bei Heinemann fast ebenso, wie die 
erste Strophe der Arie, die ja anfangt: w O flieh den Bosewicht"; es ist 
also der verschiedene Charakter der beiden Strophen ganzlich verwischt; 
— die erste: strenge Mahnung, „objektiv a , forte, energico, D-dur; die 
zweite, wo Elvira ihr eigenes Ungliick als Warnung anfiihrt: weicher, 
leidend, piano, espressivo (daher auch die Molltonart). Davon ist nichts mehr 
zu spiiren. Wie bestimmt ist bei Levi gleich bei dem ersten Eintritt des 
musikalischen Gegensatzes der Wechsel der Empfindung ausgedriickt („mein 
Kummer"); solche Bestimmtheit und sofortiges sicheres Hinstellen ist eben 
auch das einzig kiinstlerisch Zureichende; jede nicht sogleich voll er- 
faOte Stimmung ist auch schon verloren und bedingt eine ganze weitere 
Strecke der Farblosigkeit. 



No. 5. 
Erstes Finale (Elvira) 




i^F 



=zt?==rzi=s— ( 



Bi - sog - na a-ver cor - ra - ggio 
(H.): LaBt uns denn ed - le Freun - de (der Rache Werk vollbringen) 
(L.): Seid mu - tig ed - le Freun - de 
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No. 6. 
Rezitativ der Rachearie (Donna Anna) 




m 



chea for- za di svin - co - lar - mi, tor-cer-mi 
(H.): ge - lang mir's von dem Ver - ruch-ten end - lich 
(L.): dafi icb mich durch heft-ges Rin-gen, Strau - ben 

N 



^ 



*=tf 



^E 



3=r 




EESgEg =^=t 



e pie - gar- mi 
doch vol - ler Ab-scheu 
und Ent- win - den 



7?i 



da lui mi 
mich los - zu 
end - lich be 



sci - olsi! 
win -den! 
frei - te! 






— p- 



^ 



*m 



r 



tr 



% 



\»- 



jr- — * 

I 



Das nebensachliche, im Ausdruck ganz qualitatlose riickbeziigliche 
Furwort „mich" ist also hier zu einem Ton gesetzt, der nicht nur als erste 
frei einsetzende Note des Takts besondere Schwere besitzt, sondern zu- 
gleich iiber einem Akkord steht, der den Krampf, das Ringen der voran- 
gehenden Takte befreiend auflost, namlich ganz der Textwendung ent- 
sprechend. An der Stelle also, wo das befreite Aufatmen Donna Annas 
nach dem verzweifelten Kampf so deutlich durch die Modulation charak- 
terisiert ist, bringt Heinemann (obendrein in moglichst schlechter Betonung) 
den Begriff „mich loszuwinden"; gerade da aber, wo die Synkopen so ein- 
dringlich das Ringen, den Kampf malen, den Begriff, der gerade auf der 
Auflosung zu stehen hatte: „endlich", und auCerdem das hier ganz ab- 
liegende und verpuffende „doch voller Abscheu" (wovon im Original 
naturlich gar nichts angedeutet ist); — die ganze Stelle ist charakteristisch 
Fur die drollige Arbeitsweise der ziinftigen Ubersetzer, am Natiirlichen, 
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Nfichstliegenden voriiberzugehen, und anstatt Phrase fur Phrase sich an 
die Originalworte zu halten, ins Blaue hinein zu phantasieren, w frei zu ge- 
station", um dann unter den schwierigsten Verdrehungen und Verrenkungen 
ein ausgesucht unpassendes, moglichst schiefes, hinkendes Gebilde zu ent- 
binden. 



lb) Betonungsfehler werden auch dadurch begangen, daC die Uber- 
setzer (ohne eigentlich gegen die Silbenbetonung zu verstoCen) die har- 
monischen und die dynamischen Schwerpunkte einer Musik nicht er- 
kennen und, statt diesen Hohepunkten die sie bedingenden Gipfelworte zu 
belassen, untergeordnete Begriffe dazu setzen; die entscheidenden Worte 
fallen dann auf nur vorbereitende Tone: 



No. 7. 
.Carmen" II. Akt. 



(Don Jose.) 




p^B^^= T7 C t C lr^=^ =F >p 3 



Non! 
Nein, 
Verbessert: Nein, 



je ne veux plus t*6-cou-ter! 
ich will nichts ho - ren, o schweig! 
■7 da-von nicht mehr ein Wort! 



Quit-termondra- 
Die Fah-ne ver- 
Ver-las-sen die 



*£ 



/j 



i§ni 



& 



S 



ggPf 



wr wrt^ 



3EE$EEEE^ 



ffp 



ife=£ 



*=i* 



T=t 



ff 



IF 



f 



if=^r. 



l~U 




XW.-'C'J. 



•CooqIc 

' O ' '' 
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honte, 
Schan-de! 
Schan-de! 



c'est 1* in - fa - mie! 
Entehrt mich sehn! 
ist Schur - ke - rei! 




Dafl die autorisierte Ubersetzung aus dem genannten Grunde die 
wuchtigen Schritte dieser Steigerung nicht zur vollen unmittelbaren Wirkung 
gelangen laOt und besonders auf dem Hohepunkt mit dem B Einschlag* des 
vollen Orchesters (durch die Kraftlosigkeit des bloBen Hilfszeitwortes „sehn") 
dramatisch wie musikalisch versagt, diirfte Jedem ebenso klar sein, wie der 
Ruckgewina der Schlagkraft, des jahen Erkennens, des bis zum Ver- 
zweiflungsausbruch wachsenden Entsetzens durch die Verbesserung, die 
wiederum einfach genug sich ergab: durch bloBe Wiedereinstellung der 
deutschen Synonyme auf denselben Noten, die der Komponist den 
Originalworten unterlegte. Genau so verhalt es sich mit den folgenden 
Beispielen, die zu weiterer Erkenntnis dieser Verfehlungen und ihrer 
simplen Verbesserungsmethode hier noch Platz finden mogen: 

No. 8. 

„Carmen a II. Akt (Carmen). 



i 2_ m ^ ft— ft— 



ah! 

ah! 

Verbesserung: ah! 



j'6 - tais vraiment trop 
Wie to - richt oh - ne- 
Bin ich nicht wirk-lich 




X. 7 
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& 



Uj ^ # J ,ji=H=fr3 



p^ 



b£ 

glel 
td 



chenl 
richt I 



abl j*6 * tals vraiment trop ba * te! 
fthi wte £6 - richt oh - ne - glei-cbtnl 
till bin fch mcht wirk-Iich ttt - richt! 






1 



jp* * M j * * 

s . 



S 



9 fl , JTl ^ 



» 



s 



t 
i* 



NB, Das Jch* der Verbesserung nut dem ersten Sechzehntel des 
zweiten Vicrtels Jst kein Bctooungsrehler, da, als Phroseobeginn und obcn* 
drein each der Fermate, das d rhythmisch betont ist* Die Wut Carmen* 
konzentriert sich auf dem gehaltenen tiefen Ton, Wte ** tfiricht, dazu der 
wilde Elnwurf des Orcheaters, 



No. 9. 
Ebeada, aelbe Szene. 



yi tF i I t-k \ M ' h >,r^' t j 



Et va fca moil gar-con, va fcol 
Nun, meln Jim - ge *o geh, so gehl 
Verbcsserung : gen he J m t 



P 



s& 




■:j 



retouroe k ti ct* 
Zur Ka-ser-na dlcb 
geh )a dei-ne Ka- 



J * aWf 



// 



w 



* 9 

a 



*t ? r*r* 



fe 






m 



Cookie 
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i 



¥ 






-m— 



I— 



ser 

dran 

ser 



ne! 

ge! 
ne! 



Jm 



lM i 




No. 10. 
„Carmen a II. Akt (Zuniga) 






3=iM6=^=r— * 



^=g=*5=! ^ 



^3=r^ 



c'est de se 
*s macht we - nig 



m£s - al - lier 
Eh - re dir, 
Verbesserung: 



de pren-dre 
da den Ser- 
zu wSh - len 




@S=?II^^!1JI^ 



le sol - dat, quand on a l'of - fi 

gean-ten neh-men, wenn dir winktderOf-fi 
den Sol - da - ten, 



cier. 
zier. 




o •* 



n::Ti,-t::: :v.- t jOOOK* 
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No. 11. „OthelIo a (III. Akt) 




1. / Ein 

2. I und 



Verbessert: ^ I wer 



na 
vie 

wei 
ei 

wei 
es 



pos - sen 
ri - pos 

ses Weib 
nen Ta 

ses Weib 
be - sitzr, 



te 
ta, 
hat 
lis 

spann 
hat 



ma 
l'al 

heim 
man 

einst 
mit 



ga neor- 
ti ma- 

- li - chen 
nenntsein 

in dies 
ihm ge- 




1. / di 

2. \ li 

1. / Zau 

2. \ ei 

1. /Tuch 

2. \ won 



a 
a 

ber 
gen, 

lein 
nen 



lo stame ar - ca 
d'un ta - lis - ma 

hin - ein - ge - spon 
wer es ge - won 

heim - li - chen Zau 
ei - nen Ta 



lis 



no: 
no. 

nen: 
nen. 

ber: 
man. 




li^i&life^^i 



pp * 



r-T 



Auf die Begriffe „arcano a , Zauber, und „talismano a beziehen sich 
die geheimnisvollen Harmonieen des vorletzten Taktes; sie muDten auch im 
Deutschen an dieser Stelle stehen, nicht auf den nebensachlichen Noten 
vorher. 

No. 12. „Othello a (III. Akt; scil: „denn ich dachte — «) 
(a voce bassa parlando) 

' ?& -' -*— ^ =* r-*— *> ==*=* " 



W=t 



3= 



st 



% 



P 



st 



I* 



-Js=|=. 



(per - do - na - te se il mio pen - sie - ro e fel - lo) 
(o ver-zeiht die - se Lau - ne mei - nem Hir - ne) 
(o ver - gebt mir, wenn mein Ge - dan - ke schlimm war) 

(8v) 



PP 



^ffijpgjg 



3£ 



0- 



dolce fC 



(Viol., Ob.) 
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mm 




(a voce spiegata) 



mm^m^m 



*=*=# 



quel - la vil cor - ti - gia 
des - thel-lo Ge - mah 
dafl Ihr wfirt ei - ne Dir 



na, che la 
lin wS-re 
ne, wie die 






4 Tromp. 
Pos. 



PV 






=Ss 



H.27 




(Becken) 







(voce suffocata 



SL 



3£ 



V5T 



spo - sa d'O - tel 
nur ei - ne Dir 
Gat - tin O - thel 



lo. 
ne. 
lo's. 



Viola „^_ ^ 



% 









pp — 



Auf dem Aufschrei des vierten Taktes (man sehe auch die grelle 
Instrumentation) mufite das Wort des Originals: .cortigiana" beibehalten 
werden: w Dirne a . 



No. 13. 
„Don Juan" (Rezitativ vor der Rachearie). 



&^ m£^ ^^3^^ : 



■4 9 VZ 



non viene al - cun! 
(H:) Doch nie-mand kommt! 
(L:) Doch nie-mand kommt! 



Con u - na ma - no ce - rca d'im-pe- 

Jetzt mit Ge - wait will er der Stim-me 

Mit ei - ner Hand ver- sucht er mei-ne 



£s 



£ 



:e; 



3^E 



... | 



^ 



2l£E 



S 
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M 



W. if j t J JhJ J J J> .H t-g Eli I. 1 



dl - re U vo - ea, e coll 1 ml - tra m'af - fer - ra atret - ta co - si, 
Liut un-ter-drficken. Er umscbllngtmicb, zu acbwindea drobtmel-ne Kraft, 
Rtt - fe zu bia-dern, mit der wi • dern umscbllngt er hef * tl - ger micb, 



n 



I 



* 



^ 



? 



Dieses »Schwlnden", der Begriff des Krilfteverlusts, ausgerechnet an 
der einzigen, gende prominent krflftigen, ji brutal gedacbten Stelle mit 
derb zupackendem Akkord, die zwhcben dem verbaltenen Charakter der 
Torangebendea und nacbfolgenden Phrase so beabsicfatlft scbarf beleuchtet 
stebt — das 1st fQrwahr eine ergStzliche ftbersetzerleistungl Aucb wird 
wohl, da zvei sclbstlndige Siitze in den einen Takt gescbachtelt sind, jeder 
Hflrer den Text so verstehen; *Er umscbUngt mich zu scbwiudeol* Oder 
vielmehr, er wird garnkhts verstehen* Demit gelangen wir schon zu einer 
anderen, nfther zu behandelnden Fehlerrubrik; den Pbrasienrngsfebleni, 
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|ir wenden una nun dem wichtigsten Telle der Arbeit Beethovena 
zu» also den Begleitangen und Ri torn ells* An den Lled- 
begleitungen flUlt zunffchst das hfiafige Fetalen einer cjbirakteristi- 
Bchen Bewegung aaf; das jedenfalla aus dem Streben nacb der ge- 
forderten Einfachheit und leichten AusfGhrbarkeit enteprang. Es braucht ffir 
das einzelne Lied durchau* nicht imnier einen Mangel zu bedeuten. Aber 
fiber die ganze Reihe der Bearbeitungen verbreitet es eine gevisse Monotonia 
Dies springt besonders in die Angea, wenn man die von Haydn fflr Thomson 
bearbeiteten Lteder zum Vergleich heranzieht. 1 ) Hier herrscht liberal) In der 
Begleitung Leben und Bevegung, wenn aucb mit einfachen Mitteln herbei- 
gefubrt, so dafi die leicbte Spielbarkeit darunter nicht leidet Wenn aber Beet- 
hoven reichere Bewegnng zur Anwendung bringt, tut er es auf die mannig- 
falligste Weise und fast immer so, dafi das Ganze dadurch geschmQckt 
und gehoben wlrd* Nur selten beschrinkt er die Bewegung auf Telle 
oder Stellen dea Liedes, 1 ) In der Regel Ififlt er sie, wie es ja bei der 
Kfirze der Melodieen natfirlich 1st, von An fang bis zu Ende andauern. 
Entweder 1st sie dem Klavier oder den Strelchern oder beiden Teilen ab- 
wecbselnd tibertragen* Im ersten Fall begegnen wir dem einfachen Nach- 
achlagen in Achteln,*) der Achtelbewegung im Bid, dieser in der einen 
Fassung des rhythmisch eigenartigen Liedes, das Beethoven zweimal 
bearbcitet hat,^ wlhrend sie in der anderen und schdneren fehlt, ferner 
der Figuriernng in Sechzehnteln *) oder in Trlolen* *) Einmal 1st es deutlich 
ersichtlich, vie die Triolenbewegung den etwas klotzigen Rhythmus der 
Melodic milderh ^ Ein anderea Mai, wo sie nur lm Bafi auftritt und auf 
Tonwiederholungen HUlt, die orgelpunktartig wirken, trfigt sie wesent- 



*) Zebu dsvon in sehr auter Obersetzung gab R. Genie neu heraus, Berlin, 1901. 
Die flbrigtn muD mm, bis ale In der begonnenen Gesamtausgsbe der Verke Haydas 
crachelnen, bel Thomson selbst aursucben. ») Vgl. fdr den ersten Fall op. 108* No. 13* 
Wiederholimg des ersten Tells und Mlttelsatx in Moll, Mir den zweiten No. 262; 12 
and No. 263* 20. ■) Op. 106, No. 15. *) No. 261, 25. *> Op. 108> No. 24; No. 261, 
14; No. 263, 15. ^ No. 263, 14. *> No. 263, 16. 
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Hch zur Steigernng des tiefen Ernates bei, der das ganze Lied, eine Perle 
unter den Beethoyenschen Bearbeitnngen, auszeichnet, 1 ) Auch Sechzehntel 
und Triolen uatermischt kommen vor**) Aus der Eigenart der Klavier- 
technlk !st die Verteilnng einer Figur auf beide Hlndo henrorgegangen. 
Von besonderer SchSnhelt 1st dabei die Bewegung des Basses zn zwei 
langen TSnen der Melodle.*) 

Obgleicb die Strelchinstnimente, wie wir bereits wissen, entbehrlich 
seln, also nicht obllgat behandelt werden eollten, teltt ibnen Beethoven 
docb znweilen infohni selbstKndige Beweguug zu, ala diese nicht Oder 
docb nicht glelchzeitig aucb Im Klavier auftritt. Wir kdnnen tins lebhaFt 
Yorstellen, dafl ibm, dem geborenen Instrumentalkomponisten, wenn er 
schon einmal die Streichlnstrumente heranzog, die ibm in ibrer Vcrwcn- 
dung anforlegte Beschrlnkuog hdchst l&stig war. Aucb erkundigte er sicfa 
in dem bereits erwihnten Brief von 1812, ob er ale obligat behaadeln 
Mtane, also so, dafl sie niemals fehlen d&rften, oder ob, wie bisher, das 
Klavier mlt der Singstimme ein ausreichendes Ensemble bilden soil©. 
Selbst In den angedeuteten Flllen sind die Stretcher zu entbehren, da das 
Klavier die Harmonieen genugend angibt Aber durcb ibre Beseitigung 
wiirde den betreffenden Lledern doch vlel von ihrem Relz gpnoniroen 
werden. Sehr deutlich wlrd dies an einem Llede, In dem Viollne und 
Violoncell eine tremoloartige Bewegung durchzurQhren baben, and das 
von so Ieichter Aomat 1st, dafi Thomson mlt Recht einen Elfengesang 
daraus macben lieli.*) Ein anderes Mai tremoliert nur das Violoncell in 
Sechzehnteln, wfthrend die Violine die Melodic mitspielt,*) oder beide In- 
strumente brlngen elne eigentlicbe Secbzehntelflgur oder sonst eine flgu- 
rierte Begleltung.*) Znweilen hat die Violine allein eine Begleitnngsfigur, 
die elomal in der Umspleluog der Gesangsmelodie besteht. 7 ) 

Reicher wird das Blld, wenn die mltwirkenden Instrumente die Be- 
wegang wechselweise flbernebmen* DerWechsel findet entweder zwischen 
den Strelchern statt, wobei einmal die Begleitungsfigur durcb Umschrelbung 
dreler MelodtetSae gewoonen wlrd, g ) oder die Figur erschelnt abwechselnd 
im Klavier und in einem der anderen Instruments.*) 

Als eine besondere Art der Bewegung sind die nur elngestreuten, 
gleicbsam zuHllig in den Verlauf des MuslfcatQckes faineingeworlenen 
Figuren zu betrachteo, von denen Beethoven gelegentlich feinsinoigcn 
Gebrauch macht. In einem Liede, auf das wlr nocb znr&ckkommen werden, 
sind sie der Violine flbertragen, w&hrend das Violoncell mit der Melodie 

') No. 2BJ, 1. ■) No. 263, & ^ Ho. 263, U. *) No. 258, 1. *) No. 281, 8. 
') Vjl. fttr deo ersten Fall No. 282, 3; ffir den iweiten No. 28% 4, wo das Violoncell 
Akkordllufe bat. *> Op. 108, No. 8; vgl. teraer No. 281, 24. ■) No. 262, S; vgL ferner 
No. 258, a. •) No. 261, 3. 
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geht. 1 ) Ein anderes erhalt durch solche Figuren, die hier das Klavier 
ausfuhrt, wahrend die Streicher meist langere Tone im Unisono bringen, 
entschieden ein Mozartsches Geprage. 2 ) 

In ganz seltenen Fallen laOt sich auch eine ungiinstige Wirkung der 
Bewegung konstatieren, die entweder durch zu grofle Monotonie der 
Begleitungsfigur 8 ) oder dadurch herbeigefiihrt wird, daB die Bewegung im 
Verhaltnis zum Melodiegang iiberwuchert. Dies geschieht in der einen 
der beiden schon erwahnten Bearbeitungen des Liedes .From Garyone, 
my happy home*, wahrend in der anderen die Begleitung ruhiger gehalten, 
dafur aber harmonisch reicher ist; 4 ) doch scheinen mir beide Bearbeitungen 
nicht gelungen zu sein. 

Es klingt befremdlich, ist aber nicht zu leugnen, daB sich auch sonst 
in den Begleitungen hier und da steife oder schwache Stellen finden. Man 
mufl eben bedenken, daU Beethoven nicht immer mit Lust bei der Sache 
war; und ferner besaB er wohl nicht in dem MaDe wie Haydn den sicheren 
Griff fur das Einfachschone. Aus den leicht zuganglichen 25 schottischen 
Liedern kann sich jeder von der Richtigkeit dieser Behauptung iiber- 
zeugen. Da begegnen wir in No. 10, namentlich im zweiten Teil, schwer- 
falligen Imitationen, in No. 12 viel zu haufigem Harmoniewechsel und einer 
sehr steifen BaBfuhrung, dieser zum Teil auch in No. 18. Schwache 
Basse und namentlich zu viele Quartsextakkorde enthalt auch die Begleitung 
von ^Should auld acquaintance be forgot 44 . 6 ) 

Wir miissen nun aber auf der anderen Seite auch besondere Schon- 
heiten der Begleitung hervorheben, soweit sie nicht auf eigentlicher 
Figurierung beruhen. Sehr hiibsche kanonische Behandlung des Melodie- 
anfanges findet sich in zwei schottischen Liedern. 6 ) In einem anderen 
wird in der Begleitung vom Echoeffekt mit Gluck Gebrauch gemacht. 7 ) 
Echt Beethovenschen Geistes ist eine Begleitungsform, die in zwei der 
schdnsten und tiefsten Bearbeitungen zur Anwendung gelangt, das eine 
Mai in dem bekannten .Die holde Maid von Inverness", das andere Mai 
in einem wallisischen Lied. 8 ) Sie besteht darin, daD wahrend der ganzen 
Melodie oder wahrend eines Teiles derselben voile Akkorde in gleich- 
m&Bigen Schlagen erklingen. 



l ) No. 262, 6. 

*) No. 261, 16. 

') No. 262, 2. 

4 ) No. 258, 7; No. 261, 22. 

*) No. 260, 11. 

°) Op. 108, 5; No. 260, 12, dieses wegen der Imitationen im Chor bereits erwflhnt. 

^ Op. 108, No. 21. 

*) Op. 108, No. 7; No. 263, 25. 
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Uber die Verwendung der Streichinstrumente wurde schon einiges 
gesagt, das jedoch noch der Erganzung bedarf. Im grofien und ganzen 
geht die Violine ungefahr mit der Melodie, das Violoncell ungefahr mit 
dem BaO. DaG aber auch dieses die Melodie erhalten kann, haben wir 
bereits gesehen. 1 ) Im Anfang eines schottischen Liedes, wo es gleichfalls 
die Melodie im wesentlichen mitspielt, liegt die Violine sogar mit einer 
zweiten Stimme darunter. 2 ) Zuweilen wird die Melodie auf beide Instrumente 
verteilt, 3 ) wobei dasjenige Instrument, das sie gerade nicht hat, das andere 
imitieren kann. 4 ) Auch sonst kommt es hie und da zu kleinen Imitationen 
zwischen den Streichern. 5 ) Aber auch von der Wirkung ihres engsten 
Zusammengehcns, des Unisono, wird Gebrauch gemacht. Entweder ver- 
starken sie auf diese Weise die Melodie, sei es notengetreu, 6 ) sei es nur 
in ihren wesentlichen Ziigen, 7 ) oder sie haben langere Tone auszuhalten. 
Einen Fall dieser Art haben wir bereits kennen gelernt. 8 ) Lang angehaltene 
Tone der Streicher konnen bekanntlich nicht nur in Oktaven, sondern auch 
in anderen Intervallen hochst wirksam sein, und so hat sie Beethoven in 
dem schonen, oben bereits hervorgehobenen Lied „Once again, but how 
changed" verwendet. 9 ) 

Endlich sei noch der wohl einzige Fall erwahnt, in dem Beethoven 
in der Begleitung mit Absicht einen tonmalerischen Zug anbrachte. Das 
war natiirlich nur moglich, wenn der Text schon vor der Bearbeitung fest- 
stand und ihm wenigstens dem Inhalt nach bekannt war. Nun waren Text 
und Melodie des betreffenden Liedes schon seit 1762 vereinigt, 10 ) und 
Thomson wird Beethoven wohl mindestens die Uberschrift „The miller of 
the Dee" mitgeteilt haben. Jedenfalls ist es unverkennbar, dafi die durch- 
gehende Figur im BaB das Klappern der Miihle nachahmen soil. 11 ) 

Sein Eigenstes innerhalb der Bearbeitungen hat Beethoven mit den 
Vor- und Nachspielen gegeben. Man fiihlt deutlich, wie es ihm hier, wo 
es sich um selbstandige Erfindung handelt, erst recht wohl wird. Gar 
nicht so selten sprechen uns in einem Lied, dessen alltagliche Melodie 12 ) 



*) No. 262, 6. 

*) Op. 108, No. 3. 8 ) No. 260, 6. 

*) No. 258, 5; No. 260, 5 erster Teil, und 12. 

6 ) No. 260, 5, zweiter Teil; No. 262, 11. 

fl ) No. 261, 5, wo das Klavier eine Begleitungsfigur hat. 

7 ) No. 260, 9; No. 258, 4. Im letzteren bringen sie die Haupttone der Melodie 
mit Vorschiagen. 

*) No. 261, 16; vgl. ferner No. 258, 11. 

9 ) No. 261, 1. 

10 ) Vgl. A. Moffat: The Minstrelsy of England, London, 1901, Seite 44. 
X1 ) No. 259, 5. 
lf ) Vgl. No. 263, 13, 19 (Nactaspiel), 22 (Vorspiel); No. 259, 7; op. 108, No. 12. 
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die Bearbeitung nicht zu adeln vermochte, oder in dem sich diese aus 
anderen Griinden nicht zur Hohe erhob, nur Vor- und Nachspiel kiinstlerisch 
an. Es ist natiirlich, daB uns diese Partieen haufiger und intensiver als 
die Begleitungen an die Eigenart Beethovens, des frei schaffenden Kiinstlers, 
gemahnen. Aber so sehr das Hervortreten dieser Eigenart den Vor- und 
Nachspielen selbst zugute kommt, so ist es dem einzelnen Lied, als ein 
Ganzes betrachtet, doch nicht immer giinstig. Dies wird wieder durch den 
Vergleich mit den Bearbeitungen Haydns am deutlichsten anschaulich. In 
der Regel bringt Haydn im Vorspiel den ersten Melodieabschnitt und kniipft 
daran eine zweite, aber frei erfundene Periode. In ahnlicher Weise schlieQt 
er an den letzten Melodieabschnitt ein freies Nachspiel an. Die liedhafte 
Melodik herrscht also nicht nur im Gesang, sondern auch in den ein- 
leitenden und abschlieflenden instrumentalen Teilen. Beethoven dagegen 
gestaltet diese meist motivisch, d. h. er entwickelt sie aus kleinen Keimen, 
die er der Liedmelodie und gelegentlich auch der Begleitung entnimmt. 
Bekanntlich war in der Instrumentalmusik, namentlich in der Sonatenform 
und allem, was damit zusammenhangt, die motivische Schreibweise von 
Haydn zur hochsten Vollendung durchgebildet worden, und niemand schloD 
sich hierin enger an ihn an als Beethoven. Aber obgleich Haydn die 
motivische Arbeit auch in den groBen vokal-instrumentalen Formen, wie 
Messe und Oratorium, anwandte, schien sie ihm doch fur das einfache 
Lied, auch wenn es Ritornells fur mehrere Instrumente hatte, im all- 
gemeinen nicht geeignet. Beethoven dagegen verharrte auch hier bei der 
ihm auf instrumentalem Gebiet gewohnten Schreibweise. Er erzielte damit 
freilich sowohl nach der Seite des tiefsten Ernstes als auch nach der des 
ausgelassenen Ubermutes zuweilen Wirkungen, wie sie sich in den Be- 
arbeitungen Haydns vielleicht nicht finden. Aber daB er namentlich die 
Lieder von mittlerem Stimmungsniveau durch die motivischen Vor- und 
Nachspiele zu schwer belastet hat, ist nicht zu verkennen. 

Wie er hervorstechende Ziige der Melodie fiir die Ritornells aus- 
niitzt, haben wir bereits gesehen. In den weitaus meisten Fallen aber 
wird im Vorspiel die erste, im Nachspiel die letzte Melodiephrase ganz 
oder teilweise behandelt. Ganz am SchluB erfolgt nicht selten eine Riick- 
kehr in den Anfang. 1 ) Die Abweichungen von diesen Regeln sind mannig- 
faltiger Natur. Einmal 2 ) werden in Vor- und Nachspiel beide Teile der 



J ) Vgl. z. B. op. 108, No. 6, wo das Nachspiel mit dem Melodieanfang verklingt, 
No. 7, wo es fiber dem Grundton als Orgelpunkt motivisch weitergefuhrt wird; 
No. 258, 4, wo die beiden letzten Melodietone und der Anfang motivisch verwendet 
werden; No. 262, 11, wo erst der 2., dann der 1. Teil der Melodie erscheint; ferner 
op. 108, No. 5, 13, 18; No. 263, 25. 

*) Op. 108, No. 16. 
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Melodie verwertet, ein anderes Mai wird im Nachspiel die Melodie, die 
hier rait ihrem Anfang erscheint, plotzlich abgebrochen, und das Ganze 
wird motivisch zu Ende gefuhrt, ein echt Beethovenscher Zug. 1 ) Das 
Vorspiel eines bereits erwahnten irischen Liedes 2 ) verwendet zunachst den 
Beginn des zweiten Teiles der Melodie als Motiv und bringt dann erst den 
wirklichen Melodieanfang. Dieses Lied, „Sad and luckless was the season", 
ist eine der vielen Fassungen des heute auch bei uns allbeliebten „Last 
rose of summer" ( B Letzte Rose"). Bei Beethoven, beziehungsweise bei 
Thomson besteht der Auftakt des zweiten Teiles nicht, wie in der heutigen 
Singweise, aus zwei Achteln oder einem punktierten Achtel mit Sech- 
zehntel, sondern aus einer Triole, stellt sich also in seinem Gegensatz 
zum Auftakt des ersten Teils als besonderes Motiv dar. In dem schon 
ofters genannten Lied w O kostliche Zeit", op. 108, No. 2, folgt auf die 
eigentliche, in sich abgeschlossene Melodie im ungeraden Takt ein in der 
gleichen Tonart stehender lebhafter Nachsatz im geraden Takt. An diesen 
kniipft das Nachspiel an, geht dann aber auf den Anfang der Hauptmelodie 
iiber und kommt ganz am SchluC gleichsam neckend noch einmal auf den 
Nachsatz zuriick. Das Vorspiel dieses Liedes zeigt uns, daB auch ein 
blofler Rhythmus zum Motiv werden kann; denn die fruher erwahnten 
Schalmeifiguren hMngen mit dem Liede selbst nur dadurch zusammen, daO 
wahrend desselben ihre Triolenbewegung dem BaC iibertragen ist. In 
ahnlicher Weise wie hier wird auch in einem irischen Lied eine Begleitungs- 
figur zum Motiv und zwar des Nachspiels. 8 ) Das Vorspiel zu „Die holde 
Maid von Inverness" verwertet den punktierten Rhythmus des Melodie- 
anfanges und die Akkordschlage der Liedbegleitung. 

DaO auch Ritornells vorkommen, die nicht motivisch gearbeitet 
sind, ist fast selbstverstandlich. Es ist interessant zu beobachten, dafl die 
beiden Bearbeitungen von „From Garyone, my happy home" auch in dieser 
Beziehung voneinander abweichen. Die eine verwendet in Vor- und 
Nachspiel die ganze Melodie, die andere nur ihren Anfang als Motiv. 4 ) 
Das Nachspiel des letzten Liedes in op. 108, „Hochlandswache", besteht 
aus der vollstandigen Melodie, die pianissimo abschliefit. Da ihr 
Marschrhythmus auch in der Begleitung festgehalten ist, wirkt dieser Ab- 
schlufl wie das Abziehen und feme Verklingen einer kriegerischen Musik. 
Wie wir an dem Nachspiel zu „0, wie kann ich wohl frohlich sein", 
op. 108, No. 11, bereits sahen, kann die Melodie auch figuriert sein. 6 ) 



l ) No. 262, 3. 

*) No. 262, 6. 

a ) No. 262, 2. 

*) No. 258, 7; No. 261, 22. 

6 ) Vgl. ferner op. 108, No. 8, wo sie in Vor- und Nachspiel figuriert auftritt. 
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Die Figuren des Vorspiels sind in diesem Falle ausnahmsweise frei er- 
funden. Frei, und zwar in der Weise Haydns melodisch anknupfend ist 
auch das Nachspiel zu ,Oh, du nur bist mein Herzensbub", op. 108, No. 10. 

Trotz der Vorherrschaft der motivischen Schreibweise sind die Ritor- 
nells, wie es erforderlich war, verhaltnismSBig einfach gehalten. Es liegt 
aber in der Natur der Sache und im kiinstlerischen -Wesen Beethovens, 
daft sie reicher gestaltet sind als die Begleitungen. So sind zunachst 
Imitationen etwas haufiger als dort. 1 ) Ferner wird einmal im Nachspiel 
der motivisch verwendete Melodieanfang synkopiert. 2 ) Ein anderes Mai 
geht ein kleines Motiv nacheinander durch alle Stimmen, wie es Beethoven 
in seiner Spatzeit auch sonst liebt, so daO man eine Stelle aus einem seiner 
letzten Quartette zu horen glaubt. 8 ) Auch die Streichinstrumente treten 
naturgemaB selbstandiger hervor als in den Begleitungen, Wirklich un- 
entbehrlich sind sie z. B. in No. 4 aus op. 108, indem sie im Vorspiel 
den Anfang der Melodie vorzutragen haben, wahrend das Klavier nur 
begleitet. Ahnlich verhalt es sich ofters. 4 ) Wie im Liede selbst, so kann 
auch im Ritornell die Melodie auf beide Instrumente verteilt sein, und 
natiirlich ist es kein Zufall, wenn beides zusammentrifft. 5 ) Endlich kommt 
es auch vor, daC eine Begleitungsfigur des Klavieres im Nachspiel von 
einem Streichinstrument ubernommen wird. ) 

Noch manches ware uber besondere harmonische Feinheiten zu sagen, 
die in den Begleitungen und Ritornells hin und wieder zerstreut sind. 
Aber das wiirde zu weit fiihren und auch zur Charakterisierung der Art 
und Weise, wie Beethoven bei den Bearbeitungen verfuhr, nichts Wesent- 
liches beitragen. Cberblicken wir die ganze Masse dieser Bearbeitungen 
vom rein kunstlerischen Standpunkt aus, also abgesehen von den Zufallig- 
keiten ihrer Entstehung, so gewahren wir neben manchem Minderwertigen 
eine groBe Zahl gut wirkender Lieder, die man mit Vergniigen hort 
oder ausfiihrt, und aufierdem eine kleine Zahl von Gesangen, die man den 
Kunstwerken ersten Ranges beizahlen muB, und die sich wiirdig neben 
Beethovens freie Schopfungen stellen. Einige davon wurden gelegentlich 
bereits erwahnt. Trotzdem sollen sie in der folgenden Zusammenstellung 



') Vg!. die Nachspiele in op. 108, No. 19; No. 260, 6 und 11, 261, 4; das Vor- 
spiel in No. 260, 7. 

') No. 261, 9. 

') Op. 108, No. 16. 

4 ) Vgl. op. 108, No. 7, wo im Vorspiel die Melodie in der Violine, und No. 21, 
wo sie im Nachspiel im Violoncell liegt; ferner No. 261, 15, wo die Violine im Vor- 
spiel die Haupttone der Melodie bringt; No. 263, 24. 

B ) No. 260, 5. 

•) No. 263, 15, wo die Sechzehntelbegleitung des Klaviers im Nachspiel auf die 
Violine ubergeht. 
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nicht feblcti, Unter den scfaottischen Liedero wire vor allem hervor- 
zuhefaen: .Die holdc Mild tod Inverness", ferner trotz der gtnz elnhchen 
Sitzweirt *Ttae hero may perish"; 1 ) outer den irischen: *Once agtln, but 
how changed", «Whst shall I do", »Tby ship most sail";*) unter den 
walUsiacben: .When mortals all to rest retire" und .Laura, thy sighs".*) 
Alio dtese Lieder atehen in Moll und atmen tiefoten Scbmerz Oder welche 
Melancholic, Ala ebenbQrtige Seitenstficke in Dor viren etwa zu oennen: 
das in seiner unnachahmlichen Elnfachhelt so ergrelflende schotdsche Lied 
.Der trene Jonny", das Jrfscbe .The pulse of an Irishman" mit der 
Nationalmelodle ,St. Patricks day", das Toll Sbertprudelnder Laune steckt, 
und endlfcb ,Sad and luckless was the season" tuft der Melodic .Last rose 
of summer"**) Bel una wurde dieses Lied bekanntfich erst lange nach 
Beethovena Tode durch Flotow, der es in der Oper .Martha" verwandte, 
eingebBrgert. Beethoven konnte also nur durch die SchSnheit der Melodie 
angeregt werden, ibr eine besonders sorgfllrige Behandlung angedeihen 
zu lassen. 

Venn es be! Tbaycr-DcJters von den Bearbeltungen heifit: .Hier ist 
er ganz der elgenartlge Komponlst, wie wlr ihn kenuen, besonders in den 
aua dem Charakter der Melodieen heraus erfundenen Vor- und Nachspielen" 
und etwas sparer: .Es sind durchweg ganz selbstindige, echt Beethovensche 
Gebilde, man vergi&t mltuntcr ganz, dalt die zugrunde Uegenden Melodieen 
nicht von ihm sind; er lebt ganz in ihnen* die Mittel, sie zu hfiherer Be* 
deutung zu beben, konnte nur Beethoven so erfinden und betaerrsctaen", 
so wird der Leser Jetzt selbst beurteilen kBnnen, wieviel Vahrheit und 
wieviel Obertreibung in dlesen Worten liegt. Aber auch wer den Liedern 
objektiv abwlgend gegenHberstebt, mull doch wttnscben, daO nicht nur 
op, 108 welteren Kreisen bequem znglnglich seL Frellich haben Breit- 
kopf & HIrtel simtliche Nummern der Gesamtansgabe auch in die Samm- 
fung .Deutscher Liedverlag" surgenommen, und anfierdem gibt es eine 
Ausgabe ohne Streichiustrumente* Aber wie aus frfiber Gesagtem klar 
geworden sein wird t sind diese Lieder nicht geeignet, dem Publikum in 
Massen dargeboten zu werden; denn anr diese Weise wird das Gute und 
das VorxSgllche gar zu leicht erdrfickt und fiberscheo* Darum wire die 
Herausgabe einer nicht zu umrangreichen Auswahl, die auch op. 108 
nicht vollstindig zu enthalten brauchte, wohl am Plstze, Sie wfirde einer 



»> Op* 108> No. 7; No. 200, 8> nicht zu varwecbscln mit No. 258, 10, d*# 
den gleichen Text, aber eine guni node re, nicbttssgende Melodic bat. 

*) No. 281, 1 und 6; No. 262, 20. 

*) No. 263, 15 und 25. 

*) Op. 108, No. 17; No. 256, 4; No. 262, 6\ No, 26% ft tut doe tndere Fassung 
dmelbtn Melodic, kmna aicb iber In kelner Beiiehung mit dem vorigen verfleicben. 
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edlen Hausmusik willkommenen Stoff zufuhren, und einzelne Lieder 
konnten sogar einer feineren Geselligkeit dienen, z. B. „Musik, Liebe und 
Wein", op. 108, No. 22. Freilich miifiten zuvor die unerhorten Ver- 
gewaltigungen der deutschen Prosodie, die sich in diesem Liede finden, 
beseitigt werden, wie iiberhaupt eine griindliche Revision der Uber- 
setzungen, sowohl in op. 108 als auch in der Gesamtausgabe, dringend 
vonnoten ware. 

Wenn sichauch Thomson's Plan, dafi Beethoven Sonaten, Quartette usw. 
iiber Volksweisen fiir ihn schreiben solle, nicht verwirklichte, so kam es 
doch viel spater zur Komposition von Variationen iiber solche Theraen. 
Diesmal war es Beethoven selbst, der am 21. Februar 1818 Thomson 
zwolf Themen mit Variationen anbot, die auch angenommen und ver- 
offentlicht wurden. 1 ) Trotz des eigenen Angebotes spricht er auch iiber 
diese Arbeit gelegentlich geradezu wegwerfend. Er schreibt: B C'est, je 
vous jure, malgrS cela [nSmlich trotz der Bezahlung von zehn Dukaten fiir 
ein Thema mit Variationen] seulement par complaissance pour vous, puisque 
je n'ai pas besoin de me mfiler avec de telles petites choses. Mais il faut 
toujours pourtant perdre du temps avec de telles bagatelles.** 2 ) Aber doch 
lag sie ihm, dem Meister der Variationskunst, zweifellos naher als die 
Liedbearbeitungen, und zudem "konnte er jedenfalls die Themen aus dem 
ihm vorliegenden Material selbst auswahlen. So werden wir denn auch 
in den Variationen ein gleichmafligeres Gelingen festzustellen haben. Er 
selbst veroffentlichte 16 „Variierte Themen" fiir Klavier allein, mit Violine 
Oder Flote ad libitum: 6 im Jahre 1819 bei Artaria in Wien als op. 105, 10 im 
Jahre 1820 bei Simrock in Bonn als op. 107. Von diesen 16 Themen sind 1 1 
als „Air 6cossais tt bezeichnet, gehoren aber zum Teil auch irischen und 
wallisischen Liedern an; 10 davon sind uns aus der Gesamtausgabe 
bekannt, 8 ) nur ein einziges fehlt dort. 4 ) Vielleicht war es in den benutzten 
Manuskripten zufallig nicht vorhanden und findet sich doch irgendwo bei 
Thomson. Welches das zwolfte der von diesem verdffentlichten Themen war, 



l ) Thayer, 4. Band, Seite 134. 

*) Brief vom 25. Mai 1819; Thayer, 4. Band, Seite 574. 

8 ) Sie wurden schon von Deiters aufgezahlt, doch muQ dies der Vollstandigkeit 
wegen hier gleichfalls geschehen. Die verschiedenen Ausgaben von op. 108 scheinen 
nicht die gleiche Anordnung der Lieder einzuhalten; denn die Angaben von Deiters 
stimmen mit der Litolffschen Ausgabe nicht uberein. Ich setze daher auCer den 
Nummern dieser Ausgabe auch die Uberschriften der betreffenden Lieder her. 
Op. 105: 1 gleich No. 263, 3; 4-6 gleich No. 262, 6, No. 258, 6, No. 261, 12; Op. 107: 
2 und 8—10 gleich op. 108, No. 6 w Frischer Bursche, Hochlandsbursche", No. 15 
„Mariechen, komm ans Fensterlein", No. 10 „Oh, du nur bist mein Herzensbub", 
No. 25 „Hochlandswache a ; 4 gleich No. 258, 4; 6 gleich No. 263, 11. 

l ) Op. 105, No. 2. 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j-:i,'u-j My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 




32 

DIE MUSIK X. 7. 




konnte nur aus seiner Publikation festgestellt werden. Da es hochst un- 
wahrscheinlich ist, daC Beethoven fur die englische Ausgabe eine einzige 
Melodie fremder Nationality gewahlt haben sollte, so miissen wir, bis diese 
Ausgabe einmal zum Vorschein kommt, annehmen, daO uns ein kleines 
Variationenwerk noch unbekannt ist; denn die noch iibrigen fiinf Themen 
der deutschen Ausgaben verteilen sich nach ihrer Herkunft auf Osterreich, 
Tirol und Ruflland. Die beiden Melodieen aus Tirol und die eine aus 
Osterreich *) werden zur Zeit Beethovens in Wien Gemeingut gewesen 
sein und sich seinem Gedachtnis eingepragt haben. Das gleiche kann auch 
fur die eine der beiden russischen Weisen zutreffen. 2 ) Wenigstens gehort 
sie heute zu der kleinen Zahl russischer Melodieen, die auch bei uns 
allgemein bekannt sind. Sie geht unter dem Text: „Schone Minka, ich muG 
scheiden". Dagegen durfte das andere russische Lied einer Sammlung 
entnommen sein; denn meines Wissens ist es bei uns auch heute noch 
nicht bekannt, und zudem tragt es die Uberschrift: „Air de la petite 
Russie". 3 ) Die Unterscheidung zwischen grofirussischer und kleinrussischer 
Herkunft ware bei mundlicher Tradition in Deutschland zweifellos verloren 
gegangen. Wir werden spater sehen, dafi die russischen Themen, die 
Beethoven in den Quartetten op. 59 verwertete, vermutlich aus der Sammlung 
russischer Volkslieder von Lwoff und Bratsch stammen, deren erster Band 
1790 und deren zweiter 1805 erschien. Sowird wohl auch die in Rede stehende 
Melodie aus dieser Quelle geschopft sein. Obgleich urspninglich wohl 
wirklich kleinrussisch, ist sie heute auch in GroBru Bland allgemein 
verbreitet. 

Mit ganz wenigen Ausnahmen wahlt Beethoven nur solche Melodieen 
zur Variierung, die instrumentalen Charakter haben, also, wie dies in der 
Volksmusik naturlich ist, tanz- oder marschahnlich sind. Bei denjenigen, 
die er auch als Lieder bearbeitet hat, behalt er die damals gefundene Har- 
monisierungin derRegel bei. Ausnahmen bilden die Melodieen zu „Hochlands- 
wache", zu „Oh, du nur bist mein Herzensbub" und zu „Sad and luckless". 4 ) 
1m erstgenannten Thema, das in Moll steht, wird die vonibergehende Be- 
ruhrung der 6. Stufe im 2. und im 4. Takt mit Recht vermieden, um erst in 
der vierten Variation als steigernder Effekt eingefuhrt zu werden. In den 
beiden anderen Fallen bedeutet dagegen die Abweichung von der ursprung- 
lichen Harmonisierung entschieden eine Verschlechterung. Das eine Mai 
wird im Anfang die Tonika nicht lange genug festgehalten, wogegen freilich 
im zweiten Teil die iiberladene Bewegung in Wegfall kommt; das andere 



J ) Op. 107, No. 1 und 5; op. 105, No. 3. 

*) Op. 107, No. 7. 

s ) Op. 107, No. 3. 

*) Op. 107, No. 10 und 9; Op. 105, No. 4. 
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Mai ist nicht nur die Akkordfolge weniger gewahlt, sondern die Basse sind 
auch sehr steif. Selbst wo die Harmonieen nicht geandert sind, kann es 
geschehen, dafi der Bafi viel schwerfalliger fortschreitet als im Lied. 1 ) Aber 
diese Mangel fallen wenig ins Gewicht, zumal da man an den Variationen 
selbst fast ungetrubte Freude baben kann. Nur einzelne trockene Satze 
mufi man mit in den Kauf nehmen. 2 ) 

In gewisser Weise sind alle 16 Werke nach einem einheitlichen Plane 
aufgebaut. Samtlich haben sie eine Koda; aber in der Regel ist die letzte 
Variation nicht nur um diese erweitert, sondern auch schon in sich aus- 
gedehnter als die vorangegangenen. Dementsprechend ist sie auch inhaltlich 
am mannigfaltigsten und weist diejenigen Teile auf, die sich vom Thema am 
weitesten entfernen, wahrend die Koda wieder zurucklenkt. So bringt in 
op. 105, No. 1 die letzte Variation eine Fugierung in Moll iiber ein aus 
der ersten Melodiephrase gebildetes Thema, worauf die Koda mit der ur- 
sprunglichen Phrase in Dur iiber einem Orgelpunkt das Ganze abschliefit. 
Auch die komplizierteren Falle zu analysieren, wie sie sich vor allem in 
den Schlufivariationen der beiden russischen Themen finden, hatte ohne 
ausfuhrliche Notenbeispiele wenig Zweck. Die ersten Variationen nach 
dem Thema bestehen fast immer aus Figurierungen der Melodie. Hierauf 
folgt haufig eine Umbildung des Themas zur Kantilene, nicht selten in lang- 
samerem Tempo. 8 ) Sie erscheint als Ruhe- und Mittelpunkt des Ganzen, 
von wo dann die SchluBsteigerung ausgeht. Ist eine solche Kantilene nicht 
vorhanden, so bewegt sich die ganze Variationenreihe in einer ununterbrochen 
ansteigenden Linie. Wie man sieht, hat Beethoven auch diese kleinen, 
unscheinbaren Werke durchaus organisch gestaltet. 

Im Einzelnen ist die Musik so beschaffen, dafi man sie geistreich 
nennen mochte, wobei aber durchaus nicht an Gesuchtheit zu denken ware. 
Namentlich die Mannigfaltigkeit der Rhythmik und der Figurierung erzeugt 
diesen Eindruck. Da ist zunachst der Taktwechsel, der sowohl zwischen 
verschiedenen Variationen als auch innerhalb einer Variation stattfinden 
kann. Abgesehen von einer einzigen Ausnahme kommt er nur bei der 
letzten Variation vor. So tritt in der Schlufivariation von op. 105, No. 2 
der e / 8 -Takt an Stelle des 4 /*-> * n derjenigen von op. 107, No. 10 an Stelle 
des 2 / 4 -Taktes. Fiir diesen steht er auch in der 6. Variation von op. 107, 
No. 7, obgleich sie nicht die letzte ist. Umgekehrt wird er in der Schlufi- 
variation von op. 107, No. 6 durch den 2 / 4 -Takt ersetzt. Wo der Takt- 
wechsel innerhalb des Finalstiickes ein einmaliger ist, besteht er gleich- 



') Op. 107, No. 8. 

*; Vgl. z. B. op. 105, No. 3, 4. Variation; No. 4, 1. Variation. 
3 ) Vgl. die dritten Variationen in op. 105, No. 3 und 5, in op. 107, No. 3, 5 und 6; 
die vierten Variationen in No. 9 und 10. 

X. 7. 3 
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falls in der Vertauschung des 2 / 4 -Taktes gegen den / 8 -Takt, namlich in 
op. 107, No. 7, wo diese Vertauschung ja schon vorbereitet war, und in 
No. 8. Viel interessantere Kombinationen werden durch mehrmaligen Takt- 
wechsel ermoglicht. In op. 107, No. 4, das die Melodie „St. Patrick's 
day" zum Thema hat, beginnt die 3. und letzte Variation mit »Poco adagio* 
in Moll, aber noch im urspriinglichen 6 / g -Takt. Daran schlieDt sich ein 
tanzartiges Vivace im 2 / 4 -Takt mit der Melodie im Bafl. Der folgende Ab- 
schnitt, der diese figuriert und weiterfuhrt, steht im 8 / 4 -Takt, so dafi 
nun der dreiteilige Takt an Stelle des zweiteiligen getreten ist. Die Koda 
bringt die Melodie in der urspriinglichen Taktart. In op. 107, No. 5, mit 
einem Tiroler Thema im 8 / 4 -Takt, wird die letzte Variation von einem 
Maestoso im 4 / 4 -Takt eingeleitet. Das folgende Allegro hat 8 / 8 -Takt, der 
bis zum Schlufi beibehalten wird, obgleich der Melodieanfang in ursprung- 
licher Gestalt wiederkehrt, so dafi also der ft / 8 -Takt hier nicht, wie vorher, 
zweiteilig, sondern dreiteilig erscheint. 

Auch die eigentlichen Figurierungen der Melodie zeigen reiches rhyth- 
misches Leben. Nicht nur kommen Figuren in Synkopen vor, 1 ) sondern 
die Hervorhebung der schlechten Taktteile spielt iiberhaupt eine wichtige 
Rolle. Sie kann entweder durch besondere Akzentuierung herbeigefuhrt 
werden 2 ) oder dadurch, dafi eine selbstandige Stimme, meist diejenige, 
die das Thema enthalt, jedesmal auf dem schlechten Taktteil einsetzt. 
Auf diese Weise bringt z. B. in der 2. Variation von op. 105, No. 1 die 
rechte Hand die Melodie, wahrend die linke Triolen hat, und wahrend die 
Melodietone der Violine, die in diesem Falle nahezu unentbehrlich wird, 
auf die guten Taktteile treffen. In der 4. Variation von No. 6 des gleichen 
Opus pausiert die rechte Hand im fl / 8 -Takt jedesmal auf 1 und 4. Trotzdem 
bleibt die Zahl der in einem Takt befindlichen Melodietone die gleiche wie 
im Thema selbst. 8 ) Einmal ist es nicht die Melodie, sondern eine andere 
Stimme, welche die schlechten Taktteile markiert, indem die linke Hand 
bald iiber, bald unter der Sechzehntel-Figur der rechten, die das Thema ein- 
schliefit, den zweiten und fiinften Schlag des 6 / 8 -Taktes angibt. 4 ) Von dem 
Versteckspiel, das Beethoven mit den Themen treibt, seien nur noch 
zwei Beispiele angefuhrt. Einmal verbirgt sich die Melodie in einem 
Unisono und der darauffolgenden begleiteten Kantilene, ein anderes Mai 
in den Endtonen einer Sechzehntel-Figur, welche die Hande imitieren. 6 ) 



*) Vgl. die ersten Variationen in op. 105, No. 1 und in op. 107, No. 5. 

9 ) Vgl. op. 105, No. 5, 1. Variation, 6 / 8 -Takt, Akzente auf 6; op. 107, No. 6, 

2. Variation, gleichfalls %-Takt, mit den betonten Sprungen auf 3 und 6; op. 107, No. 7, 

3. Variation, 8 / 4 -Takt, Akzente auf 2. 

a ) Vgl. ferner op. 107, No. 9, 1. Variation, No. 10, 2. Variation. 4 ) Op. 105 
No. 5, 2. Variation. B ) Op. 107, No. 5, 2. Variation; No. 9, 3. Variation. 



{ " * f As> I * Original from 

I Ji;g-.i,'u-J My V.. fiK.l^lV. UNIVERSITY OF MICHIGAN 




35 
HOHENEMSER: BEETHOVEN ALS BEARBEITER 




Eigentlicher Kontrapunkt findet sich, abgesehen von einzelnen 
fugierten Satzen, nur ein einziges Mai, namlich in der ersten Variation 
von op. 107, No. 7, wo zu der Melodie, die im BaQ liegt, eine selb- 
standige, schone Oberstimme ertont. Etwas hSufiger sind dagegen Fein- 
heiten oder Kiihnheiten der Harmonik. Man betrachte in der 5. Variation 
von op. 105, No. 3, einem Adagio, den schonen Wechsel des Moll- und Dur- 
dreiklanges der gleichen Stufe oder die Ausweichungen in der 4. Variation 
von op. 107, No. 9, einem Andante espressivo, und in der 3. Variation 
von op. 105, No. 4. Auf letztere Stelle hat schon Deiters hingewiesen. 

Wir sahen bereits, daC die Violine nicht immer ohne Schaden fur 
den musikalischen Gehalt der Variationen entbehrt werden kann. Zuweilen 
beteiligt sie sich an der Figurierung, 1 ) zuweilen sogar an der Melodie- 
fiihrung selbst.*) Freilich kommt es in diesen Fallen, wie sich oben schon 
zeigte, auch vor, daB das Thema gleichzeitig vom Klavier in anderer Form 
gebracht wird. 8 ) 

Mit der Beurteilung, welche die beiden Variationensammlungen bei 
Thayer-Deiters erfahren, kann man sich im grofien und ganzen einverstanden 
erklaren, namentlich wenn es heiCt: ,Das alte Geschick im Figurieren 
des Themas, in der Bildung neuer Motive im AnschluB an dasselbe, im 
Gestalten einheitlicher kleiner Gebilde bewahrt sich, wie man erwarten 
kann, auch hier; nur ist alles knapper, wie es die groOere Zahl der zu 
bearbeitenden Melodieen mit sich bringt, und es stromt nicht so unmittelbar 
aus dem Vollen." 4 ) Der Zusatz freilich: „Man merkt mehr den reflek- 
tierenden, mit BewuBtsein sich zuriickhaltenden Kiinstler" kann leicht zu 
MiCverstandnissen fiihren. BewuDte Reflexion war vielleicht erforderlich, 
um die Ausfuhrbarkeit dem Konnen der Dilettanten anzupassen. Aber 
gleichzeitig drangte doch auch der Stil der Themen ganz von selbst zu 
dem, was Deiters „Zuruckhaltung" nennt. 

Mit Recht wird auch auf eine gewisse Verwandtschaft des Klavier- 
satzes mit dem der letzten Sonaten hingewiesen. Sie zeigt sich nament- 
lich in dem langen Verweilen in hohen Tonlagen, eine Eigentumlichkeit> 
die iibrigens auch schon in den Liedbearbeitungen vorkommt.") Wenn 
Deiters sagt, man solle aufhoren, die Variationen .mit Geringschatzung 
beiseite liegen zu lassen", so ist das durchaus berechtigt. Aber sie ge- 
horen noch entschiedener als die Liedbearbeitungen der Hausmusik an. 



*) Vgl. op. 105, No. 5, 2. Variation und op. 107, No. 1, 3. Variation, wo sie im 
2. Teil kleine Imitationen einstreut. *) Vgl. op. 107, No. 3, 5. Variation. 

*) Vgl. op. 105, No. 4, 3. Variation; op. 107, No. 3, 1. Variation. 

4 ) Thayer, 4. Band, Seite 134. 

B ) Vgl. in den Liedern op. 108, No. 9, Vorspiel; in den Variationen op. 107, 
No. 1, 1. Variation; No. 7, 4. Variation. 

3* 
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Viel souveraner als in den Variationen behandelt Beethoven Volks- 
weisen, wenn er sie in eigene freie Werke einfiihrt, was freilich nur sehr 
selten geschieht. Hier bilden sie nlcht, wie in der Variationsform den 
Grundgedanken des ganzen Musikstuckes, der hochstens einmal im Voruber- 
gehen verlassen werden darf, sondern sie schmelzen mit den eigenen 
Gedanken des Meisters zu untrennbaren Einheiten zusammen. Bisher 
stehen nur zwei Falle fest, in denen Beethoven auf diese Weise verfubr. 
Wie er selbst in den Partituren angibt, enthalt im ersten der drei Streich- 
quartette op. 59, die nicht spater als 1806 komponiert wurden, das Finale, 
im zweiten das Trio des Scherzo ein russisches Thema. Thayer vermutet 
wohl mit Recht, Beethoven habe damit Rasoumowsky, dem Besteller der 
Quartette, der russischer Botschafter in Wien war, eine Hoflichkeit erzeigen 
wollen. Wie Czerny erzahlt, wollte er in jedem der drei Quartette ein 
russisches Thema anbringen; doch muC er, was das dritte Quartett betrifft, 
von diesem Vorsatz wieder abgekommen sein. 1 ) Leider vermag ich nicht 
aus der Zeit Beethovens eine Aufzeichnung der von ihm verwerteten 
Melodieen nachzuweisen. Doch findet sich die im Finale des F-dur Quar- 
tetts benutzte schon 1828 in einer deutschen Sammlung russischer Volks- 
lieder. 2 ) Dem Ubersetzer und Sammler, der nichts davon sagt, daft er 
Melodieen nach miindlicher Uberlieferung niedergeschrieben habe, stand 
von gedruckten Quellen wohl nur das oben erwahnte Werk von Lwoff und 
Pratsch zur Verfugung; denn eine noch altere Sammlung, uberhaupt die 
erste mit Melodieen, von der heute nur noch ein einziges, unvollstandiges 
Exemplar vorhanden ist, diirfte schon damals verschollen gewesen sein, 
und neuere Sammlungen waren wohl nicht erschienen. Da der Neudruck 
der Lwoffschen Lieder, der 1896 bei A. Suworin in Petersburg herauskam, 
bereits vergriffen ist und mir nicht zuganglich war, kann vorlaufig nur 
vermutet werden, daB Beethoven die betreffende Melodie dieser Sammlung 
entnahm. Das gleiche gilt auch von dem Thema des Trio im e-moll 
Quartett; denn obgleich mir eine Aufzeichnung desselben bisher nur in 
einem Sammelwerk vorgekommen ist, das nicht als zuverlassige Quelle 
gelten kann, namlich in dem von L. Kohler fur Klavier herausgegebenen 
„ Album national russe", 8 ) so ist an seiner russischen Herkunft doch nicht 
zu zweifeln. 

Mit genialem Blick erkannte Beethoven, daB dieses Thema zu fugen- 
artiger Behandlung geeignet sei. Er bringt gleichsam zwei Durchfiihrungen, 



l ) Thayer, 2. Band, Seite 322. 

') „Stimmen des russischen Volkes in Liedern," gesammelt und iibersetzt von 
P. von Gotze, Anhang, No. 6, 2. Teil. Die Melodie steht auch bei Rimsky-Korssakow: 
„100 russische Volkslieder" (russisch), Petersburg, 1877, No. 13. 

s ) No. 175. 
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jede mit zwei Beantwortungen auf der Dominante. In der ersten Durch- 
fiihrung bewegt sich der Kontrapunkt in Triolen, in der zweiten in Achteln. 
Hierauf folgen Engfiihrungen des Themas, zuerst genau, zuletzt mit kleiner 
Anderung. Dann erscheint das Thema, wie um sich zum Schlufi in seiner 
vollen Schonheit zu zeigen, in einfacher Harmonisierung. Endlich werden 
seine letzten Tone zum Motiv, mit dem es ausklingt, und das die Uber- 
leitung zur Wiederholung des Scherzo bildet. Es ist bewunderungswiirdig, 
wie Beethoven hier im kleinsten Umfang einen durchaus organischen Fugen- 
satz geschaffen hat, und wie zwanglos sich dieser, trotzdem das Thema 
entlehnt ist, dem frei erfundenen Scherzo eingliedert. 

Im Finale des F-dur Quartetts, das ganz wie ein erster Sonatensatz 
gebaut ist, bildet die russische Melodie das Hauptthema, dem spater ein 
frei erfundenes Seitenthema gegeniibertritt. Der Satz ist mit der ganzen 
motivischen Kunst Beethovens gearbeitet, mit der wir uns aber hier nicht 
naher zu beschiiftigen haben. Nur auf zwei Punkte sei noch hingewiesen, 
einmal darauf, dafi auch hier das Thema vor dem Schlufi in einfacher und 
zwar hochst eigenartiger Harmonisierung erscheint, sodann darauf, wie der 
vierte Satz offenbar infolge der Aufnahme eines fremden Gedankens auf 
den ersten Satz zuruckgewirkt hat. In beiden wird bekanntlich das Haupt- 
thema zuerst vom Violoncell vorgetragen, und da das Thema des Finale 
von vornherein feststand, ist wohl eine Angleichung des ersten Satzes 
anzunehmen. — 

Zum Schlufi unserer Betrachtungen miissen wir noch die Moglichkeit 
erwagen, ob Beethoven nicht vielleicht Volksweisen verwendet hat, ohne 
es uns ausdriicklich anzuzeigen und ohne dafi uns der Sachverhalt in seinen 
Briefen, Konversationsheften usw. iiberliefert ware. Wenn wir den nach- 
stehenden Schlufi einer kleinrussischen Melodie horen 1 ): 
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so fiihlen wir uns mit Erstaunen unmittelbar an den zweiten Teil des Haupt- 
themas im Finale der Siebenten Symphonieerinnert. Die Ahnlichkeit ist so 
grofi, dafi eine zufallige Ubereinstimmung ausgeschlossen erscheint. Hochstens 
konnte die Melodie von Westen her, etwa aus Polen, nach Kleinrufiland 
eingewandert sein und sich andererseits auch nach Osterreich oder gar 
bis an den Rhein verbreitet haben. Auf alle Falle aber hatte Beethoven 
in dem Werke, das Wagner die Apotheose des Tanzes nennt, wirklich 

j ) Djubjuk: „50kleinrussischeVolkslieder a ,furKlavierbearbeitet (russisch), No 26. 
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eine Anleihe beim Volkstanz gemacht; denn als ursprunglich instrumentale 
Tanzweise wird unsere Melodie doch wohl zu betrachten sein. Freilich 
lafit sich noch nicht entscheiden, ob Beethoven auch den ersten Teil seines 
Themas vorfand, oder ob er ihn aus dem jetzigen zweiten Teil heraus 
entwickelt hat. 

Ganz kurzlich kam aus Amerika die Anfrage, ob es bekannt sei, dafi 
das Thema des Trio im Scherzo der Neunten Symphonie mit einem 
altrussischen, in ganz Rufiland beliebten Bauerntanz in der melodischei 
Linie iibereinstimme. 1 ) Ich vermute, dafi die beiden russischen Musiker, 
denen diese Ubereinstimmung auffiel, an die „Kamarinskaja a dachten, einem 
Tanz mit zugehoriger Melodie, der sich in den mittleren und unteren 
Schichten des russischen Volkes der grofiten Beliebtheit erfreut. Ich lasse 
die Melodie in einer phonographisch aufgenommenen Fassung folgen und 
stelle das Thema Beethovens gleich daneben. 

Kamarinskaja: 2 ) 
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Thema in der Neunten Symphonie: 
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Noch auffallender als die melodische Ahnlichkeit, die im 2. Takt des Beet- 
hovenschen Themas eintritt, erscheint mir die Ubereinstimmung im Rhythmus 
der beiden Phrasen. Beide beginnen mit einer langen Note, der zu Anfang 
der 2. Periode eine Synkope von geringerer Dauer entspricht. Bei Beet- 



*) Zeitschrift der IMG., Jahrgang 11, Heft 8, S. 258. 

2 ) Eugenie Lineff: „The peasant songs of great Russia" (englisch und russisch), 
Petersburg, 1905, No. 23, von acht Hornern mehrstimmig geblasen. Der im Text gegebene 
Teil ist ohne Begleitung. Die ersten vier Takte fast in gleicher Gestalt verwendet 
Glinka in seinem „Kamarinskaja" betitelten Orchesterscherzo. 
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hoven ist die 2. Periode am einen Taktschlag klirzer als die erste. Aueh 
in der russischen Melodie 1st sie verkurzt; nur l&fit sicb nicbt sagen, am 
wieviel, d* die L&nge der ersten Note des Ganzen nicht ht einem bestimmten 
Wert© angtgeben ist Nimmt man alles zu&ammen, so wird man la der Ttt 
nicht an einen Zufall glauben wollen, Zudem mud man bedenken, daB die 
Russen die ,Kamarinskaja* unzihlige Male nacheinander spielen, and zwar 
jedesmal in variierter Form (eine solche ist schon die 2. Periode der an- 
gefuhrten Melodic), und dafi daher sehr leicht irgendeine dieser Variationen 
dem Them* Beethovens nocb nftheretehen kann. Die urspriingliche oder 
eine variierte Fonn der Melodie konnte er von jedem musikalischen Russen, 
der mit dem Volksleben seiner Heimat nur einigermaBen vertraut war, zu 
hdren bckommen* 

Da, soviel wir wisaen, keine persdnlicben Motive vorlagen t wire es 
mfifiig, zu fragen, aus welchen besonderen Grfinden Beetboven die Tbemen 
in die belden Symphonieen einffihrte. Sie schienen ibm cben an sich 
nnd in der Bearbeitung, die er ihnen zuteli werden lessen konnte, den 
Stimmungsgehalt zu besitzen, der ibm fur die betTeffenden S&tze vorschwebte. 
Den Versuch zu macben, diesen Gehalt durcb Worte zu verdeutlicben, ist 
nicbt nnsere Aufgabe. 

Es wird von jetzt an zu den Pflichten der Beethovcnforscbung gphffren, 
festzustellen, ob "rich die Benutzung von Volksweisen in freien Werkon 
nicbt nocb Sfters Bndet* Za welcben Ergebnissen man aber aucb gelangen 
mag, sie werden nichts an der Tataacbe Indern, dafi die Beschftftigung mit 
der Volkamusik Mr Beethoven kein inneres Bedfirlhis war. Das ist sehr 
natiirlich; denn mit der Gesamtbeit seiner Produktion steht er der Volks- 
kunst viel nlher ats irgendein Komponist der Gegenwart und brauchte sie 
daher nicht in ihrem eigenen Gebiete aufzuauchen, DaB er es dennoch 
gelegentlich tat, war ein Work des Zufalls. Doch haben wir Grand geuug, 
diesem Znfsll fBr so manche Liedbearbeitung und ffir die genannten 
Qaartett- and Symphonies&tze dankbar za sein. 
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89. Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 
fftr 1909. 16. Jahrgang. Herausgegeben 
von Rudolf Schwartz. Verlag: C. F. Pe- 
ters, Leipzig. 

Gleich seinen Vorgangern bildet auch dieses 
letzte Jahrbuch der Bibliothek Peters eine durch 
Reichhaltigkeit und Gediegenheit des Inhaltes 
wahrhaft imposante Neuerscheinung, deren litera- 
rische Bedeutung weit hinausgeht fiber den 
Rahmen eines Jahresberichtes. Ohne die Nfitz- 
lichkeit des vom Herausgeber Rudolf Schwartz 
besorgten, ebenso grundlich wie fibersichtlich 
entworfenen Verzeichnisses der in alien Kultur- 
Iandern im Jahre 1909 erschienenen Bficher 
und Schriften fiber Musik zu unterschatzen und 
ohne die interessanten statistischen Angaben 
fiber die am meisten benutzten Bucher und 
Musikalien zu fibersehen, glaube ich doch, 
daft die literarischen Beitrage den biblio- 
graphischen Wert der Publikation erheblich 
fibertreffen. Leider erzeugt die fatale Nei- 
gung des menschlichen Geistes zur Unzufrieden- 
heit das Bedfirfnis, da, wo vieles Treffliche ge- 
boten wird, immer noch mehr Vortreffliches 
zu fordern. Und so kann ich mir die Frage nicht 
versagen, ob nicht vielleicht noch eine zweck- 
m&Bige Erweiterung des bibliographischen Teiles 
dieser Jahrbficher durch eine vollstandige Uber- 
sicht fiber die journalistische Musikliteratur zu 
ermoglichen ware? Die Monatshefte der I. M. G. 
bieten seit einiger Zeit das geeignete Material 
ffir eine solche Statistik. Wollte es jemand 
ubernehmen, die dort nach den Namen der 
Autoren alphabetisch geordnete Zusammen- 
stellung den Stoffgebieten entsprechend zu grup- 
pieren, so ware er des Dankes vieler gewifi. 
Sollten nicht gerade die Petersschen Jahrbficher 
das Verlangen nach einer solchen Ubersicht 
befriedigen konnen? Von den literarischen Bei- 
tragen, die ausnahmslos Hervorragendes bieten, 
nenne ich in erster Linie Hermann Kretzsch- 
mars musikalische Kulturstudie „Volksmusik i 
und hohere Tonkunst", sowie Hugo Riemanns 
anregende Bemerkungen fiber „Spontane Phan- 
tasietStigkeit und verstandesmafiige Arbeit in 
der tonkiinstlerischen Produktion". Max Fried- 
lander macht interessante Mitteilungen fiber 
van Swieten's Beteiligung am Textbuch und an 
der musikalischen Ausffihrung von Haydns 
,Jahreszeiten a . Kretzsch mar plaudert in seiner 
stets tiefgreifenden Weise fiber das „Notenbuch 
der Zeumerin*, und Theodor Kroyer gibt wert- 
volle Aufschlfisse fiber ^Dialog und Echo in der 
alten Chormusik". Auf diese Themen hier im 
einzelnen niiher einzugehen, verbieten Raum- 
rficksichten. Es mag daher nur nochmals be- 
tont werden, daft, wer dieses Buch zur Hand 
nimmt, sicher sein darf, sich in der besten 
Autorengesellschaft zu befinden, und daft das 
ganze Unternehmen dem Verlag wie dem Heraus- 
geber ein gleich ehrenvolles Zeugnis ausstellt. 

Paul Bekker 

90. Max Kalbeck: Johannes Brahms. 
Bd. 11,2 und III, 1. Verlag: Deutsche Brahms- 
Gesellschaft, Berlin 1909/10. (je Mk. 5.—.) 

Infolge eines Zufalles bin ich genotigt ge- 
wesen, den bereits zu Weihnachten 1908 er- 
schienenen zweiten Halbband des zweiten Bandes 
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dieser ausffihrlichen, sehrinhaltsreichen Brahms- 
Biographie erst zusammen mit dem ersten Halb- 
band des dritten Bandes, der kurz vor Weih- 
nachten 1909 zur Ausgabe gelangt ist, hier an- 
zuzeigen. Jener umfaftt die Jahre 1869—73, 
dieser 1874—81. Ungemein zu loben ist wieder 
die Darstellungskunst und die umfassende Sach- 
kenntnis des Verfassers, dessen Neigung, seine 
eigenen Beziehungen zu Brahms gar zu breit zu 
behandeln, wohl zu entschuldigen ist. Anzu- 
erkennen ist, daft er jetzt nicht mehr jede Ge- 
legenheit an den Haaren herbeizieht, um Liszt 
und Wagner eins auszuwischen; an Ausfallen 
gegen diese beiden Tonheroen fehlt es aber doch 
nicht ganz, wie denn auch ihr Gefolgsmann 
Richard Pohl recht schlecht wegkommt. Ganz be- 
sonders schon versteht es Kalbeck, den Menschen 
Brahms zu schildern; er lebt ordentlich vor uns 
in seinen Wohnungen, an seinem Stammtisch 
und in seinem Freundeskreis. Nach allem, was 
fiber Brahms' Edelmut und Hilfsbereitschaft 
anderen gegenfiber mitgeteilt wird, ist er als 
Mensch ebenso hoch wie als Kfinstler zu be- 
werten. Mit besonderer Vorliebe behandelt Kal- 
beck wieder den Frauenkreis des Kfinstlers; 
auch wenn wir zugeben, daft dieser leicht Feuer 
fing, sieht Kalbeck sein Verhlltnis zu Elisabeth 
von Herzogenberg doch wohl gar zu sehr vom 
Standpunkt eines Romanschreibers an. Daft 
Brahms, wenn er schuf, in einem dem Beet- 
hovenschen sehr ahnlichen begeisterten Zustand 
sich befand und seine besten Gedanken in der 
freien Natur erhielt, erfahren wir von Kalbeck, 
der einmal an einem frfihen Morgen ihm dabei 
begegnete. Er erzShlt: w Barh2uptig und in Hemd- 
armeln, ohne Weste und Halskragen, schwenkte 
er den Hut in der einen Hand, schleppte mit 
der anderen den ausgezogenen Rock im Grase 
nach und rannte so schnell vorwSrts, als wfirde 
er von einem unsichtbaren Verfolger gejagt. 
Schon von weitem horte ich ihn schnaufen und 
achzen. Beim Naherkommen sah ich, wie ihm 
von den Haaren, die ihm ins Gesicht hingen, 
der Schweift stromweise fiber die erhitzten 
Wangen herunterfloft. Seine Augen starrten 
geradeaus ins Leere und leuchteten wie die eines 
Raubtieres — er machte den Eindruck eines 
Besessenen. Ehe ich mich von meinem Schrecken 
erholte, war er an mir vorbeigeschossen, so dicht, 
daft wir einander beinahe streiften; ich began* 
sofort, daft es ungeschickt von mir ware, ihn 
anzurufen: er gluhte vom Feuer des Schaffens**. 
— Hinweisen mochte ich vor allem auch auf die 
schonen Analysen der drei Streichquartette in 
Bd. II, 2; vor deren Veroffentllchung hat Brahms 
fibrigens etwa 20 andere komponiert und wieder 
vernichtet. Sicherlich ist kein anderer Meister 
von solcher strengen Selbstkritik geleitet worden 
wie gerade Brahms; andererseits aber hat er 
hfcufig Einwendungen selbst von Joachim und 
Klara Schumann ganz unbeachtet gelassen, ebenso 
auch deren Lob. Ein von Billroth und Frau 
Schumann gelobtes Trio in Es-dur, dessen erster 
Satz 1880 gleichzeitig mit dem C-dur Trio ent- 
stand, flel z. B. auch der Vernichtung anheim. Ver- 
nichtet wurden auch seine Jugendsymphonieen. 
Zu dem wertvollsten, was der dritte Band enthalt, 
gehort die Entstehungsgeschichte und Analyse 
der c-moll Symphonic In uberzeugender Weise 
hat Kalbeck auch den thematischen Zusammen- 
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hang der vier Satze klargelegt; besonders habe 
ich mich gefreut, daft er von dieser Symphonie 
sagt: „Die Grofte und hinreifiende Gewalt ihres 
Ieidenschaftlichen Ausdrucks, die strenge Ein- 
heitlichkeit und unerbittliche Folgerichtigkeit 
ihrer von Bach genahrten, auch uber Beethoven 
noch hinausgehenden thematischen Erfindung 
und Entwicklung ist von keinem der spateren 
Werke ubertroflfen worden." Auch die zweite 
Symphonie ist vortrefflich analysiert, nicht minder 
das Violinkonzert; sehr viel Wahrscheinlichkeit 
hat die Vermutung, daB das fur dieses ursprung- 
lich vorgesehene Scherzo (Tonart d-moll) spater 
in dem B-dur Klavierkonzert Verwendung ge- 
funden hat. Sehr lesenswert ist auch, was uber 
das in der Hauptsache vor den Klavierquartetten 
in g-moll und A-dur (op. 25 und op. 26) kom- 
ponierte, spater als op. 60 veroffentlichte c-moll 
Klavierquartett (ursprunglich in cis-moll) mit- 
geteilt wird. Viel Feinsinniges wird auch uber 
die Violinsonate in G-dur und die mancherlei 
Lieder und Gesange gesagt. Jeder, der diese 
Brahms-Biograpbie zur Hand nimmt, durfte sie 
mit grofiter Befriedigung uber den Inhalt und 
mit reichem asthetischen Genufi lesen. Erwahnt 
9ei noch, daB dem Verfasser eine recht wichtige 
Quelle in einem noch unveroffentlichten Tage- 
buch des Sangers und Komponisten Georg 
Henschel zur Verfugung gestanden hat. Auf- 
gefallen ist mir, daB im dritten Band S. 90, A. 1 
die auf dem Umschlag zur Handschrift der ersten 
Symphonie stehende Titelbezeicbnung „Mus. Doc. 
Cantab.** als „musicae doctor cantabilis" auf- 
gelost ist; sie soil doch wohl auf die kurz zuvor 
erwahnte Antragung des Doktortitels der Univer- 
sitat Cambridge hinweisen, der schlieBlich nicht 
verliehen wurde, weil Brahms keine Lust hatte, 
zu der notigen feierlichen Prozession hinzu- 
reisen. Wilhelm Altmann 

91. Ferruccio Busoni: Versuch einer or- 
ganischen Klaviernotenschrift. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. 
Diese vom Klaviertastenbilde ausgehende 
Reform beruht auf der gleichen Idee, wie sie 
bereits 1906 Gustav Neuhaus in seinem „Natur- 
lichen Notensystem** (Verlag: H. Neuhaus, 
Bochum) ausfuhrlich erortert und nach ihm 
Willy Neumann (Rostock) in seiner Klavier- 
lehrmethode „Rapid a nach Erwirkung eines Ge- 
brauchsmusterschutzes praktisch verwirklicht 
hat. Da trotz der immer wieder zunachst 
blendenden Vorzuge einer solchen, alle Ver- 
setzungen entbehrlich machenden Zwolfton- 
schrift mein ablehnender Standpunkt sich nicht 
gewandelt hat, so darf ich auf meine Besprechung 
von „Rapid** in dieser Zeitschrift IX. 20 
(zweites Juliheft 1910) verweisen, wo auch auf 
den ersten Erflnder Neuhaus Bezug genommen 
ist. Hinzufugen will ich, daB Fur eine Noten- 
schrift die zwolfstufige Klaviertastatur schon 
deswegen nicht vorbildlich sein kann, weil sie 
als Materialleiter natiirlich alle uberhaupt zur 
Tonleiterbildung erforderlichen Tone aufweisen 
muB, wahrend die musikalischen Gebrauchs- 
leitern von vornherein auf die siebenstufige 
Diatonik nach MaBgabe der C-dur Tonleiter ein- 
gestellt sind. Ferner: wie sollen die Linien- 
systeme der Partitur gebildet werden angesichts 
des doppelt so g rotten Raumes, den das neue 
Zehnliniensystem gegeniiber dem bisherigen 
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Funfliniensystem einnimmt? (Vgl. Busoni S. 4!) 
Beide Systeme etwa nebeneinander gelten zu 
lassen, ware ohne heillose Verwirrung doch 
nicht moglich! Und wie soil die unabweisliche 
Neubenennung der Tonstufen werden? Wenig 
praktisch finde ich bei Busoni die Darstellung 
der weiBen Tasten durch weiBe Notenkopfe, 
nicht nur wegen der Abweichung vom bisherigen 
Notenbilde, sondern auch wegen der Unbequem- 
lichkeit der fur halbe und ganze Noten vor- 
geschlagenen viereckigen Noten (Brevis und 
Semibrevis). Georg Capellen 

92. Frederik Horace Clark: Pianisten- 
harmonie (Introduktion). Selbstverlag, 
Berlin-Halensee 1885—1910. (Mk. 2.—.) 

In dieser deutsch-englischen Parallelausgabe 
der ^Introduktion** wird uber das Nahere der 
„Pianistenharmonie** noch nichts mitgeteilt, 
sondern nur ausgefuhrt, daB sie einerseits die 
Kosmologie des Aristoteles (Beruhrung des 
Sonnensystems durch die oberste Gottheit), 
andererseits die gottliche Wirksamkeit Jesu zur 
Voraussetzung hat. Das Titelbild zeigt die 
Photographie eines Mannes, der auf einer in 
Achselhohe befindlichen, um etwa 22 J /2 Grad 
von der Sen krechten zuruckgeneigten Pianino- 
Klaviatur spielt. AufschluB uber das Verhaltnis 
des Neigungswinkels zur antiken und christ- 
lichen Theologie durfte im folgenden Bande 
dieses Kuriosums zu erwarten sein. Man konnte 
ihm als Motto die Worte Briinnhildens aus der 
„Gdtterdammerung* t voransetzen: „Staunend 
versteh' ich dich nicht**! Vorlaufig wird nur 
das eine ganz klar, daB der Verfasser viel ge- 
lesen hat. 

93. Emil Krall: Spielmannskunst. Die 
Kunst des Obens und die Ausubung 
der Kunst. Zwolf Briefe an einen jungen 
Instrumentalisten. Verlag: Karl Merseburger, 
Leipzig 1910. (Mk. 1.50.) 

* Ein Hauptvorzug des Buches liegt in der 
idealen Gesinnung, der schwungvollen Dar- 
stellung und oft zur Schonheit gesteigerten guten 
sprachlichen Form. Es kann jedem angehenden 
Kunstler warm empfohlen werden, natiirlich 
auch jedem Kritiker, sofern er nicht selbst 
Kunstler ist und gem einiges Nahere uber die 
innere Biologie dieser Spezies wenigstens durch 
die Lektiire erfahren mochte. Die Scharfe der 
Problemstellung und -Entscheidung, wie etwa 
ein Breithaupt sie oft besitzt, wird man bei 
Krall nicht immer suchen durfen, der z. B. die 
BegriffeTakt und Rhythmusgelegentlich identisch 
gebraucht. Im einzelnen wird uber Faktoren der 
kiinstlerischen Arbeit, wie Geduld, Kraft, Finger- 
und Bogentechnik, Einteilung des Ubungsgebietes, 
Tempo, Rhythmus, Befangenheit und NervositSt, 
Tonschonheit, Technik des Ausdrucks und der 
Empfindung, subjektive und objektive Darstellung 
des Kunstwerkes viel Gutes gesagt. Jedenfalls 
gehort das Buch in die Bibliothek aller musi- 
kalischen Lehranstalten. 

Dr. Max Steinitzer 

MUSIKALIEN 

94. Joseph Haas: Vier Gesange fur eine 

hohe Singstimme und Klavier. op. 24. 
(Mk. 1.—, 1.20, 1.—, 1.20). Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig. 
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Ein freundliches Talent ofPenbart sich in den 
vorliegenden Liedern, wenn auch keine zwingende 
Persdnlichkeit. Aus der flutenden Masse der 
respektablen Liederkompositionen heben sich 
die Haas'schen kaum heraus, da ihnen meinem 
Gefuhle nach die eigne Note mangelt. „Turm- 
choral" durfte das beste der vier Stucke sein; 
im „Fruhlingsma"rchen" wirkt die Sekunde in 
der Begleitfigur auf die Dauer ermudend, auch 
hatte die Vertonung des Gedichts von Anna 
Ritter wohl etwas mehr melodischen Reichtum 
erfordert als Haas aufzubringen vermag. „Auf 
den Hohen" zeigt das erfolgreiche Bestreben, 
die Stimmung des Textes voll auszuschopfen. 
Doch macht sich hier ein Mangel an richtiger 
Deklamation storend fuhlbar, der darin besteht, 
dafi der Komponist mit Vorliebe drei oder vier 
Noten, teilweise sogar ohne Bindung, auf eine 
Silbe singen 12 (it (z. B. grofi, schon, rings, still, 
Brust). Dadurch wird beim Vortrag unwillkur- 
lich derEindruckdes Gekunstelten hervorgerufen. 
Das Uhlandsche Gedicht „Der Schmied" hat 
durch Brahms eine so unvergleichliche musi- 
kalische Illustration gefunden, daB man es wohl 
als erschopft im musikalischen Sinne betrachten 
darf. Da es Haas trotzdem nochmals vertont 
hat, so ist es kein Wunder, wenn seine Kom- 
position von der Brahmsschen erdruckt wird. 
Gedichte, zu denen ein Meister schon allbekannte 
und in den allgemeinen Musikschatz uber- 
gegangene Weisen fand, muflten nicht noch von 
anderen komponiert werden, sondern gleichsam 
umfriedet sein. Obrigens ist der Haas'sche 
„Schmied a auch an sich betrachtet nicht be- 
deutend. 

95. Hans Pfitzner: Vier Lieder. op. 24. Ver- 
lag: Max Brockhaus, Leipzig, (je Mk. 1.80.) 

Zwei beruhmte Gedichte Walthers von der 
Vogelweide haben durch Pfitzner eine musika- 
lische Ausdeutung gefunden, die man als kon- 
genial bezeichnen darf. Das herrliche w Unter 
den Linden" (Tandaradei) ist mit auBerordent- 
lichem Feingefuhl erfafit, so dafi sich die Melodie 
fast aus den Textworten zu ergeben scheint. 
Dazu tragt die klare Deklamation und die aparte 
Polyphonie und Harmonik der Begleitung nicht 
wenig bei. Ohne archaistisch zu wirken tragt 
die [Composition doch der Eigenart des alten 
MinnesSngers durchaus Rechnung. Und „Ge- 
walt der Minne" klingt infolge der grofilinigen 
MelodikundderarpeggiertenAkkordedesKlaviers 
wie ein kraftvoller Jubelgesang zum Rauschen 
der Harfensaiten. Das 92. Sonett von Petrarca 
bot dem Komponisten eine schwere und keines- 
wegs dankbare Aufgabe, da gerade die Sonett- 
form der musikalischen Behandlung die grofiten 
Widerstande entgegensetzt. Und hier hat der 
Komponist noch mit der Schwerverstandlichkeit 
der ersten acht Zeilen zu kampfen. Demgemafi 
entbehrt die Vertonung der inneren Einheit, was 
schon aufierlich durch den hSufigen Wechsel 
von %-, 3 / 2 -, 4 /i-Takt kenntlich wird. Vom Be- 
ginne des Nachsatzes „In einem Tale" an wird 
auch die Komposition eindrucksvoller und ruhi- 
ger. w Abendrot" bestichtdurch dastiefempfundene 
Vorspiel und durch den grofien Zug der Kom- 
position, obwohl auch hier der fortwahrende 
Wechsel der Taktarten die Einheitlichkeit be- 
eintrfichtigt. Besonders schon ist auch der sehn- 
suchtsvolle Schlufi, wie denn uberhaupt das 
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wertvolle Gedicht Fritz Lienhards in seiner 
weltfluchtigen Ruhe ganz prachtvoll erfafit ist. 

96. Wilhelm Kienzl : Funf GesSnge mit 
Klavierbegleitung. op. 81. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin, (je Mk. 1.20.) 

Das erste der vorliegenden Lieder zeigt 
Kienzls gluckliche Gabe, den echten Volkston 
zu treffen. In der Weise innig und treuherzig, 
apart in der Begleitung und voll tiefer Em- 
pfindung ist dieses kleine Lied ein Stuck, das so 
recht geeignet erscheint, im Hause gesungen zu 
werden, da es weder an die Singstimme noch 
an den Begleiter hohe Anspruche stellt. Aber 
auch im Konzertsaal wird es, mit schlichter Herz- 
lichkeit vorgetragen, von eindringlicher Wirkung 
sein. Von ahnlicher VolksmSfiigkeit, wenngleich 
bereits etwas mehr Kunstlied, ist das anmutige 
„Lieber Regen", wobei das durch die Synkopen 
des Diskants noch besonders bewegte Staccato 
beider Hande der Begleitung besonders anschau- 
lich den gleichformig fallenden Regen malt. Wert- 
voll durch die grofie Kraft des musikalischen Aus- 
drucks ist das moderner angelegte „Bekenntnis*. 
Auch w Der Liebe Leichenzug" erfreut durch 
jene Einfachheit der Gestaltung, die immer die 
beste Begleiterscheinung des Reichtums an Ge- 
danken ist. Am meisten der neuesten Art sich 
nihernd ist „Du am Abend"; hier ist die Sing- 
stimme mehr deklamatorisch als melodisch ge- 
halten und die teilweise anspruchsvolle Beglei- 
tung ist in starke rem Mafie als sonst Mittragerin 
der Wirkung. Jedenfalls heben sich die Kienzl- 
schen Lieder weit uber die Linie der Durch- 
schnitts-Liedermacherei heraus und verdienen 
nicht nur aufrichtig gelobt, sondern auch viel 
gesungen zu werden. F. A. Gei filer 

97. Denkm&ler Deutscher Tonkunst. Erste 
Folge. Bd. 35/36. Sperontes: Singende 
Muse an der Pleifie. Herausgegeben von 
Edward Buhle. Verlag: Breitkopf & HSrtel, 
Leipzig 1909. (Mk. 40.—.) 

Im Jahre 1736 erschien in Leipzig der erste 
Teil des Liederbuchs „Singende Muse an der 
Pleifie", enthaltend „2 mal 50 Oden der neuesten 
und besten musikalischen Stucke mit den dazu 
gehorigen Melodien zu beliebter Clavier-Obung 
und Gemuths-Ergotzung, nebst einem Anhange 
aus J. C. Gunthers Gedichten**. Als Verfasser 
signierte ein gewisser J. H. S. Der Erfolg dieser 
hundert kleinen Klavierlieder war uberraschend. 
Schon 1740 war eine zweite, 1741 schon eine 
dritte Auflage notig; ihnen folgten in den 
nachsten vier Jahren drei „Fortsetzungen a mit 
neuen Melodieen und Gedichten, alle mit der- 
selben Freude und Begeisterung vom Publikum 
entgegengenommen. Durch Spitta ward vor 
Jahren der rfitselhafte J. H. S., der sich unter 
dem Pseudonym Sperontes verbarg, als Johann 
Sigismund Scholze rekognosziert, ein ehemaliger 
Leipziger Student, der sp5ter als Jurist in Leipzig 
lebte, ohne sich anderweitig als Musiker oder 
Literat sonderlich bekannt zu machen. Die 
„Singende Muse a kam damals dem Bedurfnis 
nach geselliger, hSuslicher Liedmusik entgegen, 
die lange Zeit ganz abgestorben und von der 
welschen Arienmusik ersetzt worden war; sie 
ist fur uns heute eins der wichtigsten Denk- 
maler fur die Hausmusik des 18. Jahrhunderts, 
musik- wie kulturgeschichtlich gleich interessant. 
Die kleinen, oft nur acht bis zehn Takte langen 
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Lieder umfassen alle Stimmungskreise des 
burgerlichen Lebens: Liebe, Abschied, Wieder- 
sehen, Hoffnung, Zufriedenheit, gesellige Freude 
bei Wcin, Weib und Gesang, Tandeleien aller 
Art, von der zartesten bis zur gewagtesten Sorte, 
Galanteriestucke im echten, wahren Rokoko, 
kurz, sie waren auf jede Situation zugeschnitten. 
Als Dichter darf fur die meisten Scholze selbst 
angenommen werden; die Musik dagegen war 
fremdes Gut, deutsches, franzosisches, italieni- 
sches, wobei nicht nur Gesangsstucke (Can- 
zonen, Chansons, Airs, Tanzlieder), sondern 
auch Instrumentalstucke (Polonaisen, Menuetts, 
sog. Murkis) betjutzt oder — wie man zu sagen 
pflegte — „parodiert" wurden. Einen ungeheuren 
Schatz an Melodieen, zum grofiten Teil unbe- 
kannter Herkunft, hat der fleifJige Scholze ge- 
sammelt und parodiert; von zweien wird ver- 
mutet, daB sie von Joh. Seb. Bach stammen. 
Nicht alle sind heute mehr geniefibar, viele be- 
wegen sich in der konventionellen Formelsprache 
der Zeit und passen nicht recht zum Texte; 
indessen stehen diese vereinzelt. Weitaus die 
meisten sind frische, anmutige, ungekunstelte 
Liederbluten, hier den burschikosen Ton des 
Studentenliedes anschlagend, dort von Welt- 
schmerz angehaucht, hier in frohlichen Rhythmen 
galant dahintanzelnd, dort in den steifen Schnur- 
leib des Menuetts gebannt. Sangerinnen, die 
nach pikanten Brocken aus der alteren Musik 
fur ihre „Volksliederabende a suchen, werden 
hier manches Passende finden, ebenso Sanger, 
wenn sie aufgefordert werden etwas Lustiges 
zum Besten zu geben. Verstandige Wahl dabei 
vorausgesetzt! — Die Ausgabe von Dr. Buhle 
mit ihrem gediegenen Vorwort und fleiBigen 
Revisionsbericht verdient alles Lob, ebenso die 
Ausgestaltung des Basses zu wirkungsvoller 
Klavierbegleitung. Arnold Schering 

98. Peter Heise: Trio pour Piano, Violon 

et Violoncelle. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 6. — .) 
Der 1830 geborene, 1879 gestorbene Kom- 
ponist wird nicht blofi in seiner danischen 
Heimat, besonders als Komponist der Oper 
„Kdnig und Marschalk" geschatzt, aber seinem 
Ruhme hat man sicherlich nicht durchdie vierzig 
Jahre nach der Komposition (1869) erfolgte Ver- 
offentlichung dieses Es-dur Trios genutzt; es 
bewegt sich durchaus in ausgetretenen Geleisen; 
Schubert, Schumann und Mendelssohn haben 
ganz offenbar als Vorbilder gedient, was besonders 
dem Scherzo zum Vorteil gereicht hat. Veraltet 
ist auch der Klaviersatz. Immerhin werden 
Leute, die sich an ReifJiger und Fesca heute 
noch erfreuen, gem zu diesem Trio greifen. 

99. August ReuB: Sonate fur Violine und 

Klavier. op. 26. Verlag: E. Germann 

& Co., Munchen. (Mk. 5 — .) 
Ein durchaus beachtenswertes eigenartiges 
Werk, trotzdem der durchaus modern fuhlende 
Komponist sich in harmonischen und rhyth- 
mischen Gesuchtheiten gefallt. Am wenigsten 
einganglich erscbeint zunachst der erste Satz, 
in dem es zuweilen recht wild hergeht und auch 
die Ubersicht erschwert ist; die gewaltige Energie 
des Hauptthemas erdruckt etwas den zarteren 
Nebengedanken. Recht gewinnend und wirkungs- 
voll ist das Scherzo, eine schone Studie fiir den 
6 /sTakt. Klarer Aufbau, Durchsichtigkeit und 
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edle Melodik machen den SchluBsatz, der aus 
einer Kombination von Adagio und eigentlichem 
Finale stent, besonders anziehend. Von diesem 
Satz aus, den man bald schatzen lernt, wird man 
den beiden vorhergehenden nahertreten konnen. 
Die Sonate stellt an die Ausfuhrenden in geistiger 
Hinsicht grofiere Anspriiche als in technischer. 

100. Philipp Scharwenka: Quartett. op. 117. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Kleine 
Partitur Mk. 1.—.) 

WSre das ganze Quartett so inhaltsvoll und 
so frisch in der Erflndung wie der von modernem 
Geist erfullte letzte Satz, so hatte uns der als 
Meister der Form seit langem hochgeschatzte 
Komponist gleich in seinem erstenStreichquartett 
(a-moll) ein Werk von Bedeutung geschenkt 
So aber, wie es ist, lassen uns die drei ersten 
Satze ziemlich unbefriedigt. Was nutzt die feine 
Arbeit, der sehr geschickteQuartettsatz, wenn kein 
inneres bluhendes Leben darin steckt! Das Inter- 
mezzo ware so ubel nicht, wenn es sich nicht be- 
sonders in dem fugierten Mittelsatz zu sehr an 
Mendelssohns Es-dur Quartett op. 44 No. 3 
(Scherzo) anlehnte und auch die Erinnerung an 
den „Sommernachtstraum^ heraufbeschworte. Der 
langsame Satz tragt die Uberschrift „In Memo- 
riam a , erscheint mir dafur aber zu weichlich und 
zu wenig grofiziigig. Er klingt aber sonst recht 
gut, zumal er auch sehr klar gehalten ist. 

101. Priedrich Seitz: Quartett fur Klavier, 
zwei Violinen (oder Violine und Viola) 
und Violon cell. op. 35. Verlag: D. Ranter, 
Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Der Komponist der bekannten Schiilerkonzerte 
fur Violine und auch fur Violoncell hat, als er 
dieses Klavierquartett schrieb, in erster Linie 
wohl Unterrichtszwecke im Auge gehabt, was 
auch durch die sehr genaue Fingersatzbezeich- 
nung der Geigenstimmen 2ufierlich ersichtlich 
ist. Doch werden auch Dilettanten gern zu 
diesem Werke greifen, da es in alien vier SStzen 
melodiose, gut gearbeitete Musik und keinerlei 
Schwierigkeiten bietet. Besonders bei Ensemble- 
ubungen, zu denen kein Bratschist zur Verfugung 
steht, wird es willkommen sein. 

Wilhelm Altmann 

102. Julius Rdntgen: Sonate fur Piano und 
Violoncell (h - moll), op. 56. Verlag: 
A. A. Noske, Middelburg. (Mk. 6.—.) 

Der erste Satz im Moderato-Tempo, mit seiner 
breiten melodischen Fuhrung der Violoncello- 
stimme hat einen ruhigeren und fast schwer- 
mutigeren Charakter in seiner phantasiearttgen 
Form, als der eigentliche dritte langsame Satz, 
der mir mit seiner leicht tandelnden Begleitung 
und dem rhythmisch bewegten Cello einen etwas 
unruhigen Eindruck macht. Ein kleines Meister- 
stuck ist der zweite, Allegro con moto-Satz in 
Es (moll und Dur), der von einer einnehmenden 
seltenen Frische und sprudelnder Frohlichkeit 
ist. Pizzicato-Effekte und sehr duftige Behand- 
lung des Klaviers geben dem Satz reizvollen 
Humor. Er wird sicherlich im Konzertsaal ein- 
schlagen. Auch der SchluBsatz gibt sich lustig 
und ungezwungen im Tarantellen-Rhythmus. 
Das Zitat des Schluftchors der Matthauspassion 
darin ist freilich nicht ganz verstSndlich. Der 
Einfluft von Brahms ist uberall erkennbar, aber 
nicht storend. 

Hugo Schlemuller 
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OPER 

DRAUNSCHWEIG: Die Oper bewegte sich in 
" gewohntem Geleise, der Spielplan wurde 
oft gestort. Der neue lyrische Bariton M. Gros 
sprang einmal ohne Probe fur seinen Kollegen 
Spies in „Aida a ein, rettete gemeinschaftlich mit 
M. Clarus, der die Oper nie dirigiert hatte, die 
Vorstellung und gestaltete sie mit Gabriele Eng- 
lerth, Eva Knoch und den Herren Hagen, 
Noldechen und Jellouschegg sogar zu einer 
glSnzenden. Frau Elb ubertraf mit der Titel- 
rolle in „Madame Butterfly** ihre bisherigen 
Leistungen. Die Dekorationen von Prof. Lfittke- 
meyer-Koburg machen das Werk zu einemAus- 
stattungsstuck. Frl. May, die erste Soubrette, 
kewirkte, daB „Boheme a wieder in den Spiel- 
plan aufgenommen wurde. Ernst Stier 
DREMEN: Von den Opernvorstellungen des 
" letzten Monats verdient zunachst eine „Lohen- 
grin a -Auffuhrung mitHeinrich Knote undMaryla 
von Falken (Ortrud) bervorgehoben zu werden. 
Ferner erfreute sich Kienzls „EvangeIimann a 
einer Neueinstudierung durch Regisseur Kettner 
und Kapellmeister Otto Hefi. Die Titelpartie 
sang Alois Hadwiger, Erna Hallensleben 
die Martha und Anna Kettner die Magdalena 
— Bei aufgehobenem Abonnement und erhohten 
Preisen ging „Tristan" mit drei Gasten in Szene 
Felix Mottl dirigierte schwungvoll, Zdenka 
FaBbender vertrat die Isolde, der Tristan 
von ErikSchmedes enttSuschte unserPublikum. 
Oberhaupt wurden die Erwartungen, die man 
fur diesen Abend hegte, nicht ganz erfiillt. — 
Anfang Dezember wartete die Direktion mit einer 
NovitSt „Quo vadis?" von Jean Nougues auf. 
Diese Ausstattungsoper war unter Regisseur 
Kettners Leitungglanzend inszeniert; Cornelius 
Kun dirigierte. Als Darsteller des vom Kom- 
ponisten musikalisch ausgezeichnet charakteri- 
sierten Chilon brillierte Erich Hunold. Lobens- 
wert waren ElseLiebert(Eunike),Erna Hallens- 
leben (Lygia), Claudia Albright (Poppaea), 
Felix Fleischer (Petronius), Fritz Windgassen 
(Nero), Karl Mang (Petrus) und Karl Baum 
(Vinicius). Die zahlreichen tibrigen Rollen sind 
von Nougues recht episodenhaft behandelt. Leider 
stand der Chor nicht immer auf der Hohe. 

Prof. Dr. Vopel 
OROSSEL: „Quo vadis", Oper in funf Akten 
" nach dem Roman von Sienkiewicz, be- 
arbeitet von Cain, Musik von J. Nougues, 
ist nun auch am Monnaie - Theater in 
glSnzender Weise gegeben worden und hat beim 
Publikum einen groBen Erfolg als „Aus- 
stattungsstuck" gefunden. Von der Musik ist 
eigentlich nichts zu sagen, sie ist weder originell 
noch geistvoll, weder temperamentvoll noch 
tief: sie paBt sich der Handlung, ohne selbst 
zu interessieren, geschickt an und zeigt so den 
Komponisten vor allem als einen routinierten 
Theatermann. Felix Welcker 

OUDAPEST: Zuweilen werfen auch kleine 
" Dinge ihre Schatten voraus. Die Direktion 
der Koniglich Ungarischen Oper will wieder zu 
dem Versuch zuriickgreifen, einige Meister- 
operetten zu komischen Opern zu nobilitieren 
und will mit Lehars „Furstenkind" den An- 
fang machen. Das Studium des dem Ensemble 
des Opernhauses wohl doch stilfremden Werkes 
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lahmt aber schon seit Wochen alle kiinstlerischen 
Krafte des Theaters, so daB wir den kunstlerisch 
fragwiirdigen, aber um so wahrscheinlicheren 
Kassenerfolg der zu gewartigenden Novitat 
mit der beklagenswerten Monotonie eines reiz- 
losen Repertoires bezahlen miissen. Die einzig 
bemerkenswerten Ereignisse des verflossenen 
Monats waren Reprisen von ErkeFs „B£nk bin** 
und den „Hugenotten", ein mehrmaliges Auftreten 
der Cahier und ein sehr erfolgreiches Gast- 
dirigieren unseres jugendlichen Landsmannes 
Emil Abrinyi — derzeit Hofkapellmeisters in 
Hannover — , der sich mit der temperamentvoll- 
sicheren, stilgewandten Leitung* von „Carmen", 
„Walkure a und „Tannhauser a den Rechtstitel 
einer ehrenvollen kunstlerischen Repatriierung 
erwarb. Herr Abr£nyi diirfte berufen werden, 
die Stelle des mit Ende der Saison ausscheiden- 
den Kapellmeisters Desider M^rkus zu uber- 
nehmen, der als Direktor an die Spitze der von 
ihm zu grundenden Volksoper tritt. 

Dr. BeMa Di6sy 
pvARMSTADT: Die Novitatenernte unserer 
*-* Hofoper bestand bisher in lauter musika- 
lischer Kleinkunst: „Bruderlein fein" von 
Leo Fall, w Robins Ende a von Eduard Kunnecke 
und „Susannens Geheimnis" von Wolf- 
Ferrari Von den neu eingetretenen Mitgliedern 
botendieHochdramatischeMilena von Sugh und 
der Heldentenor Becker eine Reihe beachtens- 
werter Talentproben, ohne jedoch meist tiefer 
interessieren zu konnen. H. Sonne 

DRESDEN: Das seit Jahren gewohnte Gast- 
spiel des Kopenhagener Tenoristen Wilhelm 
Hero Id gestaltete sich in diesem Winter ganz 
besonders genuBreich, da der Kiinstler wesent- 
lich stimmfrischer war als das letztemal und 
infolgedessen auch darstellerisch sich mehr aus- 
geben konnte. Zu seinem Don Jos£ und Canio, 
die man bereits als hervorragende Kunstleistun- 
gen schatzte, lernte man seinen Pedro im „Tief- 
land" neu kennen und als die groBte, tiefste 
und leidenschaftlichste seiner Darbietungen be- 
wundern. — Ein auf Engagement abzielendes 
Gastspiel von Lilly Walleni verlief weniger be- 
friedigend. Die siimmlich und darstellerisch 
zweifellos sehr begabte junge Sangerin besitzt 
vorderhand noch nicht die Reife, die zum Ein- 
tritt in ein so anspruchsvolles Ensemble er- 
forderlich ist. — Sehr bedauerlich ist das MiB- 
geschick, das fiber der Kaskelschen Oper „Der 
Gefangene der Zarin* 4 nach deren so erfolg- 
reicher Urauffuhrung gewaltet hat, da durch 
hartnackige Erkrankung Sembachs und Beurlau- 
bung Eva v. d. Ostens weitere Vorstellungen bis- 
her unmoglich waren. Man darf der Zuversicht 
Ausdruck geben, daB die Theaterleitung nach 
Behebung dieser Hindernisse dem wertvollen 
Werke und seinem Komponisten ausgiebig Ge- 
rechtigkeit widerfahren lassen wird. 

F. A. GeiBler 
CLBERFELD: Der Spielplan leidet gegenwartig 
*-* fuhlbar unter den Liicken und Mangeln des 
Personals; man ist bei benachbarten Buhnen 
Anleihen zu machen genotigt, die aber meist 
nicht genugen. Nicht geniigend waren auch die 
auf Engagement fur die nachste Spielzeit als 
Hollander und Erik gastierenden Arno Hoi Jen - 
berg und Viktor Heermann. Als fruheres 
beliebtes Mitglied sang Else Igel-Hache die 
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Undine. Von den „Ring u -Auffuhrungen standen 
w Rheingold tt mit fast ausschlieBlich eigenen 
Krafren und „Walkure** mit A. Balder (Aachen) 
als Loge und Siegmund kiinstlerisch am hochsten. 
Ferdinand Schemensky 

GRAZ: „Susannens Geheimnis" von 
Wolf- Ferrari hatte unter der subtilen 
Hand des Kapellmeisters Selberg mit Hermann 
Jessen und Carola Jovanovic in den Haupt- 
rollen den schonsten auBeren und inneren Er- 
folg. Als Gastsanger Karl Jorn, noch elegant 
in der „WeiBen Dame", nicht mehr zureichend 
als Siegmund. Gemma Bellincioni's Stimme 
spricht von einer alternden Sangerin; ihre 
Schauspielkunst (Santuzza, Nedda, Carmen, 
Mimi) von einer sich verjungenden, alles 
packenden genialen Kraft. Dr. Ernst Decsey 
LJALLE a. S.: Erwahnenswert sind in der fast 
** dreimonatigen Spielzeit nur drei „Meister- 
singer**-Auffuhrungen, deren erste ein Ehren- 
abend fur unseren ruhrigen OpernregisseurTheo 
Raven war, der sein 25jahriges Kunstlerjubilaum 
feierte und es nicht verschmahte, in der Rolle 
des Nachtwachters durch Nurnbergs Gassen zu 
wandeln. Zur Erhohung der Festfreude trug der 
Hans Sachs unseres ehemaligen Heldenbaritons 
Walter Soomer bei. Sehr gut paBten auch 
Kammersanger Schwarz (Pogner), Frau 
Bruger-Drews (Evchen), Ruth Ashley (Mag- 
dalene) und Herr Gruselli (David) in den 
Rahmen der Vorstellung, wahrend die Leistungen 
der ubrigen Mitwirkenden noch nicht fein genug j 
abgestimmt waren. In der Wiederholung des \ 
Werkes trat Curt Sommer- Berlin als Walther I 
Stolzing auf, ohne jedoch auf alien Linien einen 
Sieg zu ersingen. Uberraschend gut dagegen i 
gelang Herrn Schwarz die Rolle des Schuster- 1 
poeten. — DaB sich „Die Afrikanerin** in Wies- 1 
badener Einrichtung dem Publikum vorstellte j 
und — dank der groBtenteils prachtvollen Aus- ; 
stattung — wiederholt voile Hauser erzielte, 
sei der Vollstandigkeit wegen erwahnt. 

Martin Frey 

HANNOVER: An unserer Oper herrscht das 
Gastspielfleber. Wir suchen fiir nSchste 
Saison eine Jugendlich-Dramatische, eine zweite 
Soubrette, einen Heldenbariton und einen Spiel- 
baB. Von den Gasten interessierten der Bassist 
Bodmer aus Augsburg, der Baritonist Hunold 
aus Bremen, die Jugendlich-Dramatischen Wied- 
halen aus Koln und von Granfeldt aus Mann- 
heim, sowie die Soubrette Thomas aus Leipzig. 
Zu einem Engagement hat bisher noch kein 
Gastspiel gefuhrt. — Ein Lichtblick in dem sonst 
recht sterilen Repertoire war die Anfang No- 
vember vor sich gegangene strichlose Auffuhrung 
des „Ring des Nibelungen**, die Hofkapell- 
meister Gille als sehr tuchtigen Wagnerdiri- 
genten erkennen lieB. L. Wuthmann 

I/OLN: Die auBerordentlichen Vorzuge der 
"* Franz Neumannschen Oper „Liebelei** 
(nach Schnitzler) traten auch bei der hiesigen 
Bekanntschaft mit dem nicht minder wertvollen 
als schonen Werke allgewinnend in die Er- 
scheinung. An Erfindung, dramatischer Aus- 
druckskraft und absoluter Beherrschung der 
orchestralen wie vokalen Technik bietet das 
fesselnd ausgestaltete Werk so Ungewohnliches, 
daB seine starke Wirkung auf das Publikum, 
einschlieBlich der anspruchsvolleren Fachleute, 
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sehr begreiflich ist. Natiirlich hat auch als Ein- 
studierer und Leiter Otto Lohse viel fiir der 
Oper Eindruckskraft getan. In der trefflichen 
Gesamtwiedergabe ragte als Christine Claire 
Dux durch tiefseelisches Erfassen ihrer Aufgabe 
und uberaus reizvollen Gesang hervor. 

Paul Hiller 
l/'ONIGSBERG i. P.: Hauptereignis war die 
*^ hiesige Erstauffuhrung von Massenet's 
„Manon**, die sich mit ihrer reizvollen Melodik 
nun fest im Spielplane behauptet. Den Clou 
der Auffuhrung bildete die jugendliche, hoch- 
begabte Charlotte Uhr als Titelheldin, neben 
der Gustav Eichholz als Chevalier des Grieux 
noch mehr einen Wechsel auf die Zukunft denn 
etwas Fertiges gab. — Eva v. d. Osten absol- 
vierte mit groBtem Erfolge ein Gastspiel als 
Senta, Carmen, Margarete und Elsa, verschiedene 
Debuts zeugten von Bemuhungen um Ersatz 
fiir ausscheidende Krafte, einige lfingere Zeit 
nicht gegebene Opern wurden wieder auf- 
genommen (u. a. w Rigoletto tt ), kurzum, man 
lebt leidlich in der Erwartung neuer (an- 
gekiindigter) w Ereignisse". 

Dr. Lucian Kami^nski 
1Z OPENH AGEN : Die Konigliche Buhne brachte 
*** B Tannhauser a nach jahrelanger Ruhe 
wieder zur Auffuhrung und leitete damit einen 
Wagner-Zyklus ein, in dem zwar „Rienzi tf , w Der 
Fliegende Hollander** und „Tristan und Isolde** 
fehlen werden. Die Auffuhrung stand, nament- 
lich was die Ausstattung betrifft, auf bemerkens- 
werter Hone; gesungen und gespielt wurde auch 
mit Kraft und Energie, doch fehlte eine gewisse 
Verinnerlichung. Den Tannhauser sang, nur 
teilweise befriedigend, Herr Cornelius. Die 
Teilnahme des Publikums war sehr lebhaft. 

William Behrend 

LONDON: Endlich war es auch den Londonern 
vergonnt, die StrauBsche „S a 1 o m e tt zu horen. 
Beecham fuhrte das hochinteressante Werk 
in Coventgarden auf. Er dirigierte selbst, 
und es muB gleich gesagt werden, daB er und 
sein Orchester sehr anerkennenswerte Leistungen 
boten; es ist erstaunlich, mit wie viel Geschick- 
licbkeit und Autoritat Beecham derartige ge- 
waltige Aufgaben lost, hat er doch so gut wie 
gar keine Routine und Erfahrung im Opern- 
dirigieren gehabt, als er im vorigen Jahre sein 
Opernunternehmen vom Stapel lieB. Natiirlich 
war dem Werk auch hier ein sensationeller Er- 
folg beschieden ; das ubervolle Haus brach am 
SchluB in begeisterten Jubel aus und rief die 
Darsteller und den Dirigenten zahllose Male 
hervor. Kraus (Herodes) und Whitebill 
(Jochanaan) waren prachtig,letzterer bestach auch 
sehr durch edel-vornehmes Spiel und Haltung; 
Ottilie Metzger machte aus der Herodias, was 
moglich war; AYno Ackt6 endlich holte sich in 
der Titelpartie einen Sensationserfolg. Abgesehen 
von einigen kleinen Ubertreibungen im Ausdruck 
bot sie eine Glanzleistung als Sangerin, Tanzerin 
und Schauspielerin; die beredt sinnliche Be- 
wegung und Schlangenhaftigkeit ihrer fur diese 
Rolle wie geschaffenen Figur verfehlten nicht, 
stSrkste Wirkung hervorzurufen. Die Zensur 
hat dem Werk arg mitgespielt; vieles muBte 
geandert werden; Jochanaan figuriert auf dem 
Theaterzettel als ff Ein Prophet**, und es wirkte 
fast parodistisch, als schlieBlich aus der Zisterne 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




46 

DIE MUSIK X. 7. 




eine riesige — leereSilberschfissel berausgereicht 
wurde; zwei oder drei daraufgeklexte rote Flecke 
beflhigten letzterc immerhin einigermaflen, die 
stumme Rolle in der sinnlichen Liebesszene 
des Schlusses geschickt zu Ende zu ffibren. lm 
Palace-Theater durfte die bekannte Nackttanzerin 
Maud Allen vor zwei Jabren einen Salometanz 
m i t dem Haupt aufffibren ; wamm also nicbt in Co- 
ventgarden? Es hatte weder Hand noch Full, den 
Kopf zu streichen ! — Die Beecbam Season brachte 
ferner noch ^Carmen", in der Ottilie Metzger 
Gelegenheit hatte, sich in der Titelpartie einen 
grofien und woblverdienten Erfolg zu bolen. — 
In „Elektra tt gastierte Marie Gotze als Klytam- 
nestra; sie hatte gegen groQe Erinnerungen 
(Mildenburg!) anzukampfen, zog sich aber docb 
erfolgreich aus der Afffire. — Eine Reprise der 
Clutsam'schen Oper „Eine Sommernacht* 4 , die 
im Ietzten Juli Sympathieen gefunden, kam nicht 
unerwunscht. — Der „Fliegende Hollander* 4 war 
keine sehr gluckliche Auffuhrung — dem Diri- 
genten (Beech am) schien das Mystisch-Damo- 
nische dieses Werkes weniger zu liegen, und 
auch die Vertreter der beiden Haupfpartieen 
(Frederic Austin und Aino Ackte) erschopften 
den Stimmungsgehalt ihrer Rollen nicht vollig. 
— In der Ietzten „Tannhauser a -Vorstellung mufJte 
Thila Plaichinger infolge Indisposition einer 
Sangerin in letzter Stunde Venus und Elisabeth 
ubernehmen; die Tour de force gelang ihr fiber- 1 
raschend gut. In der Titelpartie ersang sich ' 
Kraus den gewohnten Beifall. — Im Savoy- 
Theater eroffnete Marie Brema ihre Saison, 
offenbar durch den Erfolg im Ietzten Frfihjahr 
ermutigt. Auch diesmal sang sie wieder die 
Titelpartie in Glucks „Orpheus a und wirkte, wie 
schon so oft zuvor, namentlich durch die vor- 
nehme, klassische Ruhe ihres Stils. Interessant 
war ein recht erfolgreiches Experiment, eine Art 
Dramatisierung von Han dels w Allegro**, von un- 
sichtbaren Sangern gesungen und auf der Buhne 
recht grazios gemimt und getanzt. Marie Brema 
hatte alles aufs sorgfaitigste einstudiert, und Frank 
Bridge dirigierte mit viel Geschick und Stil- 
geffihl. Zu einem Marchenspiel „The two Hunch- 
backs" (von Cammaerts, aus dem Franzo- 
sischen ubersetzt von Tita Brand, die auch 
eine Hauptrolle darln hatte) bat F. Bridge auch, 
teilweise mit Benutzung belgischer Volkslieder, 
eine recht reizvolle Musik geschrieben. — ps— 

MAGDEBURG: .Der verlorene Sohn*% ly- 
riscbe Szene in einem Akte von Claude De- 
bussy. DasWerk, das zuerstinDeutschland 
aufgeffihrt zu haben ein Verdienst Josef G 6 11 r i c h s 
und unserer Oper ist, war 1884 ein Rompreis. 
Debussy kam damals selbst nach Paris als ver- 
lorener Sohn zuruck, denn seine in Italien ent- 
standenen Manuskripte waren der Akademie zu 
modern und wurden von ihr nicht zur Auffuhrung 
angenommen. Mittlerweile hat sich der Kom- 
ponist zu einem Musikimpressionisten ausge- 
wachsen, der seinem Vaterlande und auch uns 
manches musikalische Ratsel zu knacken gibt, 
und dessen Manuskriptoper „Tristan und Isolde 44 
allseitige Neugier erregen durfte. Ratsel gibt das 
preisgekronte Werk selbst nicht auf: eigentlich 
gehort es gar nicht auf die Buhne, sondern als 
Kantate mit zwei Solostimmen und Schlufichor 
in den Konzertsaal. Die biblische Mutter jammert 
fiber ihr Kind, das ihr vor Jahren entlief. Der 
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Verlorene kehrt als Verelendeter zuruck und 
sinkt ohnmachtig auf heimischer Flur nieder. 
Die Mutter kommt und erkennt den Armen. Auch 
der Vater verzeiht, und der Chor lobt Jehova den 
Herrn. Das ist fur die Buhne zu wenig, die Ge- 
stagen fuhren nur ein Schattendasein, zumal 
Debussy das alles in einen Mantel weicher Har- 
monieen hfillt. SehnsuchtigeMelodieen erklingen, 
die von der Ietzten Epoche Verdi's leise beein- 
fluBt sind. Seine Instrumentationskunst baut 
Maximen Bizet's vom Eigenleben der Holzblas- 
instrumente weiter aus. Das flammt in den 
Harfen auf wie Goldbiattchen, die im Sonnen- 
schein niederfallen, klagt in den Klarinetten, 
seufzt in den Fagotten, wird fro mm in den Floten, 
schwarmerisch in den Violinen, andSchtig in 
den Biasern, aber das alles immer mehr an- 
deutungsweise, ohne dafi sich festgeschlossene 
Bogen der Stimmungen wolben. Nur im Duett 
zwischen Lia und Azael (Mutter und Sohn) weitet 
sich die musikalische Szene. Verdient um das 
Werk macbten sich aufier dem Dirigenten, der 
die Stimmungen fein heraushob, Frau Gutheim- 
Ponsgen als Mutter, Struensee als Sohn, 
von Ulmannals Vater. — Starkeren Beifall fand 
Dohnanyi's „Schleier der Pierrette 44 , noch star- 
keren der „Rodelzigeuner a . 

Max Hasse 
JV4A1NZ: Obwohl die Saison wegen Umbaues 
^* des Theaters erst vor ffinf Wochen begonnen 
hat, wurden doch schon eine ganze Reihe von 
Opern herausgebracht, u. a. „Meistersinger*% 
„Tiefland", ^Carmen* 4 und zuletzt „Samson und 
Dalila 4 *. Durch die wohlgelungene Aufffihrung 
der „Meistersinger a hat sich der neue stadtische 
Kapellmeister, Albert Gorter,sehrguteingefuhrt. 
Ein durch Stimme, Spiel, Erscheinung und musi- 
kalische Sicherheit bemerkenswerter Kunstler 
ist der neue Heldentenor, Herr Nachod, der 
namentlich als Samson etwas Besonderesgeleistet 
hat. Oberhaupt war die Auffuhrung dieser Oper 
von Saint-Saens, von den Damenchdren abgesehen, 
ganz musterhaft. — Als Neuheit soil Anfang 
Februar der „Rosenkavalier tt von StrauB ge- 
bracht werden, und es haben die Vorproben dazu 
bereits begonnen. Richard Buchholz 

J^ANNHEIM: Als erste Opernnovitat wurde 
*** »Der Musikant 44 von Julius Bittner sehr 
freundlich aufgenommen. Der Dichterkomponist 
ist sicher ein Musiker, von dem die Oper etwas 
zu erwarten hat. Er hat Eigenes zu sagen und 
charakterisiert die schwerfailigen Bauern in der 
Kneipe auBerordentlich drastisch und treffend; 
er illustriert die einzelnen szenischen Vorginge 
in der lustigen Handlung uberhaupt ausgezeichnet 
und versteht sich vorzfiglich auf die musikalische 
Komik; dabei ist seine Schreibweise personlich 
und nie trivial, oft sehr schwungvoll und poetisch 
empfunden. Die von Arthur Bodanzky ge- 
leitete Auffuhrung zeigte auch eine sehr gute 
Besetzung. Fritz Vogelstrom gab den Musi- 
kanten Wolfgang, Else Tuschkau das „Gei- 
gerl 44 , Rose Kleinert die leichtfertige Sange- 
rin und Hans Bah ling den Spielgrafen. — 
Einen glatten Durchfall erlebte Franz Ldhar's 
schwulstige und IScherlich aufgedonnerte Ope- 
rette „Zigeunerliebe**. — Mit dem „Rhein- 
gold** wurde die erste Rate einer vollig 
neu inszenierten „ Ring 44 - Aufffihrung entrichtet. 
Die Familie Lanz. die auch die Mittel zu der 
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gla*nzenden Ausstattung des „Wallenstein tt und 
„Faust a spendete, hat die Kosten der Neu- 
inszenierung fur die „Ring a - Dramen uber- 
nommen. In der „Rheingold a - Auffiihrung gab 
Fritz Vogelstrom erstmals und sehr beachtens- 
wert den Loge. Arthur Bodanzky bot mit dem 
Orchester eine Glanzleistung, so dafi man an 
der wurdigen Ausstattung eine doppelte Freude 
hatte. K. Eschmann 

NEW YORK: Es scheint fast, als ob New York 
bestimmt sei, das Opernzentrum der Welt 
zu werden, wie friiher Paris. Dafi die besten 
Sanger uns bcglucken, ist eine alte Geschichte; 
nun aber fangen auch die Komponisten an, mit 
ihren neuen Opern zu uns zu kommen, noch 
ehe man sie in Europa gehort hat. Puccini 
ist hier mit seinem „Das Madchen des goldenen 
Westens"; er weifi, dafi mit Caruso und Tos- 
canini ein Fiasko (wie ihn seine „Madame 
Butterfly" zuerst in Mailand erlebte) unmoglich 
ist. Humperdinck lafit uns seine „K6nigs- 
kinder" zuerst horen, und Mascagni's neueste 
Oper w Ysabel" wird nicht nur in New York zu- 
erst gesungen, sondern wurde speziell fur Bessie 
Abott komponiert. Dukas kommt auch heriiber, 
um der Auffiihrung seines Werkes „Ariane et 
Barbe Bleue" beizuwohnen. Wer weifi, am Ende 
lassen sich vielleicht die auslandischen Kompo- 
nisten hier nieder, wie Gluck,Meyerbeerund Offen- 
bach in Paris, und wir bekommen endlich eine 
„amerikanische tt Oper! Warum nicht? Wird doch 
Cluck gewohnlich als zur franzosischen Schule 
gehorig betrachtet, obgleich er nur vier seiner 
funfzig Opern fur Paris schrieb und 60 Jahre alt 
war, bevor er dorthin ging. Seine „Armide tt 
eroffnete die Saison im Metropolitan Opera 
House. Es war die erste Auffiihrung dieser 
Oper in Amerika. Toscanini sorgte fur eine 
sorgfaltige Einstudierung und durchgeistigte 
Wiedergabe. Prachtvoll war die Ausstattung. 
Caruso sang zum ersten Male eine von einem 
Deutschen komponierte Rolle und glanzte auch 
besonders als Rolando. Die Hammersteinsche 
Konkurrenz existiert nicbt mehr, und statt 
10000 $ Deflzit in der ersten Woche war ein 
Profit von 4000 $ zu verzeichnen. Dafi Gatti- 
Casazza, jetzt Alleinherrscher, durchaus nicht 
beabsichtigt, die deutsche Oper zu vernach- 
lassigen, ist daraus ersichtlich, dafi er in den 
ersten drei Wochen vier Wagnersche Werke auf- 
fuhren liefi: w Tannhauser a , w Walkure", ^Parsifal" 
und ^Lohengrin**. Hat doch dieser friihere Im- 
presario der Mailfinder Scala wiederholt bekannt, 
dafi er Wagner fur den grofiten aller dramatischen 
Komponisten hilt. Henry T. Finck 

TUORNBERG: Von den bisherigen bewihrten 
*^ Kriften blieben fur die jetzige Spielzeit 
erhalten die Damen Gerstofer und Ravn 
(Sopran) und Dr. G ruder (Bariton). Als neuer 
Heldentenor war Herr Tost a engagiert worden, 
jedoch gestattete seine gleich anfangs einsetzende 
Erkrankung, die sich auf viele Wochen erstreckte, 
nur ein seltenes Auftreten. Ein lfingeres Gast- 
spiel-Engagement von Oskar Bolz (Stuttgart) 
beseitigte endlich die Tenornot. Von den ubrigen 
neuengagierten Kunstlern seien die vielver- 
sprechenden jungen Herren Schubert (Tenor) 
und Wucherpfennig (Bafi) besonders genannt. 
-— Nach einem Lortzing-Zyklus findet augen- 
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blicklich ein Wagner-Zyklus mit Knote, Costa, 
Kronen und anderen G&sten statt. 

Dr. Steinhardt 
ORAG: Siegfried Wagners „Banadietrich tt 
* hat am 20. November im Neuen Deut- 
sckin Theater seine osterreichische Ur- 
auffuhrung erlebt. Prag, das durch Angelo 
Neumann mit der Kunst Richard Wagners 
seit Jahren auf das engste verknupft ist, hat 
auch fur die angefochtene Kunst des Bay- 
reuther Erben immer offenes Tor gehabt und 
die meisten Werke Siegfried Wagners gar 
bald nach ihren Hamburger Urauffuhrungen er- 
worben. So ist es also nur logisch, dafi Prag 
verh&ltnismafiig bald nach Karlsruhe dem 
„Banadietrich a eine gastliche Aufnahme bereitet 
hat. Siegfried Wagner ist auch diesmal, getreu 
der Familientradition, sein eigener Textdichter 
gewesen. Wieder hat er tief in den unerschopf- 
lichen Born der deutschen Sage gegriffen und 
daraus die markante Gestalt Dietrichs von Bern 
! hervorgeholt. In der Sagenliteratur ungemein 
I bewandert, hat er aus den verschiedenen Sagen- 
[ kreisen und Fassungen Motive verwendet, die 
die Gestalt des Siegers von Ravenna stellen- 
weise in ein ganz anderes Licht rucken. Christ- 
liche und heidnisch-mythische Elemente sind 
eng miteinander verquickt, aber mit drama- 
turgischer Kunst steuert Siegfried Wagner das 
Schifflein der Handlung geradeaus, wiewohl 
auch im ^Banadietrich'*, wie etwa vordem noch 
im „Sternengebot a , die Gefahr fur ihn nahelag, 
das Steuer zu verlieren. DaB er nun um so 
vieles sicherer die Handlung aufbaut, ist viel- 
leicht der starkste Beweis fur seine unzweifel- 
hafte Begabung, die sich Schritt fur Schritt 
praktische Handgriffe aneignet und, an Er- 
fahrungen reicher geworden, mit Motiven und 
Themen geschickter operiert. Nichtsdestoweni- 
ger ist namentlich der erste Akt noch immer 
so stark kompliziert, dafi jedes in der Sagen- 
geschichte nicht grundlich bewanderte Publikum 
— und welches Publikum wfire grundlich be- 
wandert? — Muhe haben wird, alien Einzel- 
heiten, alien Anspielungen mit vollem Ver- 
standnis zu folgen. Weit einfacher ist es, sich 
in der Musik Siegfried Wagners zurechtzuflnden. 
Er kommt diesmal in gleicher Weise dramatisch 
und lyrisch. Als Musikdramatiker steht Sieg- 
fried Wagner naturlich fest auf dem Boden des 
Stiles, der durch Richard Wagner vorgezeichnet 
und auf die hochste erreichbare Hohe gebracht 
worden ist. Daruber hinauszukommen kann 
und mag nicht Siegfried Wagners Absicht sein. 
Dafi er geschickt im Stile zu schreiben versteht,. 
wird ihm niemand abstreiten wollen. Der erste 
und der dritte Akt lassen deutlich merken, wie 
bei der Verarbeitung plastisch erfundener Motive^ 
der Kunstverstand eifrig mit am Werke ist, dafi 
stets zwischen Musik und Szene Obereinstim- 
mung herrsche. Als Symphoniker zeigt sich 
Siegfried Wagner in den Vorspielen, von denen 
namentlich das Vorspiel zum ersten und die 
„wilde Jagd a als Vorspiel zum dritten Akt durch 
ihr dramatisches Feuer und die kunstvolle Ver- 
webung der Motive Aufmerksamkeit erregen. 
Fast ganz lyrisch ist der zweite Akt, ubrigens 
auch der, aus dem die meiste Musik quillt. 
Sehr reich hat Siegfried Wagner da die Partie 
der Frau Ute bedacht, von grofiartigem Schwung 
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ist der Monolog Wittichs, ruhrend in seiner 
Schlichtheit der Abschiedsgesang der Schwan- 
weiB. Alles in allem stellt sich w Banadietrich" 
wieder als eine ungemein beachtenswerte Talent- 
probe heraus. Wenn aber der Held von Ravenna 
vermutlich dasselbe Schicksal teilen wird wie 
„Bruder Lustig", der „Kobold tt oder das „Sternen- 
gebot 14 , so mag das seinen Grund in der Stoff- 
wahl haben. Siegfried Wagner bewegt sich eben, 
ohne auch nur das geringste Zugestandnis zu 
machen, unentwegt in demselben Stoffkreise. 
Wie leicht hfitte er es bei seiner ausgesproche- 
nen Begabung fur das Volkstumliche, eine wirk- 
liche volkstumlich-romantischeOperzu schreiben 
und alle die zum Schweigen zu bringen, die an 
seinen Komponistenberuf nicht glauben wollen. 
Leicht ist es nicht, den „Banadietrich tt zu insze- 
nieren. Gerade der haufige Wechsel zwischen 
den realen und ubersinnlichen Vorgangen auf I 
der Buhne stellt die Regie vor schwere Auf- j 
gaben. Kurt Stern, der nach seiner Ruckkehr 
aus Amerika die musikalische Regie am Deut- 
schen Theater ubernommen hat, ist dieser 
schweren Aufgabe Herr geworden. Und Kapell- 
meister Ottenheimer hat sich mit dem Werke 
viel Miihe gegeben und mit offensichtlicher 
Liebe seines Amtes gewaltet. Von den Mit- 
wirkenden sind Frl. Korner als SchwanweiB und 
Frl. Nigrini als Ute besonders zu ruhmen. Sonst 
hat sich auch Pokorny in der schauspielerisch 
auBerordentlichanspruchsvollenRolledesTeufels 
bewahrt. Ungemein verinnerlicht war der Wittich 
Hans Winkelmanns, in dem der deutschen 
Buhne ein wurdiger Sohn Hermann Winkel- 
manns heranwachst. Auch Waschmann in der 
verschwommenen Rolle des Dietleib ist zu 
nennen. Siegfried Wagner hat an den letzten 
Proben teilgenommen und der Auffuhrung seines 
Werkes beigewohnt. Die allzeit wagnergetreuen 
Prager haben denn auch die Gelegenheit weid- 
lich ausgenutzt, dem Komponisten und seinem 
Werke die warmste Aufnahme zu bereiten. — 
Auch das Tschechische Nationaltheater 
hat in derselben Woche einen bedeutsamen 
Premierenabend gehabt. Am 25. November wurde 
daselbst das russische Nationaldrama „Boris 
Godunow" von P. M. Moussorgsky aufgefuhrt. 
Auf den deutschen Buhnen hat sich dieses be- 
deutendste Werk eines verkommenen Genies 
noch nicht das Heimatsrecht erworben. Voll 
der bluhendsten urwuchsigen Musik und stark 
versetzt mit Banalitaten, oft auch Rohheiten ist 
dieser „Boris Godunow", dessen Handlung die 
Geschichte des falschen Demetrius ist, ein ge- 
treues Spiegelbild dafur, wie sein Schopfer im 
wilden Kampfe mit seinem Genie und seiner un- 
gezugelten Leidenschaftgelebthat. Hierallerdings 
hat er seinem bessern Ich noch ungemein viel 
positive musikalische Werte abgerungen, spater 
ist es ihm nicht wieder gelungen. Das National- 
theater hat diese Oper nicht in der Original- 
fassung, sondern in der retouchierenden Bear- 
beitung Rimsky-Korssakow's aufgefuhrt. Die 
Regie Robert Polaks liefi kaum einen Wunsch 
unbefriedigt. Die Chore waren lebendig und voll 
dramatischen Feuers, die musikalische Leistung, 
die auf das Verdienstkonto des Opernchefs Karl 
Kovarovic zu setzen ist, ungemein sauber und 
subtil herausgearbeitet. Von den Darstellern 
ragte besonders Ben on i in der Titelrolle hervor. 
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Seine Sterbeszene war auch schauspielerisch 
eine Leistung ersten Ranges. Die Aufnahme 
des Werkes war auBerordentlich warm. — Sonst 
ist noch der „Ring tt -Auffuhrung im Neuen 
Deutschen Theater Erwahnung zu tun, aber nur 
deshalb, weil Hans Winkelmann als Loge und 
als Siegmund durch seine schauspielerische und 
gesangliche Leistung alle Erwartungen uber- 
troffen hat. Man war verblurTt. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

STRASSBURG: An Neuheiten horte man in 
den verflossenen sechs Wochen lediglich 
Puccini's „Madame Butterfly", musikalisch 
eins der besten Werke des im ganzen wohl 
fiber Gebuhr gefeierten Italieners. Die Partitur 
enthait, namentlich im ersten Akt, schone Stellen, 
und ist nicht so schluderig gearbeitet, wie zum 
Teil seine andern, mit ihren entsetzlichen — 
aber so bequemen! — Quinten- und Oktaven- 
folgen. Gegen das unerfreuliche Ende der uber- 
haupt unsympathischen Handlung, die ihren 
Erfolg hauptsachlich dem exotischen Milieu 
verdankt, ffillt auch die Musik ziemlich ab. 
Die Auffuhrung unter Frieds Leitung war 
lobenswert, gesanglich besonders schon Frau 
Mahlendorff in der Titelrolle. — Einige rei*- 
volle Abende verdankten wir der vielseitigen 
Marie Gutheil-Schoder, die den Hauptcharme 
ihrer Kunst in dem Humor der „Lustigen Weiber" 
und der w Widersp3nstigen a entfalten konnte, aber 
auch in ernsten Rollen (Nedda — Santuzza — 
Martha im w Tiefland") darstellerisch sozusagen 
als vollendet zu bezeichnen ist, mag auch die 
Stimme selbst etwas sprode und schrill in der 
Hone sein, was ihre eminente Sangeskunst 
freilich zu mildern versteht. — Bemerkenswert 
ist noch eine „Fidelio a -Auffuhrung, die Pfitzner 
(als zweite Oper in der Saison) dirigierte, musi- 
kalisch von hohem GenuB, bis auf die stimmlich 
nicht genugende Leonore (Frl. Gartner). — Ein 
freundlicher Lokalpatriotismus brachte Nefilers 
lyrisch geffilligen, aber dramatisch schier un- 
moglichen n Rattenfanger" wieder hervor — 
v. Manoff in der Titelrolle ausgezeichnet. — 
„Lohengrin a , von Buchel erfreulich stilgemSQ 
aufgebaut, krankte an drei Novizen in Haupt- 
rollen — ein fur die Strafiburger Buhne auf die 
Dauer nicht haltbares Verhaltnis, wiewohl die 
Betreffenden relativ anerkennenswert waren 
(besonders Frl. Streng als Elsa). — Mit Erfolg 
gastierte H. Schutzendorf (Basel) auf Engage- 
ment als lyrischer Bariton. — Das Operetten- 
theater, dessen Standigkeit bis jetzt erfolgreich 
zu sein scheint, brachte u. a. Jarno's trotz 
einiger Sentimentalitat ansprechendes „Musi- 
kantenmadel", wahrend des maBlos uberschatzten 
Eysler musikalisch ebensoliederlichkonzipierter 
als gearbeiteter, im zweiten Akt teilweise ordi- 
narer w Unsterblicher Lump** trotz Fritz Werners 

— von unfeinen Ubertreibungen allerdings nicht 
ganz freien — ausgezeichneten Spiels auf mich 

— im Gegensatz zum Olymp — grofienteils 
abstoBend wirkte. Das Beste daran ist noch 
das Dormannsche Libretto. 

Dr. Gustav Altmann 
CTUTTGART: Das bedeutungsvollste Ereignis 
^ der verflossenen Berichtszeit war die hiesige 
erste Auffuhrung der „Elektra a von Richard 
StrauB. Wir haben ja etwas lange auf das 
Werk warten mussen, aber diesmal ward wirk- 
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lich gut, was lange wahrte. Die Auffiihrung 
brachte dem Werke selbst, den Leitern Max 
Schillings und Emil Gerhauser, der glan- 
zenden Vertreterin der Elektra, Sofle Cordes, 
der scharf charakterisierenden KlytemnSstra, 
Luise Tornauer-Hovel mann, dem hoheits- 
vollen Orest, Hermann Weil, und den ubrigen 
Darstellern, sowie dem Orchester einen vollen, 
bei unserem schwer zu entflammenden Publikum 
nicht leicht zu erringenden Sieg. Die dramatische 
Wucht des Ganzen erschien in der Wiedergabe 
ausgeldst und zwang auch die Vorsichtigen und 
Zweifelnden in den Bann dieser Kunst. Ein 
Gastspiel von Karl Burrian — als Masaniello 
(„Stumme von Portici a ), Jos6 („Carmen a , die 
Titelrolle von Sofie Cordes als auBerhalb ihrer 
kunstlerischen Sphare liegend verfehlt dar- 
gestellt) und Tristan (Isolde von derselben 
Kunstlerin erstmalig in grofier kunstlerischer 
Anlage gegeben) — , das nicht frei von Gesangs- 
virtuosenmanieren war, hatte zwar starken auBeren 
Erfolg, befriedigte aber anspruchsvollere Opern- 
freunde nicht ganz. Die Bedenken, mit denen 
wir dem Gastspiel des Komikers Anton Frank, 
der am Tage vorher den Striese im „Raub der 
Sabinerinnen" spielte, als Beckmesser entgegen- 
sahen, wurden durch die charaktervolle und 
durchaus feine und sichere musikalische Dar- 
stellung vollig und in erfreulichster Weise zer- 
streut. In den „stehenden a Repertoireopern be- 
wahrten sich die standigen und neu eingetretenen 
Krafte, von denen Marga Burchardt, Erna 
Ellmenreich, Georg Meader und Karl Erb 
sich immer fester in der Gunst des Publikums 
setzen. Die Lucken des Ensembles, die Facher 
der Charaktersoubrette und des jugendlich 
lyrischen Tenors, wurden bis jetzt deshalb 
weniger fuhlbar. — Im Hoftheater wurde noch 
vor dem Einzug der Jugend zum nun allein- 
berrschenden Weihnachtsm5rchen die Erstauf- 
fuhrung von Hans Pfitzners „Der arme 
Heinrich" zur Tat. Eine kunstlerisch be- 
deutende Wiedergabe unter Max Schillings* 
und Emil Gerhausers Leitung und durch die 
ganz auf der Hone ihrer Aufgaben stehenden 
Darsteller: Karl Erb als Heinrich, Hedy 
Iracema-Brugelmann (Hilde), Hermann Weil 
(Dietrich), Ernestine Croissant (Agnes) vom 
Stadttheater in StraBburg und Emil Holm (Arzt) 
stellte alle lyrischen Schonheiten der Musik in 
das hellste Licbt. Zu starken dramatischen 
Wirkungen bringen es Textdichterund Komponist 
in dem Werk nicht. Der Stoff ist in den Grund- 
elementen und in der ganzen Gestaltung episch- 
lyrisch und hat den Tondichter zu wunderreichen 
Hohen lyrisch-symphonischen Ausdrucks ge- 
fuhrt, die, so bedeutend sie auch sind, weit ab 
von den Gipfeln musikdramatischer Kunst 
liegen. Der seit der Munchner Affare als ein 
besonders anspruchsvoller etwas in Verruf 
geratene Komponist hat der Intendanz ein 
Zeugnis seiner vollsten Befriedigung uber die 
Gestaltung seines Werkes gegeben — gewiB 
eine hochst ehrenvolle Anerkennung des vor- 
zuglichen kunstlerischen Wirkens der Leiter und 
aller Beteiligten. — AuBer einerNeueinstudierung 
des w Wildschutz tt von Lortzing und einem 
empfindlich miBIungenen Versueh eines An- 
fSngers als Siegmund in der „Walkure a , einem 
weiteren, ebenfalls nicht ganz gegluckten Ver- 



sueh von Marga Burchardt, sich mit der Dar- 
stellung der Carmen als Nachfolgerin der 
schmerzlich vermifiten Anna Sutter festzusetzen, 
bewegte sich die Oper im ublichen Repertoire- 
geleise. Oscar Schroter 

WTARSCHAU: Den anhaltenden Erfolg der 
™ Oper „Quo vadis a , besonders als Aus- 
stattungsstuck, hat jetzt das interessante Gastspiel 
(„Rigoletto tt , „Faust a ) des Frl. Aleksandrowicz 
unterbrochen. Die junge Sangerin (die Tochter 
des bekannten verstorbenen Gesanglehrers 
aus Warschau) hat sich schon einen Namen 
in Paris gemacht, wo sie an der GroBen 
Oper engagiert ist. Frl. Aleksandrowicz besitzt 
eine sehr hiibsche Stimme und wirkt auBerst 
sympathisch als Buhnenerscheinung; es unter- 
liegt keinem Zweifel, daB ihr eine schone Zu- 
kunft bevorsteht. H. v. Opieriski 

YVVIEN: Alexander von Zemlinskys komische 
™ Oper „Kleider machen Leute* 4 hat in 
der Volksoper groBen Erfolg gehabt. Bei der 
Kritik weniger. Aus MiBverstandnis vielleicht: 
aller Wahrscheinlichkeit nach nur durch den Titel 
verschuldet. Hatte Grillparzer w Weh dem der 
lugt a nicht als Lustspiel bezeichnet, so war* es 
nicht durchgefallen und das Schaffen des Dichters 
ware nicht unterbunden worden. Und hatte 
Zemlinsky sein Werk bloB w Oper a oder „Drei 
Akte a oder sonst irgendwie allgemein bezeichnet, 
so waren alle Einwande hinfallig, deren Moti- 
vierung aus einer Lortzing-Tabulatur stammen. 
In Wahrheit ist das Werk, dessen Dichtung von 
Leo Feld ist (nach Kellers Novelle) und eine 
sehr frische, sehr hubsche und anregende dazu, 
von einem Reiz, den nicht viele der heutigen 
dramatischen Literatur haben — und schon gar 
nicht die der heiteren. Zugegeben, daB Keller 
vielleicht nach einem behaglicheren, breiteren, 
saftigeren Holzschnittstil verlangt hatte, den 
Zemlinsky, der subtile, fein abwagende, 
aphoristisch-zuspitzende, nicht hat. Obzwar zu 
bedenken ist, daB er eben nicht Kellers, sondern 
Felds Dichtung komponiert hat, die der Personlicb- 
keit des Tondichters viel mehr entgegenkommt. 
Aber man wird sich der lieben Volksliedhaftig- 
keit des Vorspiels, die dabei von jeder Gassen- 
hauertrivialitat frei ist, ebenso wenig entziehen 
konnen wie der in eigenartig humoristischen 
LiniengefuhrtenMelodikvielerganzgeschlossener 
Stucke, die die Verfechter des „guten alten u 
komischen Opernstils offenbar ganz iibersehen 
haben: der beiden Walzer, der Schilderung der 
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innigen Liebesszene, der packenden, in unheim- 
licher Lustigkeit drohenden Pantomimenmusik. 
Fesselnd auch das rein Problematische: der 
Versueh, die moderne Tonsprache auf das Lust- 
spiel zu ubertragen: der Dialog beschwingt, vom 
deutschen „Andante w befreit, die kurzen En- 
sembles nicht liedertafelmaBig, sondern charak- 
teristisch und in jeder Einzelstimme ebenso 
behandelt, wie das Wort des Dialogs in den 
solistischen Stellen, drastisch gekennzeichnet, 
die symphonische Form der einzelnen Szene, 
ja des ganzen Akts versucht, und all dies oft 
und oft zu gliicklichstem Gelingen gebracht. 
Was man dem nicht nur technisch meisterlich 
schaffenden, ernsten, allem Blenden abholden 
Tondichter wunschen konnte, ware mehr Mut 
zu dem, was er als banal fiirchtet; seine Meiodik 
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geht so besondere, wenn auch bei naherem Hin- 
horchen so anziehende Wege, dafi er sich breite 
Massen schwer gewinnen wird. Und in seinem 
tiefsten Innern ist ein Winkel, aus dem es so frisch, 
so volksliedmfiBig und tanzfroh heraussingt, daB 
es sctaade ist, wenn er diese lustig vordringlichen 
Tone verbannt oder maskiert, in der Angst, sie 
konnten zu gewohnlich wirken. Das Gewohn- 
liche liegt aber nie im Einfall, nur im Menschen, 
der ihn hat, — und eben deshalb sollte ein vor- 
nehmer junger Kunstler wie Zemlinsky mehr 
Zutrauen zu den Weisen haben, die ihm zu- 
fliegen. Hoffentlich wird ihm dieser Mut jetzt 
gemacht, wenn sein neues Werk, wie es sein 
soil, fiber die deutschen Buhnen geht: die herz- 
liche Schelmerei und die Gefiihlskraft der Oper 
werden „drauBen fc , auBerhalb des Operetten- 
wahnsinns, sicherlich noch eindringlicher 
wirken als hier, wo es ubrigens, wie gesagt — 
fast wider Erwarten — einen lauten und 
sturmischen Erfolg gab. Die Auffuhrung mit 
Frl. Ritzinger und den Herren Ziegler, Zee, 
Nosaliewicz, Schwarz und Markowsky 
unter Zemlinskys glSnzender Fuhrung war sehr 
gut, das Buhnenbild reizend, die Regie allzu 
iiberladen und durch Detailhaufungen unruhig. 
Zu viel Leben auf der Buhne bedeutet den Tod 
der Stimmung. Richard Specht 

WIESBADEN: Sehr erfreulich war das Gast- 
^ spiel von Frances Rose aus Berlin als 
Senta: ihre frischatmige, kernige Natur hat all- 
gemein angesprochen. Die Hoffnung, dafi damit 
fur unsere Oper eine etwas jugendlichere und 
vielseitiger wirkende dramatische Sangerin ge- 
wonnen werde, hat sich aber nicht verwirklicht. 

Otto Dorn 

KONZERT 

BERLIN: Das Programm des 4. Nikisch- 
Konzertes begann mit Bruckners Sym- 
phonic in B, darauf folgte das Klavierkonzert 
in d von Brahms, und die Ouverture zum 
„Fliegenden Hollander" bildete den SchluB. 
Was an Farbenpracht, an Klangschonheit in 
der Brucknerschen Partitur steckt, wurde durch 
die treffliche Auffuhrung herausgeholt; der Diri- 
gent hatte auch durch kluge Striche die Langen 
des Werkes wesentlich gemildert, die gerade um 
so empfindlicher dem Horer zum BewuBtsein 
kommen, weil es in den groBen Ecksatzen an 
der Konzentration, der Steigerung zum thema- 
tischen Hohepunkte fehlt. Herrlich wirkte die 
groBzugige Melodie im Adagio, uberwaltigend 
die SchluBfuge mit der grandiosen Entfaltung 
der Blaser gegen das Ende. Godowsky spielte 
die Solopartie des Brahmsschen Klavierkonzertes 
mit feinem Gefuhl fur das Zusammenwirken des 
Klaviertones und desOrchesters und mitvollkom- 
mener technischer Herrschaft; er wuBte kraftvoll, 
wo es darauf ankam, seine Partie zur Geltung zu 
bringen. Es fehlte nichts an der herben GroBe 
des ersten Allegro, der weihevollen Stimmung 
des Adagio; auch spurte man im Finale uberall 
den eigenartigen, fast diabolischen Humor, in 
den Brahms sein Werk ausmunden laBt. — Im 
4. Symphonieabend der Koniglichen Kapelle 
dirigierte Richard StrauB Mendelssohns „He- 
briden"-Ouverture, Beethovens Symphonie in B, 
alsdann die beiden Episoden aus Lenaus „Faust" 
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| „Nachtlicher Zug a und Mephistowalzer" von 
I Liszt und zum SchluB seine symphonische 
Dichtung „Also sprach Zarathustra". Fur die 
wohlgelungene Vorfuhrung der Lisztschen Ton- 
dichtungen,die aufs sorgfaltigste ausgefeilt waren, 
sei dem Dirigenten besonders gedankt; der 
„Mephistowalzer tt , ein geistspriihendes Musik- 
stiick voll genialer Einfalle, klang wie eine 
kuhneOrchester-Improvisation. Und seine „Zara- 
thustra"-Dichtung, die seit mehreren Jahren nicht 
in Berlin aufgefuhrt worden war, entfesselte, als 
sie geendet, einen Sturm des Entzuckens unter 
den Horern. Die Episode in dem breit ausladenden 
As, ferner die Stelle, wo nach dem dunkeln 
Fugato tief unten in den Kontrabassen und Celli 
die Tanzweise sich hell herausarbeitet, war von 
iiberaus herrlicher Wirkung. — Im Dome gab 
der Domchor unter Leitung seines Dirigenten 
Hugo Rudel ein Weihnachtskonzert mit einem 
reichhaltigen, Altes und Neues bringenden Pro- 
gramm: eine sechsstimmige Motette „Haec dies" 
von Palestrina, ein Weihnachtslied aus dem 
14. Jahrhundert, das Albert Becker nach dem 
Tonsatze von E. Bodenschatz fur acht Stimmen 
eingerichtet hat, dann einen Choral von Pratorius, 
ein von Heinrich Reimann bearbeitetes Hirtenlied 
aus Schlesien, eine achtstimmige Doppelfuge 
„Inclina, domine" von Bumcke, einen Mendels- 
sohnschen Psalm, Stiicke von Berger, Flugel 
und Reichardt. Ein vorzugliches Material in den 
Manner- wie Knabenstimmen steht dem Leiter 
des Domchores zur Verfugung, und die meister- 
hafte Schulung zeigt sich in der vollendeten 
Ausgeglichenheit aller Stimmen, dem weichen 
Piano, den wundervoll wirkenden Steigerungen 
der Kraft; das An- und Abschwellen der Akkorde 
klang ideal schon. Thila Plaichinger spendete 
einige Arien, Willy Merkel einige Lieder, 
Kammermusiker Urack ein paar Stucke fur 
Cello mit Orgelbegleitung. Auch spielte Bernhard 
Irrgang eine Orgelsonate von Max Reger. — 
In der bis auf den letzten Platz gefullten Sing- 
akademie gab Johannes Messchaert einen 
Liederabend. Am Klavier saB Robert Kahn, 
dessen „Goethelieder u das Programm eroffneten. 
Dann folgten noch sieben Stucke aus Schuberts 
„Schwanengesang" und drei Balladen von Loewe. 
Es gewahrt stets einen hohen GenuB, diesem 
wahren Meistersanger zuzuhoren; die Wogen der 
Begeisterung im Auditorium schlugen auch recht 
hoch. Der Sanger schien besonders gut disponiert 
und gestaltete jedes einzelne Stuck, das er vor- 
trug, mit lebendigem Geist; es war ein herrlicher 
Abend. E. E. Taubert 

Die tuchtige Kammermusikspielerin Amy 
Hare hatte sich mit der Violinistin Vilma 
Norman-Neruda, dem Bratsciiisten Oskar 
Nedbal und dem Violoncellisten Pablo Casals 
vereinigt, um die Klavierquartette von Schumann 
und Brahms (g-moll), sowie Beethovens groBes 
B-dur Trio zur Auffuhrung zu bringen, jedoch 
blieb der erwartete groBe GenuB aus, da zu- 
viel RQcksicht auf den gar zu schwach gewor- 
denen Ton der bejahrten Geigerin genommen 
wurde, freilich nicht immer auch von dem 
Bratschisten, der sich nach seiner alten Manier 
vordrangte. — Das Waldemar Meyer- 
Quartett brachte neben dem Mozartschen F-dur 
Quartett unter Mitwirkung der beachtenswerten 
Pianistin Augusta Cottlow des Amerikaners 
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Arthur Foote a-moll Quintett zur ersten hiesigen 
Auffuhrung, ein flott gearbeitetes, unterhaltendes, 
keineswegs tiefes Werk, dessen Scherzo immerhin 
geistvoll genannt werden kann. Die mitwirkende 
Altistin Ella Gmeiner verleugnete in keiner 
Weise ihre Zugehorigkeit zur Buhne. — Nach 
langerer Pause Heft sich das Petersburger 
Streichquartett wieder einmal hdren; es hat 
mittlerweile, ohne von seiner Gute etwas zu ver- 
lieren, in Charles Grigorowitsch einen neuen 
Primgeiger erhalten. Zum Vortrag gelangten 
nur Werke russischer Komponisten. Neu war 
das 3. Quartett op. 14 in B-dur von Alexander 
Winkler (Verlag: Belaieff, Leipzig. Mk. 5.50), 
der sich gelegentlich unbewuftt kleine melodische 
Anleihen gestattet, stets interessant und klug 
aufgebaut schreibt und an der Form der Klassiker 
festhalt. Sehr gediegen und quartettmafiig ist 
der auch durch seine Melodik wirksame erste 
Satz. Ziindend wirkt das auch rhythmisch in- 
teressante, virtuosen Vortrag verlangende Scherzo, 
das freilich fast orchestral gehalten ist. Der 
langsame Satz ist gar zu lyrisch und leidet an 
Weitschweifigkeit. Ungemein gefallig ist das 
Finale. Dieses verhaltnismaftig wenig national 
gefarbte Quartett verdient sicherlich Beachtung, 
wenngleich der Komponist keine so starke Per- 
sonlichkeit ist wie Alexander Borodin, dessen 
D-dur Quartett besonders nach den Mittelsatzen 
jubelnden Beifall fand. Am SchluB des Pro- 
gramms stand Reinhold Glieres 2. Quartett 
op. 20, das angeblich zum ersten Male hier er- 
klingen sollte, jedoch schon vom Klingler- 
Quartett gespielt worden ist (vgl. „Musik a Bd. 22, 
S. 378). — Ein Brahms-Abend, an dem neben 
Ernst von Dohndnyi und Hugo Becker der 
vortreffliche Klarinettist Oskar Schubert be- 
teiligt war, brachte in idealer Wiedergabe die 
Es-dur Klarinetten-Sonate, die F-dur Violoncell- 
Sonate und das a-moll Trio. — Die Kammer- 
musikvereinigung der Koniglichen Ka- 
pelle trat fur die bisher nur einmal hier vor 
funf Jahren zur Auffuhrung gelangte Kammer- 
symphonie von E. Wolf-Ferrari ein, wobei sich 
doch herausstellte, daft elf Spieler eines Dirigenten 
bedurfen, und erfreute ihren groflen Zuhorer- 
kreis noch mehr durch Beethovens Sextett op. 81 
und Mozarts Divertimento (Kochel No. 131) mit 
vier Hornern. — Entschiedene Fortschritte hat 
die junge Geigerin Gunna Breuning gemacht. 
Alle Achtung, wie sie Ernsts fis-moll Konzert 
bewaltigte und mit August Gollner Sinding's 
prachtige Sonate im alten Stil vortrug. — Oskar 
Fried leitete das 4. Konzert der Gesellschaft 
der Musikfreunde mit einer Wiederholung der 
im Vorjahre so beif§llig aufgenommenen Sym- 
phonic „Le Midi" von Haydn ein und schloft 
es mit einer recht gelungenen Auffuhrung von 
Berlioz' Symphonie „Harold in Italien", fur deren 
Solobratsche Oskar Nedbal extra engagiert 
worden war. Dazwischen trug Wilhelm Sten- 
h am mar sein 2. Klavierkonzert mit solcher 
Virtuositat und Verve vor, daft dessen Erfindungs- 
armut und wenig gluckliche Orchestrierung ziem- 
lich ausgeglichen wurde. — Eine nachtragliche 
Schumann-Feier erwies sich als eine gute Speku- 
lation, da Felix Mottl das Philharmonische 
Orchester dirigierte (B-dur Symphonie) und in 
der „Manfred a -Musik Ludwig Wullner die Titel- 
rolle sprach (verbindender Text von Richard 
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Pohl); der durch den Anna Wullnerschen 
Frauenchor verstarkte Pfannschmidtsche 
Chor sang durchaus annehmbar, wahrend leider 
die Besetzung der kleineren Soli viel zu wunschen 
ubriglieft. Wilhelm Altmann 

Das 3. Symphoniekonzert des Bliithner- 
Orchesters unter Siegmund von Hauseggers 
Leitung bewies von neuem, welchen kiinst- 
lerischen Gewinn die Verpflichtung dieses her- 
vorragenden Dirigenten fiir das Berliner Musik- 
leben bedeutet. Man darf auch mit Freude 
feststellen, daft die Teilnahme des Publikums 
an diesen Veranstaltungen zusehends im Wachsen 
begriffen ist. Hausegger begann mit der selten 
gespielten, aus dem Jahre 1773 stammenden 
g-moll Symphonie von Mozart (Kochel No. 183), 
dem bedeutendsten symphonischen Jugendwerk 
des Meisters, dessen ernster, fast dusterer Grund- 
farbe nur im Andante und vor allem im reizenden 
Menuett mit seinem humordurchleuchteten Trio 
einige hellere Lichter aufgesetzt sind. Die Aus- 
fuhrung war vortrefflich, nur hatte es sich 
vielleicht empfohlen, den Streicherchor etwas 
weniger stark zu besetzen. Der Vortrag des 
Beethovenschen G-dur Klavierkonzerts durch 
Ernst von Dohnanyi (auf einem Ibach mit 
Clutsam-Klaviatur) war pianistisch fein angelegt, 
liefi aber innere Warme und seelischen Schwung 
vermissen. Eine geradezu glanzende Leistung 
bot Hausegger dann mit dem „Heldenleben a von 
Strauft. Die Vorziige des Dirigenten: seine 
unbedingte, unfehlbare Herrschaft iiber das Stoff- 
liche, seine Gabe, die ihm unterstellte Musiker- 
schar durch sein Beispiel zur Hergabe des 
Letzten zu zwingen, seine spezifische Fahigkeit, 
die einzelnen Themengruppen aufs scharfste zu 
profilieren und auch jede Mittelstimme in be- 
wunderungswiirdiger Weise plastisch klarheraus- 
zuarbeiten — das alles vereinte sich, diese Vor- 
fiihrung des „Heldenlebens" zu einem wirklichen 
Erlebnis zu gestalten, so daft der spontane Jubel 
am Schluft vollauf berechtigt war. — Am 4. sym- 
phonischen Musikabend des Berliner Kon- 
zertvereins brachte Josef Stransky an der 
Spitze des Bluthner-Orchesters nach der nicht 
eben hinreiftend vorgetragenen, reichlich robust 
angefaftten groften C-dur Symphonie Schuberts 
eine Tondichtung w Bourgogne" von Edgard 
Varese zur ersten Auffuhrung. Jugendlicher 
Oberschwang ist gewift kein Fehler, und das 
titanische Ringen, den Ossia auf den Pelion zu 
tiirmen, beruhrt an sich nicht unsympathisch, 
aber ein kleines biftchen Talent und ausge- 
sprochene Eigenart gehort schlieftlich doch zu 
solch himmelssturmerischem Beginnen. Diese 
wunderliche Tondichtung, die „das innere 
Sehnen des Kindes und spiiter des Mannes 
nach dem Leben" ausdrucken soil und die laut 
der unbegreiflichen Versicherung des Programm- 
buchs „in einer musikalischen Atmosphare" 
ertont, „die die frische reine Luft der Ebene 
und der Nahe des Flusses atmet, wo es er- 
fullt worden ist**, stellt sich als ein geradezu 
ungeheuerlicher impressionistischer Farbenklex 
dar, bei dessen naherer Betrachtung einem gar 
bald die Augen ubergehen. Man steht dem 
wusten Tonwirrwarr vollig ratios gegenuber 
und schwankt zwischen einem aus Arger und 
Heiterkeit gemischten Gefuhl hin und her. 
Den groftten Nutzen aus der Vorfuhrung hat 
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hoffentlich der junge franzosische Tonsetzer 
selbst gezogen, denn sie hat ihm wohl mit 
grausamer Deutlichkeit zu Gemut gefuhrt, wo- 
ran es ihm zurzeit noch gebricht. Gleichfalls 
zum erstenmal kamen sieben Nummern aus dem 
Liederzyklus „Liebesn2chte a fur Sopran und 
Bariton (Annie Gura-Hummel und Hermann 
Gura) von AlexanderRitterzuGehor, vornehme, 
edel empfundene GesSnge, deren ganze Haltung 
den feingebildeten Musiker verrat. Die geschickte, 
geschmackvolle Orchestrierung des Zyklus ruhrt 
von Josef Stransky her. Den SchluG des Abends 
bildete das „Meistersinger a -Vorspiel. 

Willy Renz 
Georg G und lac h spielte philistros-nervos 
einige klassische Stucke. Der einzige zweifel- 
hafte Vorzug (denn seine Technik ist unaus- 
geglichen), das Klavier, wo es nur angeht, wie 
ein Orchester wirken zu lassen, berechtigt inn 
nicht zu offentlichen Darbietungen. — Lucie 
Alice Koenigs Mezzosopran ist ziemlich grofi 
und oft auch wohlklingend; doch vermifit man 
die intensivere Schulung — die Hone ist sehr 
unfrei — und lebendigere Ausdrucksweise. Die 
Trio-Vereinigung, die mitwirkte: Richard 
Kursch (Klavier), Max Modern (Violine), 
Willy Deckert (Violoncell) spielte tuchtig und 
flott zwei Werke von Spohr und Goldmark; die 
kunstlerische Initiative ging zumeist vom Geiger 
aus. — Madeleine Gilquin (Gesang), Dr. Hugo 
Daffner (Klavier und Komposition) und Hedwig 
Kreitz (Klavier): drei vornehme Dilettanten, 
die wohl im Salon eine gute Figur machen 
wurden, im Konzertsaal aber mehr oder weniger 
verstimmen. Der Sopran der Sangerin ist edel, 
aber kraftlos, wenn es feinerer Gestaltung gilt. 
Die Kompositionen von Daffner sind allzusehr 
von der differenzierten Kunst der neueren 
Franzosen beeinflufit; sie zeugen von andachtiger 
Vertraumtheit, doch leiden sie vor allem am 
Mangel an gegensatzlichen Motiven. — Willy 
Merkel sang mit mehr Routine und Liebe als 
naturlicher Anlage zum Liedvortrag nur 
moderne Lieder. Ich hebe kurz die „zum 
erstenmal" gesungenen wenig bekannter Kom- 
ponisten heraus: W. Schutt: „Als ich dich kaum 
geseh'n": gut melodisch; das hubscheste von 
seinen drei Liedern. „Die Nachtigall": Sing- 
stimme etwas banal, doch ist die Begleitung 
nicht ohne Suggestion. Johannisnacht**: pathe- 
tisch, kunstlerischdaswertloseste. V.Woikowsky- 
Biedau: „Die Schenkin": ein zur Komposition 
wenig geeigneterText, ebenso schlecht wie effekt- 
voll vertont. „Der Page von Hochburgund": 
der feine Page zum glucklichen Tenoristen urn- 
komponiert. F. Fleck: „Die Konigskinder": 
musikalisch gut empfunden, aber zu wenig ge- 
staltet. „Die Jugend": nur schlecht. Willy 
Merkel: „Durch die Nacht a : aufierlich und an- 
mafilich wie das Gedicht. „Heimat a : gut und 
echt im Ausdruck; trotz kleiner Mangel eins der 
besten des Abends. Robert Konta: „Die Mond- 
uhr": der Mutter Zuspruch ist zu gemutlich 
wiedergegeben; das Nachspiel ist verfehlt. — 
Marie Dubois hat die springende, leichte, stets 
trefFende Hand der echten Klaviertalente. Sie 
stellte sich die schwere Aufgabe, so gut wie 
nie gehorte neuere Klaviermusik zu vermitteln. 
Das Publikum wufite ihr — selbstverstandlich 
beim trefflichsten und originellsten (Desire* 
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Paque) — nur wenig Dank. Dafur aber hinter- 
liefi sie bei alien Einsichtigen einen hochst vor- 
teilhaften Eindruck. — Ilona v. Szilagyi- 
Bfirdossi besitzt zwar ein kleines, doch wohl- 
diszipliniertes Organ, das aber nur in der 
Mittellage ohne merkliche Anstrengung pariert. 
Sie sang mit viel Intelligenz zumeist Arien und 
sollte doch bedenken, dafi dies nur bei glanzenden 
Mitteln und sehr dramatischem Temperament 
im Konzertsaal gewagt werden darf. — Maria 
Clemms Mezzosopran hat ausgesprochenen 
Alt-Klang, ist etwas hart und von geringem 
sinnlichen Reiz. Manche Vokale, z. B. „e a , 
kommen ungleich heraus. Die ganze Art zu 
singen weist mehr auf das Oratorium als auf 
das Lied hin. Arno Nadel 

James S.Whittaker, uber den ich im vorigen 
Jahre an dieser Stelle berichtete, dafi aus ihm 
ein ganz ausgezeichneter Pianist werden konnte, 
wenn sein Spiel erst personlicher werden wurde, 
hat diese Hoffnung in seinem letzten Konzert 
noch nicht erfullt. — Wenig erfreulich war der 
Klavierabend von Georg Zscherneck. Ich weifi 
mich nicht zu entsinnen, jemals offentlich einen 
Pianisten gehort zu haben, der mit dem Pedal einen 
solchen Mifibrauch getrieben hatte. — An dem- 
selben Fehler, wenn auch nicht in dem Mafie, 
krankt das Klavierspiel von Am61ie Fell. Uber 
gute Stimmittel verfugt Lilly M u 1 1 e r- W a 1 s d o r f , 
jedoch ist ihr Vortrag noch sehr der Veredelung 
bediirftig. — Eine recht temperamentvolle Pia- 
nistin ist Frieda Winokur, ihre Technik ist 
gut. Leider konnte ich mich mit ihrer Auf- 
fassung nicht immer befreunden. — Paula Wein- 
baum war in ihrem letzten Konzert nicht im 
Vollbesitz ihrer stimmlichen Mittel; einwandsfrei 
gelangen ihr nur die beiden Regerschen Kom- 
positionen. — J. W. Otto V o IJ hatte seinen dritten 
Abend Schumann gewidmet. Mit Hans Hautz 
spielte er das Andante und die Variationen fur 
zwei Klaviere. Seine Leistungen waren auch 
an diesem Abend lobenswert. Max Vogel 

Thea von Mirmont sang mit ihren von 
Natur aus sproden Mitteln Lieder von Schumann, 
Cornelius, Brahms und franzosischen Meistern. 
Dem Organ gebricht es an Fulle und Kraft, auch 
ist die Aussprache nicht wunschenswert korrekt. 
— Eine junge Debutantin, Edith Lewin, zeigte 
in Liedern, die keine besondere Kraftentfaltung 
beanspruchen, eine gewisse gesangliche Bean- 
lagung; das piano klingt nicht ubel und, wo es sich 
um zarte und madchenhafte Lyrik handelt, tauchte 
manch hubsche und gefailige Nuance auf. Der 
mitwirkende Klavierspieler, Heinrich Maurer, 
scheint die Voraussetzungen, die man an einen 
offentlich auftretenden Pianisten stellen darf, 
nicht in ihrem Umfange zu kennen, sonst hatte 
er sich diese Herausforderung der Kritik wohl 
besser erspart. — Noch im Stadium der Ent- 
wickelung steht das gesangliche Konnen Else 
Neumarks, deren durchschnittliches Material 
zunachst nur billigen Anforderungen genugt. 
Nur ernsthafte Studien konnen hier helfend 
fordern, den vorhandenen Fonds zu verbessern 
und zu vertiefen. — Eine willkommene Ab- 
wechselung bot die Koloratursangerin Mathilde 
Gilow, die mit freundlichen Proben groBer Kehl- 
fertigkeit aufwartete. Wie leicht sie die hochsten 
Tone nimmt, wie flussig und elegant Passagen 
und Triller zu Gehor kommen, verdient er- 
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munterndes Lob. Weniger unterhaltlich war das 
Geigenspiel ihrer Partnerin Margarete Pann- 
witz, die mit Bruchs g-moll Konzert wenig an- 
zufangen wuBte. Es war ein fruchtloses Be- 
ginnen, das verdriefilich stimmen mufite, ein 
negativer Erfolg, an dem der unzulangliche be- 
gJeitende Pianist Gerhard Schreiber ein gut 
Teil schuld hatte. — Hertha Dehmlow spendete 
mit ihrem pastosen Alt eine Reihe wohlbekannter 
Lieder. Es ist immer ein Vergnugen, dieser 
ernsten und gewissenhaften Kiinstlerin zuzuhoren. 

— Ein festfrohes Geprage trug, wie immer, der 
erste dieswinterliche Liederabend Lilli Leh- 
manns, die ihre groBe Kunst 17 Liedern von 
Robert Franz weihte. Vortrefflich disponiert und 
in bester Gebelaune, entzuckte sie ein zahlloses 
Publikum, das seinen Dank in lautem Enthusias- 
mus hinauf zu der Gefeierten trug und ihr auch 
glucklich ein paar Zugaben abrang. — Als sehr 
bemerkenswertes und starkes Talent mull der 
noch im Knabenalter stehende Jascha Spiwa- 
kowski angesprochen werden. Seine erstaun- 
liche Technik, noch mehr das urgesunde musi- 
kalische Empfinden des Jungen, stempeln ihn zu 
einem Berufenen, die Spielfreudigkeit und seine 
Ursprunglichkeit bezeugen ein unverdorbenes 
Charakteristikum, dessen natiirliche grofie Mittel 
in der Schule Mayer-Mahrs zu schoner Bliite 
heranreiften. Er spielte mit Verstandnis Bachs 
a-moll Sarabande und die Phantasie-Sonate op.27, 1 
von Beethoven mit solcher Freiheit des Vortrags, 
dafi es nicht schwer fallt, dem jungen Kunstler ein 
sehr gunstiges Prognostikon zu stellen. — Sehr 
gut fand sich Hermine Kahane mit der chroma- 
tischen Phantasie und Fuge von Bach, sowie den 
32 c-moll Variationen von Beethoven ab. Die Tech- 
nik ist wohlgebildet und das stilistischeGefuhl stark 
entwickelt, kurzum, der Gesamteindruck ein vor- 
wiegend gunstiger. — Myrtle Elvyn spielte Saint- 
Saens' F-dur wie Liszts Es-dur Konzert ganz 
brillant. Die Pianistin ist wohl in erster Linie 
Virtuosin und befand sich hauptsachlich bei 
Liszt in eigenstem Fahrwasser. Das Philhar- 
monische Orchester begleitete unter der urn- 
sichtigen Direktion Marienhagens. — Anna von 
Gabain spielte zu Anfang ihres Programms eine 
fis-moll Sonate Sigfrid Karg-Elerts, ein hochst 
verworrenes und unerfreuliches Produkt, das in 
endlosem Schwall form- und gestaltlos sich 
schleppend und ermudend dahinzog und die Ge- 
duld des kritischen Hdrers uber das zulassige 
MaB hinaus in Anspruch nahm. Frl. v. Gabain, 
deren Spiel an sich ja nicht sonderlich interessiert, 
hat sich mit der Vorfuhrung dieses Opus unnotig 
um eine Chance gebracht. — Sympathisch wirkte 
das Zusammenspiel des Lafont-Beyer-Trios 
(Hermann Lafont: Klavier, Laura Helbling- 
Lafont: Violine und Heinz Beyer: Cello). 
Brahms' B-dur Trio geriet ausgezeichnet, ein 
schoner Beweis, mit welchem Ernst in diesem 
Kreise studiert wird. Elisabeth Ohlhoff steuerte 
mit gutem Gelingen vier derbekanntesten Brahms- 
Lieder bei und bestSrkte uns in der giinstigen 
Meinung, die wir bisher uber diese Sangerin hatten. 

— Im Choralion-Saal liefi sich der Cellist Livio 
Bossi horen. Sein Ton ist edel und schon, 
auch technisch zeigte er sich von achtenswerter 
Seite. — Nennenswerte Eindriicke konnte ich 
aus dem Kompositionsabend von KurtHennig 
nicht mit heimnehmen. Aufier einigen Liedern mit 
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Harmoniumbegleitung, von Crete Hentschel- 
Schesmer im ganzen tuchtig, nur manchmat 
recht unrein gesungen, spielte Organist Paul 
Schmidt zweiStucke aufdem Meisterharmonium. 
Der Komponist, vollig Eklektiker ohne Indivi- 
dualist und Ruckgrat, bedient sich mit Vorliebe 
der Chromatik, die ja im Grunde genommen so 
billig ist und die embryonenhaften Einfdlle so 
mild und barmherzig verdeckt. — Uber das 
Thema „Die moderne Musik in ihren Gegen- 
satzen" sprach Dr. Leopold Schmidt. Der Redner 
wies darauf hin, wie sehr die Gegenwart unter 
der Fulle divergierender Tendenzen und mannig- 
faltigster Ideen leide, unter deren herrschenden 
Einflussen der Laie sich nicht mehr zurecht- 
finden konne. lhm fehle der KompaB, der Weg- 
weiser durch die Irrungen und Wirrungen einer 
ubermafiig langandauernden Obergangsepoche, 
die ja unsere Zeit charakterisiert, deren Werde- 
gang und AbschluB wir nicht ahnen konnen. 
Dieser Rat- und Hilflosigkeit des Konsumenten 
entspricht zum Teil die moderne Produktion, 
soweit sie sich in dem ernsthaften Schaffen 
unserer Musikhaupter, wie Pfitzner,Reger, StrauB, 
dann aber in den beispiellosen Erfolgen der be- 
kannten Operettenverfertiger offenbart. Weiterhin 
werden vom Redner als grelle Gegensatze die 
Forderung unserer Musikastheten gegenuber den 
Virtuosen ins Treffen gefiihrt: hie Idealimus, 
hie Materialismus sei die Losung; dazu trete als 
ferneres, die Verwirrung begunstigendes Moment 
die Musikwissenschaft auf, die uns die alten 
Meister wiederschenkte und somit die Gegen- 
satzlichkeit zwischen alter und neuer Zeit nur 
verstarkte, den Knauel bis zur Unloslichkeit 
verstrickte. Architektur, Wohlklang, Tonalitat, 
Plastik, die latenten Gesetze und Potenzen musik- 
asthetischer Lehre haben heute ihren Wert 
grofitenteils verloren; wir stehen nun da ohne 
jenes Idealbild, das vordem unsern SchafFenden 
als Leitstern treu zur Seite stand, ohne Priifstein, 
an dem wir Ringen und Streben einer neuen 
Periode messen und werten konnen, ohne be- 
wuBtes Gefiihl fiir die Richtigkeit des einge- 
schlagenen neuen und fur uns unabsehbaren 
Weges. Gustav Kanth 

Die Barthsche Madrigal-Vereinigung 
brachte in ihrem letzten Konzert nur Kom- 
positionen des 16. Jahrhunderts zu Gehor. 
Allerdings war die Auswahl der Werke nicht 
immer glucklich getroffen. Viele Komponisten 
waren mit „Durchschnittsarbeiten" vertreten und 
andere wieder mit Choren, die meines Wissens 
schon in das Repertoire vieler Chorvereinigungen 
gedrungen sind. Hier wurden wir also gern 
einige „Nova" horen. Weniger bekannt diirften 
die Chore von Claudin („An joly boys") und 
von einem Anonymus („Ich sag Ade") sein, 
beides schlicht gesetzte Arbeiten von ergreifen- 
dem musikalischen Ausdruck, die die Madrigal- 
Vereinigung mit gewohnter Sicherheit und kiinst- 
lerischem Geschmack sang. — Vom Charlotten- 
burger Chorverein horte ich unter der 
Direktion von Dr. Richard Munnich eine Auf- 
fiihrung von Handels „Acis und Galatea". Das 
Werk wurde in der Bearbeitung Fr. Chrysanders 
gespielt, die allerdings fur die Solisten des 
Abends technisch zu schwierig war. Emil Pinks 
als Acis und Rudolf Klutmann als Polyphem 
standen ihren Partieen ziemlich hilflos gegenuber, 
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und nur Elisabeth Goette brachte als Galatea 
Verstandnis und kunstlerisches Gefuhl fur diese 
neubelebte Handel-Praxis mit. Die Chore klangen 
bis auf Einzelheiten gut und waren durchweg 
sorgsam einstudiert. — Unter den Pianisten, die 
ich in den vergangenen Wochen horte, nenne 
ich an erster Stelle Moriz Rosenthal. Ein 
Paganini auf dem Klavier. Seine Virtuositat 
ubertrifft wohl alles, was man in den Konzert- 
salen horen kann. Die Stucke eines Liadow, 
E. Sauer, Albeniz klingen in seinem Spiel 
geradezu verbluFfend, aber Schumann und Chopin 
mag er ruhig aus seinem Programm fortlassen. 
Diese Musik wollen wir nicht als pianistische 
Rekordleistung horen. — Suzanne Godenne 
ist eine sehr sympathische Pianistin, sie besitzt 
musikalisches Empflnden und weiB eine Mozart- 
sche Kantilene so schon zu entwickeln, daB man 
gem uber einige technische Mangel hinwegsieht, 

— Auch Arthur Shattuck ist ein interessanter 
und begabter Musiker. Er spielte das Rs-moll 
Konzert von Rachmaninoff mit grofier musika- 
lischer Gestaltungskraft. Sein Spiel zeigt bin 
und wieder Schwachen, doch treten diese hinter 
seiner schwungvollen Interpretation ganz zuriick. 

— Pauline Meyer macht dagegen mit ihrem 
Klavierspiel einen recht nuchternen Eindruck. 
GewiB, sie spielt korrekt und genau nach den 
Vorschriften des Lehrers. Aber das allein be- 
rechtigtnoch nicht zumoffentlichen Konzertieren. 

— Der zweite Sonaten-Abend von Carl Flesch 
und Artur Schnabel wurde mit Mozart eroffnet 
und fuhrte dann uber Brahms zu Beethoven. 
Das Spiel dieser beiden Kiinstler klingt vor- 
trefflich. Hier waltet eine Ubereinstimmung 
und ein musikalisches Empfinden, das vom 
Herzen kommt und zum Herzen spricht. Nur 
mufiten die Herren sich vor Ubertreibungen 
hiiten. Das Presto der Mozart-Sonate (A-dur) 
wurde z. B. so uberhastet, daB dieser Satz 
stilistisch kaum zu erkennen war. — Alexander 
Chessin dirigierte in seinem zweiten Orchester- 
konzert die Haydn-Variationen von Brahms. Er 
bewies damit ein schones Eindringen in den 
Geist dieser Musik, blieb aber klanglich und 
musikalisch dem Werk wieder vieles schuldig. 

— Leonid Kreutzer spielte das d-moll Konzert 
von Brahms. Er ist ein tiichtiger Pianist und 
besitzt eine gutfundierte Technik. Nur mochte 
ich seinem Vortrag mehrTemperament wunschen. 

Georg Schunemann 
Die Proben, die Richard Buhlig von seinem 
Klavierspiel gab, waren hocherfreulich und viel- 
versprechend. Der Kunstler hat fast alles, was 
ihn befahigt, sich einmal einen klangvollen 
Namen im Reich der Pianisten zu erwerben. 

— Interessant war eine Veranstaltung der 
Schwedischen Musikgesellsch aft, bei der 
man hubschen Liedern von Emil Sjogren und 
Ruben Liljefors begegnete. Der letztere war 
auch mit einer Sonate fur Klavier und Violine 
vertreten, die aber mehr durch die Arbeit als 
durch die Erfindung interessierte. Der Komponist 
trug sie mit Julius Ruthstrom vor, wahrend 
sich um die erwa"hnten Lieder Karin Lindholm 
und John Forsell verdient machten. — Otto 
Schwendy hat sich schon einen groBen An- 
hangerkreis erworben. Seine schone, wenn auch 
nicht vdllig von gepreBten Tonen freie Stimme 
und seine (wenigstens im mezza voce) leise an 
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Messchart erinnernde Art der Wortbebandlung 
lassen das begreiflich erscheinen, wenn man 
auch seinen VortrSgen noch einen SchuB 
Temperament wunschte. Er sang Chinesische 
Lieder von Hubert Pataki. Eine spStere Zeit 
wird diese Vertonung exotischer Literatur als 
fur unsere Zeit typisch bezeichnen mussen. 
Pataki nutzt aber nicht etwa die so uberaus 
charakteristische chinesische Tonleiter als Stil- 
bildungsmittel aus; was er gibt, sind ganz 
moderne impressionistische Gemalde, teils von 
Debussy, teils von StrauB beeinfluBt und — wie 
diese — an einer nervosen Modulationsunruhe 
krankend. — Ida Reman weiB durch ihre 
hiibsche Vortragsart uber die vielen sich ein- 
stellenden Mangel ihrer Stimme hinwegzu- 
tluschen. Da sie loblicherweise die Konso- 
nanten sehr gut behandelt, sollte sie aber die 
Vokale nicht so groblich vernachlassigen. — 
Die Stimme Eva LeBmanns hat sich in ganz 
ungeahnter Weise entwickelt; sie hat eine Kraft 
und Fulle und eine Leuchtkraft in der Hone 
erlangt, die erstaunlich ist. Dazu kommt noch 
die eminente musikalische Begabung, die feine 
Ausarbeitung — und der starke Erfolg war be- 
greiflich. Das Programm enthielt u. a. sehr 
feine neue Lieder von Paul Ertel und reizende 
altfranzosische Romanzen, die Otto LeBmann 
einer stilechten Bearbeitung unterzogen hat. — 
Das Klingler-Quartett bot an seinem Beet- 
hoven-Abend ganz wundervolle Genusse. Klang- 
schonheit, Stilreinheit und jene technische 
Vollendung, die die Arbeit ihrer Schwere be- 
raubt — das waren die Kennzeichen des Abends, 
der reiche Beifallssturme entfesselte. 

Max Burkhardt 
Paul Schmedes schien mit seiner schonen, 
wohlgebildeten Tenorstimme gegen eine kleine 
Indisposition zu kampfen zu haben, die ihn an 
der vollen Entfaltung seines nicht geringen 
Konnens zu hindern schien. Sein intelligenter 
Vortrag verhalf auch einigen Liedern seines 
Begleiters Erich J. Wolff zu wohlverdientem 
Beifall. — Der Orchesterverein Berliner 
Musikfreunde macht unter der zielbewuBten 
und energischen Leitung von Max Grunberg 
von Jahr zu Jahr Fortschritte. Auch diesmal 
konnte man an dem frischen Musizieren des 
Dilettantenkorpers seine Freude haben. Die 
Novitat „Pax Triumphans" von Frank van der 
Stucken muft man als ein fur eine bestimmte 
Feierlichkeit geschriebenes Stuck betrachten. 
Dann kann man ihm seine Anerkennung uber 
die Festesfreude, die es ausdruckt, nicht ver- 
sagen. Emma Koch erfreute durch den Vor- 
trag des G-dur Klavierkonzertes von Beethoven, 
Margarethe und Eugen Brieger durch sehr 
gut gesungene Duette. — Henrik Bolin sang 
Lieder zur Laute von dem schwedischen Dichter- 
komponisten CM. Bellmann. Um ein ganzes 
Programm damit auszufullen, kommen mir die 
Sachen zu unbedeutend vor. Die Stimme des 
Sangers ist nicht ubel, aber seine wehleidige, 
schluchzende Vortragsart ist nicht dazu angetan, 
das Interesse wach zu halten. — Cesare Barison 
ist ein junger Violinkunstler von nicht gewohn- 
lichen Qualitaten. Sein groBer, edler Ton ver- 
bindet sich mit Warme und durchdachtem Vor- 
trag. Er spielte, von Bianca Barison begleitet, 
auch von ihm selbst bearbeitete Stucke aiterer 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




55 
KRITIK: KONZERT 




Meister. — Der Altstimme von Elsie Swinton 
fehlt in der Tiefe etwas der voile, satte Klang. 
Die Hone spricht auch nicht leicht an. Die 
Madchenlieder ihres Begleiters Erich J. Wolff 
machten mir nicht den unmittelbaren Eindruck 
wie andere Lieder des Komponisten. — Else 
Fried (Sopran) und Erna Bugge (Alt) hatten 
mit ihrem Lieder- und Duetten-Abend doch 
noch etwas warten sollen. Beide Stimmen sind 
in ihrer Ausbildung noch nicht so weit vorge- 
schritten, dafi sich ihre Vorfuhrung lohnen 
wurde. — Jos6 Vianna da Motta, der grofie 
Klavierkunstler, brachte sich wieder in Er- 
innerung. Es war ein Genufi, ihm zuzuhoren, 
trotzdem seine Darbietungen manchmal etwas 
Doktrinares annehmen. Der hervorstechendste 
Zug seines Spieles, die herbe M3nnlichkeit, lafit 
feinere und feinste Klangschattierungen nicht 
aufkommen, was besonders bei Liszt auffallig 
war. Der Kunstler half lebenden Komponisten 
wie Rachmaninoff, Juon und Ganz zu wohl- 
verdientem Erfolge. Emil Thilo 

tiRAUNSCHWEIG: Aus der Hochflut der 
" Konzerte sind einige Schumann-Feiern er- 
wahnenswert. R. Settekorn fiihrte mit dem 
Cacilien- Verein „Requiem fur Mignon a und 
„Manfred a (Ernst von Possart) auf. Im Kon- 
zert der Hofkapelle spielte Emil Sauer 
das Klavierkonzert von Schumann und das 
Es-dur von Beethoven, die Hofkapelle die Sym- 
phonie cmoll von Brahms. Im nachsten Konzert 
erspielte sich Elsie PI ay fair mit dem Violin- 
konzert (h-moll) von Saint-Saens und kleineren 
Stucken, die Hofkapelle mit „Don Juan" von 
StrauB, den Variationen (op. 100) von Reger und 
dem „Tanz in der Schenke" von Liszt grofien 
Erfolg. — Die Philharmonie (F. Schwarz) 
gestaltete das 16. Symphoniekonzert zu einer 
Gedenkfeier fur Wilhelm Raabe („Eroica a ); 
die Serenade von Kolle erlebte hier ihre Ur- 
auf fun rung. Das Werk fufit auf Wagner, 
weist viele personliche Zuge auf, ist wirksam 
instrumentiert und verdient weite Verbreitung; 
es erzielte grofien Erfolg. — Von fremden Kiinst- 
lern erschienen hier Burmester, Vecsey, 
Ansorge, Koczalski, Anna von Gabain und 
andere. — R. M. Breithaupt erlauterte in einem 
Vortrage die natiirliche Klaviertechnik und unter- 
stutzte das Wort durch praktische Vorfiihrungen. 

Ernst Stier 

OREMEN: An vierter Stelle bescherte uns 
" die in ihren Programmen bis jetzt grofie 
Einheitlichkeit beobachtende Philharmonie 
einen russischen Abend, der Borodin (h-moll 
Symphonie), Glazounow (Violinkonzert) und 
Tschaikowsky („Francesca u - Phantasie nebst 
einigen Violinstucken) zu Worte kommen liefi. 
Auch bei diesen Aufgaben zeigte sich Wendels 
Direktionskunst in glanzendem Lichte. Un- 
geteiltes Entzucken rief die Bekanntschaft mit 
dem Vertreter des Violinpartes, dem jungen 
Efrem Zimbalist, hervor, dessen Spiel eine 
wunderbare Vollendung und Reife bekundet. — 
In Einzelkonzerten mit meist schwacher Be- 
teiligung horten wir von namhaften auswartigen 
Virtuosen Tilly Koenen, Joan ManSn und 
T616maque Lambrino, von heimischen Kraften 
die treffliche Geigerin Margarete Wilmanns (in 
Gemeinschaft mit Eduard No filer) und in 






eigenen Liederabenden Else Neumark, Char- 
lotte Kalkmann und Dora Schulze. 

Gustav Kifiling 
ORESLAU: Von einer Urauffuhrung ist 
" diesmal zu berichten. Der junge Munchener 
Komponist Wilhelm Furtwangler hat ein Te- 
deum fur Chor, Soli und grofies Orchester ge- 
schrieben, undGeorgDohrn fiihrte das Werk mit 
der Singakademie und dem Orchester des Or- 
chestervereinsausdem Manuskriptauf. Gegen 
die Symphonie Furtwanglers gehalten, die vor 
einigen Jahren bei ihrer Erstauffuhrung im Or- 
chesterverein abgelehnt wurde, zeigtdas neueWerk 
entschiedene Fortschritte. Ein Zug ins Grofie ist 
ihm eigen, und die Art und Weise, wie der Ton- 
setzerdengesamten orchestralenund stimmlichen 
Apparat fur seine Zwecke benutzt, eroffnet gute 
Ausblicke fur die Zukunft. Was dem Tedeum den 
vollen Sieg streitig macht, das ist der Umstand, 
dafi sich der Komponist gar zu sklavisch an 
das Wort gehalten und den in lauter Wort- 
Superlativen einherschreitenden Text unentwegt 
auch mit den entsprechenden Musik-Superlativen 
beladen hat. Diese Monotonie der Kraft schadet 
dem Werke, das leicht zu einer bedeutsamen 
musikalischen Tat hatte ausreifen konnen, wenn 
der Komponist die lyrischen AnsStze des Textes 
klug beachtet und in richtiger Symmetric zum 
Ganzen ausgestaltet hatte. Erst am Ende des 
Werkes setzt die musikalische Lyrik ein, aber 
leider in so unverhaltnismafiig breiter Manier 
und mit so haufigen Wortwiederholungen, dafi 
der Eindruck an der Oberflache haften bleibt. 
Das Publikum nahm das Werk beifallig auf, 
applaudierte lebhaft der Singakademie wie den aus- 
gezeichneten Solisten (Sopran: Anna Stronck- 
Kappel, Alt: Agnes Leydhecker, Tenor: 
George Walter, Bafi: Theodor Hefi van der 
Wyk) und rief schliefilich auch den anwesenden 
Komponisten. J. Schink 

PvARMSTADT: Die heurige Konzertsaison halt 
*^ sich andauernd auf einer erfreulichen Hone. 
Unter den Geigern rangen Willy Burmester, 
Adolf Busch und Joan de Man£n um die 
Palme; von Pianisten fiihrten sich Edwin 
Fischer, J. Joachim Nin und Artur Schnabel 
hier aufs giinstigste ein. Der letztere veran- 
staltete zusammenmitseiner Gattinim Richard 
Wagner-Verein einen ungewohnlich erfolg- 
reichen Schubert-Abend. Im selben Verein gab 
Paul Schmedes unter Begleitung des Kom- 
ponisten seinen in vielen Stadten wiederholten 
Theodor Streicher-Abend, der auch hier ein 
lebhaftes Fur und Wider der Meinungen ent- 
fesselte. Sonst war die Ausbeute an Novitaten 
gering; Walter Braunfels wufite mit seinen 
im 2. Hofmusikkonzerte von ihm dirigierten 
Variationen uberein altfranzosisches Kinderlied zu 
interessieren. Dann gab's noch ein paar nach- 
tragliche Feiern zu Schumanns hundertjahrigem 
( w Paradies und Peri" im Musikverein) und 
Hugo Wolfs fiinfzigjahrigem Geburtstage (eine 
Auffuhrung seines d-moll Quartetts durch das 
Darmstadter Streichquartett und einen von 
der Freien Literarisch-Kiinstlerischen Gesellschaft 
veranstalteten Wolf-Morike-Abend, bei dem Prof. 
Dr.Richard Sternfeld die Gedenkrede hielt). Die 
Vokalkunst war durch Tilly Cahnbley-Hinken, 
Ilona Durigo, Thea Fey, Wally Fredrich- 
Hottges, Lilly Hafgreen-Waag, Sophie 
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Schmidt-Illing und Anna Stronck-Kappel, 
sowie durch Willy Fahr, Karl Gotz, Franz 
Muller, Heinrich Reinhardt, H. C. van 
Oort, Alfred Stephani und Hermann WeiBen- 
born sehr tuchtig vertreten, wahrend unser ein- 
heimischer Organist Wilhelm BorngSsser sich 
in mehreren Orgelkonzerten bewahrte. Ein ge- 
wisses Ereignis bildete die auf Wunsch des 
GroBherzogs durch den Musikverein veran- 
staltete Extraauffuhrung von Brahms' „Deutschem 
Requiem", das an Luthers Geburtstag in der 
evangelischen Stadtkirche in Gegenwart des 
Kaisers von RuBland zur Wiedergabe kam. 

H. Sonne 
pvRESDEN: Im 2. Symphoniekonzert der 
U Serie B trat Sergei Rachmaninoff als 
Solist und Komponist mit seinem Klavier- 
konzert d-moll hervor. Es ist eine Arbeit, die 
mehr orchestral als pianistisch interessant ist 
und durch ihren ausgesprochen slawischen 
Charakter uns teilweise recht fern liegt. Doch 
fand der Kunstler, der ein nicht eben hin- 
reiCender Interpret seines Werkes war, sehr 
lebhaften Beifall. Beethovens Zweite Symphonie 
gewann unter Hermann Kutzschbach im ersten 
und zweiten Satze ein neues Gesicht, und Glucks 
Ouverture zu „Iphigenie in Aulis" mit dem 
Wagnerschen Schlusse vervollstandigte das 
Programm. — Beim 3. Philharmonischen 
Konzert teilten sich Emil Sauer und Katharina 
Fleischer- Edel in den Erfolg des Abends, 
doch kam auf den Pianisten der Lowenanteil, 
wShrend die Sangerin in der Wahl ihrer 
Darbietungen nicht ganz gliicklich gewesen 
war. — Der Mozart- Verein lieB in seinem 
2. Konzert neben dem Unsterblichen auch seinen 
Vater Leopold und seinen Sohn Wolfgang 
Amadeus den Jiingeren zu Worte kommen, 
ersteren mit einer knappen, hubschen, aber 
nicht tiefgehenden Symphonie G-dur und 
letzteren mit dem Klavierkonzert Es-dur, das 
in Sophie Witting-SeebaB eine sowohl tech- 
nisch als im Vortrag hervorragende Interpretin 
fand. — Mit einer beachtenswerten Neuheit trat 
in einem eigenen Konzert Paul Col berg hervor. 
Er hat den Gedichtzyklus „Das groBe Narren- 
spiel" von F. Kohler - HauBen zu einer 
„Sprechtondichtung tt ausgestaltet, die einen 
Versucb darstellt, die Elemente der Programm- 
musik mit denen des Melodramas zu ver- 
schmelzen und auf diese Weise zu einer neuen 
Kunstgattung zu gelangen. Unter Trompeten- 
fanfaren tritt der Sprecher auf und nach dessen 
Prolog setzt das Orchester ein. Die einzelnen 
Gedichte des Zyklus sind teils den Orchester- 
sStzen als Programm vorangestellt, teils mit dem 
instrumentalen Teil melodramatisch verbunden. 
Da die Musik entsprechend dem leidenschaft- 
lichen, symbolischen Inhalt der Dichtung sehr 
stimmungsreich ist und Colberg uber frische 
Erfindung und starke Charakterisierungsgabe 
verftigt, so ist die Gesamtwirkung von eigen- 
artigem Reiz. Die Aufnahme war fur Kom- 
ponisten und Textdichter sehr ehrenvoll. — In 
einem Konzert der Lehrerschaft des Koniglichen 
Konservatoriums kamen zahlreiche Kompo- 
sitionen von Roland Bocquet zu Gehor, die 
ein sympathisches, allerdings teilweise sehr 
impressionistisches Talent bekundeten. — Die 
Dresdner Liedertafel ftihrte unter Karl 
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Pembaur eine lange Reihe osterreichischer 
Chorkomponisten vor, ohne mit deren Werken 
einen nachhaltigen Eindruck zu erzielen; nur 
Josef Reiters „Nachtlied" fur achtstimmigen 
Mannerchor ragte uber den Durchschnitt hinaus. 
Solistin war Ilona Durigo, die mit ihrer wenig 
kraftigen Altstimme dank einer reifen Vortrags- 
kunst doch noch schone Wirkungen hervor- 
zurufen wuBte. — An Klavierabenden sind der 
zweite des genialen Max Pauer, sowie ein 
solcher von Percy Sherwood zu verzeichnen; 
dieser Kunstler erwies sich damit wieder als 
ein Pianist von vornehmstem Geschmack, ab- 
geklartem Empfinden und vollster Beherrschung 
seines Instruments. — Der Liederabend von 
Nina Dalcroze mulite leider als vollig un- 
zulanglich gelten und wirkte besonders betrubend 
dadurch, daB die Konzertgeberin einen Mangel 
an notengetreuer Korrektheit an den Tag legte. 
— Dagegen war das erste Auftreten des jungen 
Geigers Albert Spalding sehr verheiBungsvoll 
und gewann ihm als einem technisch hoch- 
stehenden und von ernstem Streben beseelten 
Kunstler, dessen klarer, satter und farbenreicher 
Ton hervorzuheben ist, alle Sympathieen. — 
Die Kammermusik - Abende des Bachmann- 
Trios, des Roth-Trios, des Petri- und des 
Gewandhaus - Quartetts kamen dem Be- 
durfnis nach guter Kammermusik in aus- 
giebigster Weise entgegen. — In einer Matinee 
in Roths Musiksalon lernte man eine Klavier- 
sonate „EroTca a von Waldemar v. Baufinern 
als bedeutendes Werk kennen und horte von 
demselben Tonsetzer auch einige Lieder mit 
GenuB, zumal da sie in Robert Bussel einen 
stimmbegabten und intelligenten Sanger fanden. 

F. A. GeiBler 
rvUSSELDORF: Das 2. Musikvereins- 
*-* konzert brachte als Neuheiten unter Carl 
Pa n zner Robert K ah ns stimmungsvolles, klang- 
sattes „Sturmlied tt fur Chor, Orchester und 
Orgel und Hugo Kauns c-moll Symphonie in 
prachtiger Ausfuhrung. Das 3. Konzert war 
der Erstauffuhrung der Totenmesse von Berlioz 
gewidmet. Felix Senius sang das Tenorsolo. 
Die Wiedergabe des interessanten Werkes ver- 
diente hohes Lob. Der 1. Kammerabend des 
Vereins fiihrte das Triester Streichquartett 
auf das Podium, dessen klangvolle, aber wenig 
stilgerechte Darbietungen von Quartetten 
Haydns und Dvorak's etwas befremdeten. — 
Mit Proben moderner, eigenartiger Kammer- 
kunst traten Marya Delvard und Mark Henri 
auf. — Eine Gedenkfeier fur den verstorbenen 
Dusseldorfer Komponisten Georg Kramm 
brachte u. a. eine Ouverture, eine Violinsonate 
und Lieder zur Wiedergabe. — Fritz Dietrich 
und Josef Morawetz spielten Werke fur zwei 
Violinen, darunter das neue Konzert von 
Hermann Zilcher und die „Silhouetten a von Paul 
Juon. — Dr. von Zawilowski und Alfred 
Fro h lien gaben weitere Liederabende mit 
Werken von Brahms, Wolf und StrauB, die sich 
groBen Anklanges erfreuten. — Andreas Moers 
veranstaltete einen Liederabend mit dem Pianisten 
Eggert. — Marie Dubois spielte nur neue 
Klavierwerke, von denen die Sonate op. 9 von 
Serge Bortkiewicz als interessante, klangvolle 
Komposition, eine Ballade von Will Junker fran 
Frederikshamn und „Melisande a von Neitzel be- 
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sonders ansprachen. — Aufsehen erregte derViolin- 
virtuose Sascha Culbertson, noch mehr der 
junge Pianist und Komponist Emil Frey, dessen 

2. Sonate fur Violine und Klavier ein starkes 
schopferisches Talent verriet, wShrend sein 
Spiel eignes Kunsterschauen offenbarte. — Dann 
gab es eine Schumann-Feier im Schauspiel- 
hause unter Mitwirkung von Carl Friedberg, 
Lonie Epstein (Variationen fur zwei Klaviere 
op. 46), Hugo Heermann (Violinsonaten op. 105 
und 121) und Charlotte Dahmer (Lieder). — 
Sophie Dahm errang mit dem Kdlner 
Gurzenich-Quartett anlaftlich ihres zweiten 
Schubert-Abends einenvollenErfolg.— ImDiissel- 
dorfer Mannerchore traten Elsie PI ay fair, 
eine begabte Violinvirtuosin, und Tillman 
Liszewsky (mit dem Liederzyklus „Lieder 
eines Zigeuners" von Mathieu Neumann) auf. 

A. Eccarius-Sieber 
CLBERFELD: Das 2. Abonnementskonzert der 
" Konzertgesellschaft trugeinen modernen 
Charakter: Grieg („Aus Holbergs Zeit"), Delius 
(„Im Meerestreiben"), Straufl („Don Juan a ), Wolf 
(„Italienische Serenade") standen auf dem Pro- 
gramm. Am meisten interessierte Frederick 
Delius' „Im Meerestreiben" (Sea Trift), ein 
Stimmungsbild, dessen Stimmungsmalerei sich 
durch eine unbestreitbare Virtuositat in der 
Mischung eigenartiger Klangfarben kennzeichnet. 
Die Ausfuhrung durch Chor und Orchester war 
unter der feinfCihligen, hingebenden Leitung 
Hans Hayms in Anwesenheit des Komponisten 
eine vorzugliche. Fur das umfangreiche Bariton- 
solo konnte letzterer sich kaum einen besseren 
Interpreten wunschen, als Felix von Kraus, 
der besonders noch im Vortrag Hugo Wolfscher 
Lieder, von Hans Haym feinsinnig begleitet, 
seine vollendete Meisterschaft bewahrte. — Das 

3. Abonnementskonzert brachte vier Bachsche 
Kantaten, darunter „Gottes Zeit a . Nach liebe- 
voller Vorbereitung durch Haym gelangten sie 
durch Chor und Orchester zu befriedigender 
Wiedergabe. Von denSolisten: Claire La Porte- 
Stolzenberg, Martha Stapelfeldt, George 
A. Walter, Arthur van Eweyk, kamen die 
Altistin und der Bassist wohl dem Bachschen 
Geiste am nachsten. Am Flugel bewahrte sich 
Julius Buths (Dusseldorf), an der Orgel Ewald 
Flockenhaus. — Im Konzert des Lehrer- 
gesangve reins unter Hans Haym bot der 
Chor besonders mit Glucks „Gebet tt und Hegars 
„Abendmahl a Treffliches. Die Orgelkunst Karl 
Straubes konnte man bei dem Vortrag von 
Bachs Praludium und Fuge in e-moll und 
einer Sonate uber den 94. Psalm von Julius 
Reubke bewundern. Die namhafte Altistin Emmy 
Leisner hatte namentlich mit Brahmsliedern 
schonen Erfolg. — Das Konzert der Elber- 
felder Liedertafel unter Leitung von Ad. 
Zimmermann war durch die Leistungen des 
Chors und des Doppelquartetts (Liebeslieder von 
Brahms), sowie die Liedervortrage (Brahms und 
Tschaikowsky) von Elisabeth Diergart und Emil 
So rani bemerkenswert. 

Ferdinand Schemensky 
CRANKFURT a. M.: Die letzte Zeit brachte 
* uns zunachst die hiesige Erstauffuhrung des 
abendfullenden Mannerchor- und Soli-Werks 
„Pandora a von Arnold Mendelssohn durch 
den 1828 gegrundeten Frankfurter Lieder- 
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kranz. Wir lernten in ihm eine stilistisch 
nobel empfundene und charaktervolle Arbeit 
kennen, die den nicht immer leichtverstlnd- 
lichen Worten des Goetheschen Festspiels, das 
leider Fragment geblieben ist, sorgfaltig dekla- 
mierend nachgeht und sie gut zu untermalen 
und auch inhaltlich abzurunden weifi. Die Auf- 
fuhrung unter Dr. Frank Limberts Leitung 
war jedoch nicht sehr gut; sie durfte in den 
Choren sicherer und belebter sein. Gut hielten 
sich indessen — in der Hauptsache — die 
Solisten: Alice Aschaffenburg, Ejnar Forch- 
hammer, Alfred Kase und Richard Schmidt. 
Der anwesende Komponist mufite freundlichen 
Hervorrufen Folge Ieisten. — Im letzten Sonn- 
tagskonzert der Museumsgesel lsch aft 
horten wir von Willem Mengelberg eine aus- 
gezeichnete, eindringliche Wiedergabe der 
„Pastorale". Das Orchester hatte ferner Ge- 
legenheit, in Ouverturen von Cherubini und 
Rossini, sowie in Saint-Saens' „Le rouet 
d'Omphale" sein Konnen zu erweisen. Der vor- 
treffliche Cellist Sergei Barjansky, der uns 
jedoch mit Lalo's wenig gehaltvollem Cello- 
konzert recht kalt lieB, war der Solist des besser 
als sonst besuchten Abends. — Das 5. Freitags- 
konzert der gleichen Konzertgesellschaft brachte 
eine glanzende Auffuhrung der „Manfred a -Sym- 
phonie Tschaikowsky's und Liszts „Mazeppa". 
Hier bewahrte sich unser Opernhausorchester 
aufs beste, das in Griegs Klavierkonzert fast 
zu stark begleitete. Freilich trug auch der 
Solist Percy Grainger die starksten Farben 
auf. An seinem eigenen Klavierabend wirkte 
er dagegen, vor allem mit Chopin, Schumann 
und Brahms, mehr als feiner, technisch sehr 
gewandter Lyriker. — Musikalisch sehr tiichtig, 
aber im Klang mitunter etwas akademisch und 
nuchtern, gab sich Alfred Oswald, immerhin 
ein kunstlerisch-ernsthafter Pianist. — Einen 
recht starken und schon personlichen Eindruck 
machte Augusta Cottlow mit der interessanten, 
resignierenden „Sonata tragica a Mac Dowell's 
und aparten Stucken von Debussy. — Mehr 
Individualist ware Gisela Springerzu wunschen, 
einer technisch immerhin beachtenswerten 
Pianistin, in deren Konzert der ausgezeichnete 
Solocellist der Wiener Hofoper Cornelius van 
Vliet mitwirkte. — Grofien kiinstlerischen Er- 
folg fand auch der 2. Sonatenabend von Henri 
Marteau und Willy Rehberg mit Werken 
von Schumann, Cesar Franck und Richard 
Straufi. — Von Gesangskonzerten ist an erster 
Stelle der Dessoffsche Frauenchor zu 
nennen, der Kompositionen von Schiitz, Bach 
und Pergolese trefflich zu Gehor brachte mit 
den bewahrten Solistinnen Anna Stronck- 
Kappel und Maria Philippi. — Einen sehr 
begabten Baritonisten, der auch seltener Ge- 
hortes schon vortrug, lernte man in Ernst 
Pozconyi kennen. — Mientje Lauprecht-van 
Lam men brachte sich als feinfuhlige Lieder- 
sangerin mit Brahms, Wolf und Pfitzner in 
gute Erinnerung, wahrend der mitwirkende 
Pianist Richard Singer recht aufierlich be- 
riihrte. — Schlielilich ist noch der erfolgreiche 
Hugo Kaun-Abend des tiichtigen Hock- 
Quartetts zu erwShnen, das dem anwesenden 
und selbst begleitenden Komponisten mit ge- 
schickten Liedern, die Frau Reichner-Feiten 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




58 
DIE MUSIK X. 




sicher vortrug, und mit gut gearbeiteten, 
fesselnden Kammermusikwerken (Trio op. 58 
und Quartett op. 74) Erfolg brachte. 

Theo Schafer 

GRAZ: Paul Schmedes, geschmackvoller, 
feingebildeter Bariton, trat mit freundlichem 
Erfolg fur Streichers Hafis-Lieder ein. Fer- 
dinand Jaeger (aus Amerika zuruckgekehrt, 
edlerTechniker, wenig temperamentstark)machte 
mit einigen der „heiften tt Lieder des jungen 
Meisters Joseph Marx grofien Eindruck. — Karl 
Flesch konzertierte hier zum ersten Male: vor- 
zuglicher ernster Geiger mit ausgesprochen 
heroischer Note. Sein Gegenbild Franz Wilzek 
(gebiirtiger Grazer, kam aus New York): ein aus- 
gesprochen angenehmer, fast „weiblicher" Geiger, 
feiner Techniker mit siiBem Ton. Niemals ein 
Geigengewitter, immer blauer Himmel. — Dann 
noch Bronislaw Huberman, der Rubinstein 
unter den Geigern, und Paul Casals, der 
Meister-Cellist mit der delikaten Pianistin Magda 
vonHattingberg.— FelixWeingartnermachte 
mit Lucille Marcel eigene Lieder: gute Kapell- 
meistermusik, die die Sangerin mit ideal schoner 
Stimme, aber mit mangelhafter Aussprache vor- 
trug. — Frederic Lam on d vereinigte in seinem 
Abend die peinliche Korrektheit Max Pauers mit 
der Genialitat und Delikatesse Godowskys; aber 
sein Bestes und Eigenes ist doch — lamondisch. 
— Einen Abend von schoner, nachhaltiger Wir- 
kung verdankt man dem Grazer Manner- 
gesang-Verein (Dirigent: Franz Weift); man 
horte Chore von Liszt, Schubert, Hegar und 
Brahms, sowie Marx-Lieder von Frau Wiedes- 
wald-Hiittinger. Dr. Ernst Decsey 

UALLE a. S.: Unser verstarktes Theater-Or- 
** Chester, das jetzt unter der Flagge „Sym- 
phonie-Orchester" im Konzertsaal wie in der 
groften Oper amtiert, lieli im 1. Symphonie- 
konzert nur Franzosen zu Worte kommen. 
Mit Ausnahme von Charpentier's ^Impressions 
d'ltalie" waren es aber „011e Kamellen". Am 
frischesten wirkte unter Eduard Morikes Lei- 
tung der „R6mische Carneval" von Berlioz, 
wahrend Charpentier's Jugendwerk etwas robust 
im Klange herauskam. Ahnlich erging es 
Saint-Saens symphonischer Dichtung „Le rouet 
d'Omphale", wahrend im 2. Symphoniekonzert 
Schuberts „Unvollendete a klanglich und auch 
im Ausdrucke sehr gut gespielt wurde. Georg 
Schumanns Ouverture „Lebensfreude" durfte 
wohl, nach der Urauffuhrung unter des Kom- 
ponisten Direktion zu schliefien, keine lange 
Lebensdauer beschieden sein. Hie und da 
guckt Richard Straufi in der Maske Till Eulen- 
spiegels hervor. Das Werk ist entschieden 
geistreich konzipiert, aber trotz aller kontra- 
punktischer Kunste wirkt es nicht originell. 
Der Erfindung mangelt es an Frische und Ur- 
sprunglichkeit. Prof. Schumann spielte aufier 
einigen Solostiicken von Liszt und Chopin seines 
beruhmtenNamensvetters a-moIlKonzert korrekt, 
aber ohne romantischen Schwung. Als Solistin 
trat im 1. Konzerte Eva v. d. Osten aus Dresden 
mit groflem Erfolge auf. — Die „Winder- 
steiner" aus Leipzig brachten im 1. Phil- 
harmonischen Konzert Liszts „FestkIange u 
und im 2. Liszts Faustsymphonie schwungvoll 
zum Vortrag. Die Tempomodiftkation im letzt- 
genannten Werke hatte ajber noch reicher sein 



konnen. Recht hubsch trug May Harrison 
das Violinkonzert von Brahms vor, wahrend der 
Cellist H. Kiefer fur Bleyle's neues Konzert 
in d-moll warm eintrat. Emil Pinks sang mit 
kunstlerischer Empfindung aufier dem Tenorsolo 
noch zwei GesSnge mit Orchester von Liszt. 
Wenig dagegen gefiel Elsa de Grave mit des- 
selben Meisters A-dur Konzert. — Eine Huldigung 
fur Liszt sollte auch La mbri no's Interpretation 
der h-moll Sonate sein, doch fand ich den talent- 
vollen Kiinstler seelisch nicht in der rechten 
Verfassung, um das Werk restlos zu erschopfen. 
— Raoul von Koczalski f ii hit sich bei Chopin 
auch entschieden wohler als bei Beethoven. — 
Ein populares Symphoniekonzert veranstaltete 
die Kapelle des 36. Inf.-Reg. unter ihrem neuen 
Obermusikmeister Fister, dessen elastische 
Direktionsweise wohltuend beriihrte, wenngleich 
man mit der Temponahme in Beethovens D-dur 
Symphonie nicht uberall einverstanden sein 
kann. — Wenig glucklich zeigten sich Margarete 
N6come und Kate Schmidt in pianistischer 
Hinsicht, wahrend Lula Mysz-Gmeiner und 
Susanne Dessoir durch ihre gereifte Kunst 
hellste Begeisterung erweckten. — Hohenkunst bot 
auch der junge Franz von Vecsey, wahrend 
Willy Burmester mehr durch die Delikatesse 
der Ausfiihrung entziickt als durch tiefe und 
warme Empfindung fur sich einnimmt. 

Martin Frey 
UANNOVER: Eine Hochflut von Konzerten 
** uberschwemmt heuer auch unsere Stadt. 
In den beiden Abonnementskonzerten der 
Koniglichen Kapelle (Dirigent: Karl Gille) 
gab es an Orchesterwerken Beethovens w Funfte", 
Straufi'^Till Eulenspiegel**,C6sar Francksd-moll 
Symphonie (Novitat) und — ebenfalls als Novi- 
tat — Vincenz Reifners recht aufierliche Ton- 
dichtung „Fruhling". Solisten dieser Konzerte 
waren Artur Schnabel und die Geschwister 
Harrison.— Die Bufitagsauffiihrung der Musi k- 
akademie (J ose f Frischen) befafite sich mit 
Brahms' „Deutschem Requiem" und Schillings' 
kraft- und temperamentvoller Hymne „Dem Ver- 
klarten 44 . — Aus dem Heer der Solisten nenne 
ich die trefflichen Geiger Alexander und Lili 
Petschnikoff, Kathleen Parlow, Sascha 
Culbertson, Franz von Vecsey, Waldemar 
Meyer, Carl Flesch, Henri Marteau und 
Willy Burmester, sodann die stimmbegabte 
und geschmackvoll singende Altistin Olga de 
la Bruyere, die Baritonisten van Rooy 
und Sistermans, die Sopranistin Marga 
Burchardt, ferner die mit spriihendem Tem- 
perament spielende Pianistin Cella della 
Vrancea, die Pianistinnen Mary Wurm und 
Marie Wieck — Schwagerin Schumanns — 
sowie die Pianisten Dr. Gunzburg und Lam- 
brino. Hierzu eine Anzahl von Konzerten ein- 
heimischer Kiinstler wie Lutter, Evers, 
Elisabeth Odenwaldt, Alma Brunotte und 
verschiedene dei minorum gentium, und man 
kann sich einen Begriflf von der Uberfulle 
hiesiger Konzerte machen. L. Wuthmann 
LJEIDELBERG: Der Bachverein (Leiter: 
** Philipp Wolfrum) hat fur dieses Jahr, weil 
bereits vier grofie Jubelfestkonzerte erledigt 
wurden, nur neun Auffuhrungen vorgesehen; er 
begann mit einem Liederabend, in dem Marie 
Luise Dejdogis lyri&che Perlen von Lully, Martini, 
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Rameau, Haydn, Giovannini, Mozart, Wagner, 
Schumann, Brahms, Faur6 und Debussy in wert- 
vollster Fassung darbot. Im 2. Konzert hatte 
das Wort Max Schillings, unter dessen Direk- 
tion der symphonische Prolog zu „K6nig Odi- 
pus", „Das Eleusische Fest" (Melodram) und das 
etwas weit ausgesponnene, technisch unendlich 
schwierige, musikalisch aber hochinteressante 
Violinkonzert (op. 25) mit Karl Wend ling im 
Solopart zu beifalligster Auffuhrung gelangten. 
Geistvoll rezitierte Frl. M. Bassermann die 
Schillersche Dichtung; eingeleitet wurde das 
Konzert mit der sonnigen Darbietung von Brahms* 
aZweiter" durch Wo 1 f ru m. — Von den K a m m e r- 
musikauffuhrungen des Herrn O. Seelig 
sind zwei absolviert: die „Karlsruher" spielten 
Dvorak's op. 96, Brahms* op. 78 (Violinsonate) 
und Beethovens op. 59 (C-dur); die „Briisseler" 
imponierten mit Dohndnyi's op. 15, Beethovens 
op. 69 (Violoncellsonate) und op. 130. — Riesigen 
Beifall fand das treffliche Kinderlieder- 
Konzert, das Frau Lobstein- Wirz den aufier- 
ordentlich zahlreich erschienenen dankbaren 
Kleinen gab. Karl Aug. Krauft 

1/* ARLSRUHE: Aus der Fulle der musikalischen 
**^ Veranstaltungen erwahnen wir die Hof- 
orchester-Konzerte, deren Leiter, Leopold 
Reichwein, in sechs Konzerten die historische 
Entwickelung der Symphonie veranschaulichen 
will und an den beiden ersten Abenden das unter 
dem Titel Sinfonia segelnde 1. Brandenburgische 
Konzert Bachs, Haydns Symphonie D-dur, sowie 

— mit Uberspringung einiger entwickelungs- 
geschichtlich nicht unwichtiger Symphoniker — 
Mozarts Symphonie D-dur (Kochel 504) und 
Beethovens „Vierte" in inhaltlich klarer, klang- 
lich fesselnder, rhythmisch aber ziemlich freier 
und bei Beethoven mit den vielen Tempo- 
verzogerungen und -beschleunigungen fast 
manieriert klingender Ausfiihrung interpretierte. 

— Lebhaftem Interesse begegnen die Kammer- 
musikkonzerte des immer mehr sich vervoll- 
kommnenden KarlsruherStreichquartetts, 
das bis jetzt einen Beethoven- und Mozartabend 
mit bestem Erfolg absolvierte, desgleichen die 
kunstlerisch reifen Vortrage des Fitzner- 
Quartetts und die bemerkenswert aufstrebende 
Vereinigung der Gebriider Post, die im Verein 
mit Fritz Vol bach neben anderen Werken ein 
geistreiches f-moll Klavierquintett von Hugo 
Kaun zur Auffuhrung brachte. — Kunstlerisch 
sehr erfolgreich waren der Abend des trefflichen 
„Russischen Trio", sowie die Konzerte der 
gut eingefiihrten Pianisten Lamond, Risler 
und von Bose, der zusammen mit dem Cello- 
meister Klengel Sonaten von Brahms (e-moll) 
und Dohnanyi (B-dur) darbot. — Mehr oder minder 
gut besuchte und erfolgreiche Liederabende gaben 
Tilly Koenen, Iduna Walter- Choinanus, 
Erika Wedekind mit Prof. Lutter am Klavier 
und Leon Rains; ein ausverkauftes Haus er- 
zielte Willy Burmester. — Recht interessant 
verlief ein Chorkonzert des Bach-Vereins, 
dessen Programm aus zwei selten gehorten 
Kantaten von J. S. Bach, „Wo soli ich fliehen 
hin" und „Du Hirte Israels", sowie mehreren 
ebenso klangschonen als kunstvollen Satzen einer 
Vesper von Mozart sich zusammensetzte und 
unter Leitung des Hofkirchenmusikdirektors Max 
Brauer treffliche Wiedergabe erfuhr„ j 
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l/'OLN: In der Musikalischen Gesell- 
*^ schaft hatte das erst kurzlich gebildete 
Triester Streichquartett recht gut abge- 
schnitten, wenn es nicht zu dem Haydnschen 
Quartett in G und dem Andante aus Tschai- 
kowsky's Quartett, die beide ganz prachtig und 
vor allem ungemein tonschon zu Gehor gebracht 
wurden, Dvoraks F-dur Quartett gewahlt hatte, 
dem sich die Spieler, vornehmlich auf Grund 
mangelnder Vorbereitung, keineswegs gewachsen 
zeigten. — Durch kraftvolle pianistische Indivi- 
dualist fiel Edwin Fischer aus Basel beim 
Vortrage von Brahms* Konzert B-dur und des 
Lisztschen „Au bord d'une source" sowie der 
„Sommernachtstraum"- Paraphrase hochst ange- 
nehm auf. — Der BufJtag brachte ein best- 
gelungenes Konzert im Opernhause. Alfred 
Cortot aus Paris betatigte sich mit der treff- 
lichen Durchfiihrung des c-moll Konzerts von 
Saint-Saens, wie bei CSsar Francks Symphoni- 
schen Variationen fur Klavier mit Orchester als 
ein im geistigen wie virtuosen Sinne hoch- 
stehender Pianist von echt franzosischer Grazie, 
wahrend Angele Vidron von der hiesigen Oper 
ihre betrachtliche Kehlkunst fur eine Konzertarie 
Mozarts einsetzte. Als Dirigent des verstarkten 
stadtischen Orchesters bot Otto Lohse mit 
Bruckners Siebenter Symphonie, mit Wagners 
„Parsifal"-Vorspiel und „Tod und VerklSrung" 
von Richard StraufS in hohem Mafie fesselnde 
Gaben. — Im3. Gurzenichkonzert erzielte die 
in Erfindung und Ausarbeitung wertvolle Kleist- 
ouvertiire von Richard Wetz, vom Komponisten 
vorgefuhrt, sehr gute Wirkung. Mit Verdi's 
Tedeum legte der zur Zeit in bester Verfassung 
befindliche Gurzenichchor alle Ehre ein, und 
Fritz Steinbach vermittelte spater eine uber- 
aus glanzende Wiedergabe von Tschaikowsky^ 
Pathetischer Symphonie. Die Schwestern May 
und Beatrice Harrison spielten in ihrerbraven 
und gefalligen Art das Brahmssche Konzert fiir 
Violine und Violoncell, dann horte man von der 
ersteren noch Tschaikowsky's „Souvenirs d'un 
lieu cher" (Meditation und Scherzo); unter 
dem rauschenden Beifall kam ich zu der 
Ansicht, dafi diese so artigaussehenden und musi- 
zierenden Schwestern sich doch einer galanten 
Uberschatzung ihres Konnens erfreuen. Man 
vergegenwartige sich mal das Tatsachliche ihrer 
Leistungen ins Mannliche ubersetzt. — Das 
4. Gurzenichkonzert, dessen erster Teil 
Mozart gewidmet war, begann mit einer sehr 
eindrucksvollen Wiedergabe der Ouverture zur 
„Zauberflote". Eine uberaus prachtige Gabe 
war die virtuos ausgefeilte Durchfiihrung 
der Teile a bis e aus der Blaser-Serenade 
No. 10, B-dur, fur die Fritz Steinbach s fein- 
sinnige Auffassung einige sehr aparte und 
stimmungsvolle Beleuchtungsmomente hatte. 
Als Solistin war Gertrud Foerstel von der 
Wiener Hofoper gekommen, urn — hat sie denn 
gar nichts anderes fiir den Konzertsaal? — eine 
Arie der Constanze aus der „Entfuhrung" und 
eine ebensolche der Grafin aus „Figaros Hoch- 
zeit" zu singen. Das machte sie sehr hubsch, 
aber doch nicht besser, als wir es jahraus jahrein 
von den einheimischen Kraften in der Oper 
gewohnt sind. Einen triumphalen Erfolg errang 
sich Steinbach spater mit der ganz herrlichen 
Auffuhrung von Be ^p^ffl||^- D | i f l aa - — In der 
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Musikalischen Gesellschaft konnte die 
amerikanische Pianistin Myrtle Elvyn einen 
starken Erfolg erringen. Deutsche Lieder wiirde 
der Pianistin Konzertgenossin und Landsmannin 
Louise Mackay auch dann nicht wirkungsvoll 
singen konnen, wenn ihre unzulangliche kleine 
Stimme frischere Farbungen aufwiese. Nach 
jeder Richtung vollberechtigten grofien Erfolg 
fand wieder Elsie PI ay fair fur die hervorragende 
Art ihrer Wiedergabe des Brahmsschen Violin- 
konzerts, der Reverie von Berlioz u. a. m. Fritz 
Stein bach erfreute am gleichen Abend durch 
die allerliebste Vorfuhrung einiger kleinen 
Orchesterstucke. Paul Hiller 

TZ&NIGSBERG i. Pr. : Die Tendenz, durch oftere 
*** Massenveranstaltungen der vereinigten grofien 
Chor- und OrchesterverbSnde den Musikfesten 
vorzuarbeiten, setzt sich in sicherlich erfreulicher 
Weise bei uns durch. Zwei solcher Veranstal- 
tungen folgten einander in kurzerr. Abstande. Das 
erstemal fuhrte Max Brode den Stab, um zur 
Feier der Enthiillung des Cauerschen Schiller- 
denkmals die Brahmssche „Nanie" und, mit sehr 
respektabler Interpretation und schoner Wirkung, 
besonders der instrumentalen Seite, Beethovens 
„Neunte" (mit einem mittelmafiigen Soloquartett) 
erklingen zu lassen. Am selben Orte, in der 
grofien Festhalle des Tiergartens, fand dann 
unter Paul Scheinpflugs Leitung und unter der 
Flagge der Musikalischen Akademie und der 
Liederfreunde die nSchste Massenauffuhrung 
statt, die sich mit den freigegebenen Teilen des 
„Parsifal a , „Wanderers Sturmlied" von Straufi 
und dem 13. Psalm des hier infolge langjahriger 
Verhetzung arg mifikannten Franz Liszt fur unser 
Musikleben durchaus wichtig gestaltete. Die Auf- 
fiihrungen waren recht gut, die Solisten (Dr. Mat- 
thfius Romer, Thomas Denys, Paul Knupfer) 
ausgezeichnet, und der Erfolg, mit Ausnahme 
des Sturmliedes, das mir schon vom rein inter- 
pretatorischen Standpunkte starke Bedenken ein- 
flofite, bedeutend. — Dann ist noch von der 
verdienstlichen Auffuhrung der Weberschen 
„Jubelmesse" in Es-dur durch Brode mit der 
Singakademie zu erzahlen, von Brahms' F-dur 
Symphonie im letzten Brodeschen Symphonie- 
konzert und von verschiedenen Solisten und 
Soloensembles: ich nenne Conrad Ansorge, die 
mit kuriosen Rarita"ten aufwartenden Berliner 
Kam mermusiker, Sergei Rachmaninoff, 
der bei Brode eigene Werke vortrug, den ehr- 
wurdigen Georg Henschel, Alexander Petsch- 
nikoff mit Ella Jonas, die zusammen mit dem 
Conrad Hausburgschen a cappella-Chor 
einen Abend fullten, Margarete Preuse-Mat- 
zenauer und endlich Meister Johannes Mes- 
schaert mit Robert Kahn. 

Dr. Lucian Kamieriski 
¥ EIPZIG: An dem durch DvoHks schuberti- 
*-* sierendes d-moll Streichquartett anmutend 
eingeleiteten und durch Mozarts unter meister- 
licher Mitwirkung von Oskar Schubert zum 
Vortrag gebrachtes A-dur Klarinettenquintett ver- 
klarend ausgeleiteten 2. „B6hmen a -Abend 
hat der neue medizinische Ehrendoktor Max 
Reger mit der Vorfuhrung seines d-moll 
Klavierquartettes op. 113 der engeren Gemeinde 
und dem grofieren Publikum wieder ein Stuck 
Geschmack und Urteil wegamputieren diirfen, 
ohne dafi gegen seine nachgerade immer zweck- 
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loser werdenden kontrapunktisch-chirurgischen 
Eingriffe von den Fachgelehrten in genugend 
energischer Weise protestiert worden ist. — Da- 
gegen erwies im 8. Gewandhauskonzert 
eine von prachtigen Reproduktionen derSchubert- 
schen „Rosamunde tt -Ouverture und der Brahms- 
schen F-dur Symphonie umrahmte Wiedervor- 
fuhrung des Regerschen Violinkonzertes op. 101 
mit Alexander Schmuller als bewunderungs- 
wurdig sicherem Interpreten des Solopartes von 
neuem, dafi der neue Ehrendoktor sich gar wohl 
auf das Anfertigen von hochst eigenartigen, aus 
neuentdeckten krSftigenden Essenzen und ein- 
schlafernd wirkenden Extrakten gemischten Ton- 
tranken versteht. Schade, dafi der grofie Para- 
celsus redivivus musicus auch seine besten 
Klangmixturen (ersterund zweiterSatz des Violin- 
konzertes) in allzu grofien Dosen zu verabfolgen* 
liebt! — Das 9. Gewandhauskonzert brachte 
nach sturmischen Ovationen, mit denen Arthur 
Nikisch fur sein nach beangstigenden Unter- 
handlungen mit Wien nun doch gesichertes Ver- 
bleiben in Leipzig gedankt worden war, eine sehr 
schon gelingende Auffuhrung von Hector Berlioz' 
trotz ihrer 70 Jahre immer noch genial-modern 
erscheinender dramatischen Legende „Fausts 
Verdammung", an der solistisch in hervorragender 
Weise Birgit Engell und Jacques Urlus und 
auf tuchtige Art Alfred Kase und Willy Luppertz 
beteiligt waren. — Kurz zuvor hatte man sich 
hier am erstmaligen Begegnen mit einem aus 
jungster Zeit stammenden grofien Chorwerke 
erfreuen konnen: dem Mysterium w Totentanz u 
von Felix Woyrsch, das als 4. Philharmo- 
nisches Konzert durch Richard Hagel, den 
PhilharmonischenChor, das Winderstein- 
Orchester und ein gediegenes Solistenensemble 
(Frl. Bartsch, Frau Hagel-Ritter und die 
Herren H en ke, Luppertz und Kling hammer) 
durchaus anerkennungswiirdig zur Auffuhrung 
gebracht wurde. Von der bilderreichen, drama- 
tisch gehaltenen, vornehmerfundenen,grofikunst- 
lerisch ausgestatteten und farbensatt instrumen- 
tierten Schopfung ging eine starke Wirkung aus, 
und mit den Ausfuhrenden hatte sich auch der 
aus Altona hergekommene Komponist vieler 
sehr lebhaften Bedankung zu erfreuen. — Im 
3. Konzert der Musikalischen Gesellschaft 
reihten Dr. Gohler und das Winderstein- 
Orchester, denen sich fur das Lisztsche Werk 
Ella Raffelson als technisch wohlgebildete und 
gut musikalisch beanlagte debutierende Pianistin 
zugesellte, die grofien Farbenmeister Debussy 
(Erstauffiihrung der „Iberia" benannten drei se- 
zessionistischen „Images pour Orchestre"), Liszt 
(A-dur Klavierkonzert) und Berlioz („Symphonie 
Fantastique") aneinander, wobei denn auffallen 
mufite, dafi, gegenuber dem grofien Finden eines 
Berlioz und dem reichen Gestalten eines Liszt, 
den eigentlichen Inhalt der koloristisch am uppig* 
sten ausgefuhrten Debussy'schen Kiangbilder- 
serien kinematographenartig-wirklichkeitsgetreue 
Nachbildungen der aus spanischen Gassen und 
Garten harmonisch und disharmonisch auf- 
schwellenden Klange, Melismen und Gerausche 
ausmachen. — Eine schon-ernsthafte Kunsttat 
vollfiihrte in loblicher Weise das Frankfurter 
Rebner-Quartett mit der Vorfuhrung aller 
drei Streichquartette von Brahms an einem Abend, 
und Fritz von Bose erwarb sich und seinen 
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Partnern in der 2. Volkstumlichen Trio-Matinee 
vielen Dank mit der feinabgetonten Vorfuhrung 
von Beethovens G-dur Trio, F-dur Romanze und 
Es-dur Trio. — Gustav Wohlgemuth und der 
Leipziger Mannerchor brachten in einem 
Urauffuhrungskonzert ausschlielilich Komposi- 
tionen einheimischer Tonsetzer zu Gehor, von 
denen am meisten die a cappella-Gesange „Im 
Schweigen der Nacht" von Hans Sitt und „Jager- 
lied a von Sigfrid Karg-Elert angesprochen haben 
sollen. — Ein vom Komponisten unter dankens- 
werter Beihilfe von Alma Brunotte und Robert 
Spdrry veranstalteter Richard Wetz-Lieder- 
abend hat den Autor der „Kleist"-Ouverture 
neuerdings als wohlbeanlagten, in manchen Ge- 
sangen bereits eigenartig interessierenden Lieder- 
komponisten in Erinnerung gebracht. — „Bunte 
Buhnen u kunst im besten Sinne des Wortes, wie 
sie an einem vom „Frauenklub Leipzig 1906" 
unter kunstlerischer Leitung des Komponisten- 
dirigenten Waldemar vonBauflnern, des Malers 
E. A. Schmidt und der Rezitatorin Lucy 
Lindner-Orban und unter Mitwirkung von 
203 Damen und Herren der Gesellschaft sinnig 
veranstalteten Festabende „Kultur und Tanz" 
erstrebt und mit den „Wiesendahl"-Tanzen der 
Damen Alexandra und Lucie Hubert und Hilde 
Hartmann auch erwirkt worden ist, haben mit 
ihren als „Moderne Kammerkunst" ange- 
kundigten penetranten Liedervortragen und Rezi- 
tationen Marya Delvard und Marc Henry und 
mit einem neuerlichen Lieder- und Duetten-Abend 
Lisa und Sven Scholander dem erfreuten 
Publikum dargeboten. — Grofi war wiederum die 
Zahl der Klavierspielenden, und den beiden sich 
als Dirigent und als Pianist geschickt und ziemlich 
erfolgreich an einem Liszt-Abend („Tasso", A-dur 
Konzert, „Orpheus" und „Ungarische Phantasie") 
erprobenden ehemaligen Reisenauer-Schulern 
Hanns Avril und Anatol von Roessel und 
dem schon herangereiften Georg Zscherneck, 
der als wirksame Novitat Wilhelm Bergers ln- 
troduktion und Fuge op. 42 in g-moll vorfuhrte, 
standen als Vertreterinnen der Klavierspielkunst 
die reif-rassige Alice Ripper, die feinbeanlagte, 
diesmal etwas nachlassig spielende Helena von 
Lopuska, die noch etwas jugendwilde Anna 
Balser-Fysheunddie bereits abgekiartere, herz- 
haft und schon gestaltende Suzanne Godenne 
gegenuber. — Dem sehr begabten, ziemlich konzert- 
reifen Violoncellisten Fritz Lange-Frohberg 
folgte der entschieden talentierte, aber noch nicht 
ganz abgeschliffene und dazu arg nervose Violinist 
Jascha Sussmann, und nach diesem erregte 
einiges Aufsehen der imponierendeamerikanische 
Geiger Albert Spalding. — An Gesang gab es 
diesmal, abgesehen davon, daft die immer noch 
durch ihre Gesangskunst sieghafte Sigrid Ar- 
noldson im Theater als Manon gastierte und 
entzuckte, nur weniges: einen interessierenden 
Liederabend des in der Hone bereits etwas stimm- 
muden, aber fesselnd vortragenden Bassisten 
Le"on Rains, ein verheiftungsvolles Debut der 
nur noch einiger Korrektur ihrer Stimmbehand- 
lung bedurftigen Liedersfingerin Maria Clemm 
und gesangstechnisch ungeniigende Versuche der 
mit hohem Sopran begabten Reine Drohitsch. 

Arthur Smolian 
]lflAGDEBURG: Das letzte „Harmonie"kon- 
1V * zert wurde von derDessauer Hofkapelle 
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unter der feinfuhligen und elastischen Leitung 
Franz Mikoreys ausgefuhrt. Dirigent und 
Kapelle boten in einer prachtigen Geschlossen- 
heit des Ausdrucks und im sichersten Stilgefuhl 
die Jupitersymphonie, den geistvollen Orchester- 
scherz von Saint -Saens „Das Spinnrad der 
Omphale" und die „Don Juan"-Tondichtung von 
Strauft. An Stelle des erkrankten Senius sang 
der Berliner Baritonist von Raatz- Brock- 
man n Balladen und Lieder. — Im letzten 
Konzerte des Kaufmannischen Vereins er- 
bluhte dem Musikdirektor Krug-Waldsee mit 
dem stadtischen Orchester ein grolJer Erfolg 
durch die Wiedergabe der h-moll Symphonie 
Tschaikowsky^. Die Leistungen des Berliner 
Konzert - Quartetts, das einen Liederkreis 
von A. Krug und Brahms bot, waren nicht ge- 
eignet, der Vereinigung besondere Sympathie 
zu verschaffen. — Im letzten Stadttheater- 
konzert der Stadtischen Kapelle holte sich 
Elisabeth Bokemeyer mit dem Klavierkonzerte 
Griegs starksten Beifall. — Im Tonkunstler- 
v ere in erzielte Pfitzners Klavierquintett nur 
einen Achtungserfolg. Max Hasse 

MAINZ: Mit der Wahl Albert Gorters aus 
Strafiburg zum stadtischen Kapellmeister 
an Stelle von Emil Steinbach scheint die Stadt- 
verwaltung einen glucklichen Griff getan zu haben. 
Obwohl Herr Gorter nicht genau in die FuC- 
tapfen seines Vorgangers tritt, wird er sich doch 
bald die Achtung des wirklich kunstverstandigen 
Publikums zu erwerben wissen. Bis jetzt fanden 
unter seiner Leitung drei Symphoniekonzerte 
statt, von denen das letzte als Neuheit die Ouver- 
ture zu „Benvenuto Cellini" von Berlioz brachte. 
Die Wiedergabe dieses Werkes, sowie die der da- 
rauffolgenden Siebenten Symphonie von Bruck- 
ner war recht gut, nur hatte dieses gewaltige, wie 
Orgelton und Glockenklang einherschreitende 
Werk nicht gerade den SchluB des ohnehin 
langen Programmes bilden sollen. — Der Dirigent 
der Liedertafel, Otto Naumann, hat es sich 
angelegen sein lassen, eine Peter Cornelius' 
wurdige Auffuhrung des „Barbier von Bagdad" 
zustande zu bringen, und erzielte damit einen 
starken, wohlverdienten Erfolg. 

Richard Buchholz 
Jl/IANNHEIM: Die 3. Akademie brachte als 
^* Schumann-Feier eine sehr gute Auffuhrung 
des „Manfred"; die Wirkung im Konzertsaale 
blieb weit hinter der auf der Biihne zuriick, ob- 
wohl Arthur Bodanzky die Musik und Fer- 
dinand Gregori die Dichtung hervorragend dar- 
boten. Einen ungewohnlichen Erfolg errang 
Bodanzky durch eine grofizugige und feinsinnig 
ausgearbeitete Auffuhrung der Es-dur Messe von 
Schubert im Musikverein. — Felix Lederer 
dirigierte ein Volkskonzert, in dem nur Wagner- 
werke auf dem Programme standen, so ausge- 
zeichnet, dali sich der Beifall zu einem form- 
lichen Jubel verdichtete. — Im Philharmo- 
nischen Verein, der seit Gaul6s Tod der 
Leitung Raimund Sch mid peters unterstebt, 
lieflen sich Marie Luise Debogis, Josef Lh6- 
vinne, Lula Mysz-Gmeiner und die Lon- 
doner Geigerin May Harrison horen. Das Ver- 
einsorchester legte mit der Begleitung sowie mit 
Schuberts Symphonie No.6 und einer Ballet-Suite 
von Gr6try Ehre ein. — Aus der Hochflut der 
Mannerchor-Konzerte. ragte der Lehrergesang- 
Onqinal from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




62 

DIE MUSIK X. 7. 




v ere in hervor, der erstmals die Chorballade 
„Schiedung a von Wilhelm Gofiler sang, die sich 
als eine sehr schatzbare Bereicherung der mo- 
dernen Chorliteratur erwies. — Gute und beste 
Kammermusik boten das Post-Quartett, das 
Quartett Schuster (unter der ausgezeichneten 
Mitwirkung der Pianistin Sofie Sack) und die 
„Brusseler". — Einen interessanten und 
kiinstlerisch erfolgreichen Liederabend gab Theo- 
dor Streicher mit Paul Schmedes; auch 
Friedrich Hackel von hier lieft durch Joachim 
Kromer und Frau Arlo-Schlesinger eine 
Serie neuer Lieder aus der Taufe heben. 

K. Eschmann 
1VTURNBERG: Zwei Ereignisse in der bis- 
*^ herigen Konzertsaison durften auch fur 
weitere Kreise von Interesse sein: erstens die 
Urauffuhrung einer Symphonie (d-moll) von 
unserem einheimischen Theaterkapellmeister 
Bernhard Tittel. Zwar nicht immer frei von 
Operneinflussen, dafur aber ohne ermudende 
Langen und in glattem, ruhigem Flufi fort- 
schreitend, fesselt das Werk durch seinen klaren, 
formalen Aufbau, durch gefallige thematische 
Erfindung und durch souvera*ne Beherrschung 
der Instrumentationstechnik; in letzterer Hin- 
sicht ist besonders das Scherzo, das in seiner 
Rhythmik etwas an das Schmiedemotiv der 
Nibelungen gemahnt, als ein wahres Kabinets- 
stiicklein zu bezeichnen. Das andere Ereignis 
ist die Auffiihrung der „Deutschen Messe" von 
Taubmann, die (sie wurde in dieser Zeitschrift 
schon gelegentlich ihrer Urauffuhrung in Berlin 
besprochen)im Verein furklassischenChor- 
gesang unter Hans Dorners Leitung und unter 
Mitwirkung des Neuen Stuttgarter Vokalquartetts 
(Olga Band-Agloda, Meta Diestel, Karl 
Erb, Hermann Weil) glanzend verlief und von 
Publikum und Kritik gleich begeistert auf- 
genommen wurde. — Bei den ubrigen regel- 
mafiigen und auBergewohnlichen Veranstaltungen 
iiberwog vorlaufig das vokale Element. Im 
1. Konzert des Philharmonischen Vereins, 
in dem Wilhelm Bruch die Symphonie „Aus der 
Neuen Welt" von Dvorak dirigierte, sang Karl 
Burrian Kompositionen von Smetana, Wein- 
gartner und Mahler, im 2., in dem u. a. die 
Haydn-Variationen von Brahms recht eindrucks- 
los gespielt wurden, Mientje Lauprecht- 
van Lam men mit vielem Beifall die Arie aus 
„Der Widerspenstigen Zahmung" und Wolfsche 
Lieder. Ebenso erzielte im Privatmusik- 
verein Ilona Durigo, von Leon Rosenheck 
prachtvoll begleitet, besonders durch ihren tief 
verinnerlichten Vortrag von Liedern Schumanns, 
Brahms' und Wolfs einen starken Erfolg. — 
Karl Hirsch veranstaltete mit seinem ver- 
starkten Privat-Chor einen Brahms-Abend 
unter solistischer Mitwirkung der Sopranistin 
Ida Kuhl-Dahlmann (Koln); auch in einem 
Schumann-Konzertdes Lehrergesangvereins 
unter dem gleichen Dirigenten fand diese Kunst- 
lerin, sowie die Pianistin Germaine Schnitzer 
(Wien) warme Anerkennung. — Wundervolle 
a cappella-Chore, teils alter Meister, teils von 
Brahms, horten wir wieder im Chorverein 
unter der Direktion R. Manschedels;sie waren 
mit das Beste, was es in der bisherigen Saison 
gab. — Ein vom Liederkranz gegebenes „Par- 
sifal"-Konzert, das die Schlufiszenen des 1. und 

n:iyi/i::! nv C xOOQIc 



j 3. Aktes brachte, verschaffte dem Dirigenten 
Lothar Kraus einen verdienten Achtungserfolg, 
I und der Liederabend Tilly Koenens loste eben- 
| soviel warmen, herzlichen Beifall aus, wie der 
Beethoven-Abend Frederic Lamond's Andacht 
und Begeisterung. — Bruckners Neunte Sym- 
I phonie, von Wilhelm Bruch in einem Volks- 
| konzert aufgefiihrt, mufite auf vielfachen Wunsch 
| wiederholt werden. Dr. Steinhardt 

1 CALISBURY (Rhodesia): Auf ihrem Triumph- 
| ^ zug durch Siidafrika haben die Violinistin 
j Marie Hall und die Pianistin Lonie Basche 
Salisbury, die jungste Minenstadt Sudafrikas, 
besucht und einen aufierordentlichen kunst- 
lerischen und finanziellen Erfolg erzielt. Mifi 
Hall spielt mit aufierordentlicher Virtuositat, 
wenn auch ihr Vortrag zuweilen an Tiefe der 
Empfindung manches zu wunschen ubrig lalit. 
Mifi Basche hat voiles Anrecht, sich in die er- 
rungenen Lorbeeren zu teilen. Niemals haben 
wir in Siidafrika eine Klavierspielerin gehort, 
die Chopin mit solchem Ausdruck und solcher 
Empfindung spielt. J. Seelig 

WHEN: Eine groBe Reihe von Kunstlern, die 
™ d as Recht zu singen haben, weil ihnen 
wirklich Gesang gegeben ist, hat jetzt Herz und 
Sinn erfreut: Franz St e i n e r, der vorallen anderen 
dem Ideal Messchaert am nachsten kommt, echt, 
empfindungsvoll, vornehm in der Behandlung 
seiner Mittel, vollendet, wo er nicht Leidenschaft 
und Tumult, sondern stille Schwermut und bange 
Sehnsucht auszudrucken hat; FrauCahier, die 
Meisterin edlen Liedgesanges, aufs feinste durch- 
bildend, alle EmpflndungssphSren, die zwischen 
denGrenzendessturmischGrellenundturbulenter 
Heiterkeit liegen, aufs schonste gestaltend, auch 
sie von melancholischen Dammerstimmungen 
am heimatlichsten beruhrt, niemals den Viola- 
klang ihres farbenreichen Alts forcierend oder 
mifibrauchend und von wirklichem Jubel urn- 
rauscht, der nach neuen Liedern des jungen be- 
gabten Friedrich Mayer — der sie ubrigens vor- 
trefflich begleitet hat — besonders laut war; 
Franz Naval, freilich schon stark gealtert, auch 
stimmlich, aber dafur weniger sauselnd und suC- 
lich als friiher; Elena Gerhardt, fein und geist- 
voll wie immer, Agnes Bricht-Pyllemann, 
traulich und liebenswert wie immer; Frida 
Hem pel endlich, zum erstenmal in Wien, durch 
ihre unerhort sichere, unfehlbar bravourose Ko- 
loratur blendend, durch ihre umfangreiche, helle, 
in ihrer Kuhle fast instrumental wirkende Stimme 
ansprechend, durch die musikalische Teilnahm- 
losigkeit des Vortrags befremdend. Eine Flote, 
die aus Versehen an die Stelle einer Menschen- 
kehle gelangt ist: so silberrein, so zierlich ge- 
laufig in lustigen Sprungen und Trillern — und 
so seelenlos. Was freilich bloB fur den Konzert- 
saal gelten mag: es ist immer mifilich fur dra- 
matische Sangerinnen — auch die Destinn hat 
es jungst gefuhlt — , die Biihne mit dem Podium 
zu vertauschen. Ein Schwan auf festem Lande. 
— Dann einige, mit denen es umgekehrt steht: 
die den Gesang ihres Instruments dem der 
Menschenstimme nahebringen. Pablo Casals 
alien voran im Hofstaat der Sancta Cacilia, 
dessenCelloton das Unmateriellste,Spbarischeste 
ist, das man sich vorstellen mag, suB und un- 
irdisch und doch voll sinnlicher und seelischer 
Fulle; ejne Technik souverSnster Art, fur die 
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es keine Schwierigkeiten mehrgibt, und im Dienst 
einer prachtvollen Musikalitat, die alles lebendig 
macht, was sie beruhrt, die das scheinbar For- 
male zu bluhendem Tonen bringt. Man hat Bach 
niemals so spielen gehort; hat aber tiberhaupt 
keines der Werke, die er vorgetragen hat, so 
spielen gehort: er ist einzig in der Macht seiner 
Begabung, der Uberlegenheit seines Konnens 
und der kunstlerischen Strenge seines Ge- 
schmacks, dem auch die geringste Konzession 
an das Gewohnliche verfichtlich ist. Wobei es 
nur zu verwundern bleibt, daB er trotz solcher 
Strenge von derart begeisterten brausenden Tri- 
umphen emporgetragen wird. Es gibt doch eine 
Meisterschafr, die unwiderstehlich ist und selbst 
die Oberflachlichen bezwingt. Casals ist ein 
solcher Meister. — Der Gesang des Flugels ist 
vielleicht am vollsten und zartesten, wenn Artur 
Schnabel am Klavier sitzt; Emil S auer, immer 
reifer und immer lauterer geworden, vermag dem 
harten Material der Tasten Shnlichen Wohllaut 
zu entlocken; Ernst von Dohnanyi erfrischt 
immer aufs neue durch seine gerade, unverbildete 
Musikbegabung und betrubt immer wieder durch 
die sorglose Nonchalance, mit der er vieles fallen ' 
laBt, um freilich gleich darauf wieder durch herz- ] 
haftes Zugreifen in sprudelnder Tonfreude zu ! 
entzucken; Rosenthal und Godowsky ver- J 
hexen immer noch ihr Auditorium, Lamondt 
erobert durch seinen Ernst, wenn er auch oft 
durch herbe Trockenheit den Horer vom Werk | 
distanziert. Unter den jungen Kunstlern haben 
Else Burger und Cornelius Czerni a wski durch | 
siegreiches inneres Feuer und durch Starke Be- 
seelung des Materiellen sehr gewirkt: schone Ver- 1 
heifiungen fiir andachtig festliche Kunststunden, | 
die von beiden noch beschert werden durften. i 

— Fur Wien neu war Fritz Steinbach als j 
Brahms-Dirigent; energisch eingedrungen in die I 
Welt des Meisters, die er vor allem aus dem 
Rhythmus heraus gestaltet, straff, kuhn, in j 
scharfprofilierten Gruppen und zwingenden Stei- 1 
gerungen. Manchmal wohl zu sehr demonstrativ: 
als wollte er erst beweisen, wie gut Brahms I 
instrumentiert und wie effektvoll diese Werke 

— die Haydn- Variationen und die c-moll| 
Symphonie — doch sind. Aber weniger ware mehr 
gewesen: weniger Rubato, weniger „schmissige" 
Kantilene, weniger verbluffende Momentwir- 1 
kungen durch forcierte Blasermassen mit auf- ' 
gestelltem Schalltrichter. Wodurch etwas „Rei- ' 
Berisches" hineinkommt, etwas, was nicht im \ 
Einklang mit dem ganzen Stil dieser mannlich j 
sproden, auch in ihrer hochsten Wucht noch 
wie in unwilliger Scham zuruckhaltenden Musik 
stelit — wenn es auch wirklich effektvoll wirkt. i 
Aber eigentlich „Brahmsisch a ist es wohl kaum. j 
Adolf Busch, ein junger Geiger, hat mit Stein- 
bach das Geigenkonzert des Meisters vollendet 
gespielt. Wirklich w Brahmsisch", voll Inner- 
lichkeit und jener kraftvollen Melancholie, die 
dem Wesen des Tondichters entspricht, an dessen j 
jugendbild der junge Kunstler ubrigens auBerlich 



erinnert. — Noch ein interessanter Cast: Claude 
Debussy, der allerdings zumeist altere Werke 
und nur wenig von seinen neuen Verwegenheiten 
vorgefiihrt hat: den schonen, an Bocklin und 
Puvis de Chavanne mahnenden „Apres-midi 
d'un faune", die reizend graziose, geistreich ko- 
kette kleine Suite und von neueren Schopfungen 
die symphonische Dichtung „Iberia a , die die 
starkste Qualitat Debussy's uberzeugend klar 
macht: seine Kraft der musikalischen Land- 
schaftsmalerei. Gegen die Lisztschen Historien- 
bilder der w Hunnenschlacht" oder des „Mazeppa tt 
gehalten, wirkt diese Musik wie ein Bild von 
Whistler neben einem von Delacroix. Lauter 
subtile Farbenmischungen, flimmernd, glitzernd, 
anschaulich und doch symbolisch dabei: man 
meint diese spanischen Nachte zu sehen, ihre 
seltsamen Stimmen zu horen und ihren Duft 
zu atmen, wahrend man diesen merkwurdigen, 
aus kleinen Melodieen impressionistisch ge- 
wobenen Tonen lauscht: stille Gassen, in die der 
Larm ferner Schenken hineinhallt, flatternde 
Nachtvogel, seltsame schwirrende Rufe, zwischen 
Blumen taumelnde dunkle Falter . . . Kein Zweifel, 
dafX eine starke suggestive Kraft in diesen Klangen, 
in ihrer exotischen Harmonik, ihren Ganzton- 
motiven liegt und daB es nicht angeht, Rossini's 
apokryphes Wort auf Berlioz darauf anzuwenden, 
„Que ce soit fort beau, quoique ce ne soit pas 
de musique*. Es ist Musik, — niemals blofie 
Illustration, immer eine Totalitat der Stimmung 
bei aller Detailmalerei. Aber es ist eine andere, 
als die architektonische der groften Meister, der 
Bach und Beethoven. Es ist eher eine malerische. 
Und es ist nur die Frage, ob das Wesen (nicht 
die Werke, uber deren Abstand man sich klar 
sein wird) der einen oder der anderen dem Geist 
der Musik naher ist. Richard Specht 

W7IESBADEN: Im Kurhaus kam unter 
^ AffernTsLeitungeine interessanteNovitat: 
die „Sinfonie NSoclassique" von E. d'Harcourt 
aus Paris zu Gehor. Der Komponist vereinigt 
in seiner wohlklingenden Musik sehr glucklich 
die kecke Rhylhmik und Beweglichkeit fran- 
zosischen Wesens mit dem Ernst und der Wurde 
deutschen Geistes. Die vier Satze, die in streng 
symphonischenFormen gehalten sind,entnehmen 
ihre Thematik zumeist einem gemeinsamen 
Grundthema, das kraftig angelegt und vielge- 
staltig ausgebeutet ist; dazu: ein brillantes Or- 
chesterkolorit mit allerlei modernsten Effekten. 
Die Symphonie, die namentlich im Scherzo leb- 
haft ansprach, brachte dem anwesenden Autor 
ehrende Ovationen. — Georg Schn6evoigt, ein 
stark auf aufterliche Wirkungen hinarbeitender 
Gastdirigent, machte uns dankenswerter Weise 
mit Sibelius' „Schwan von Tuonela" bekannt. — 
GroBen Erfolg hatte wieder der Tenorist Paul 
Schmedes mit seinem Liederabend: neue Ge- 
sange von Theodor Streicher erschienen aller- 
dings etwas forciert w neu tt und wenig gesang- 
reich. Otto Dorn 
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Auguste Rodin, der groBte franzosische Plastiker unserer Tage, hat im Sommer 
1909 zwei Busten Gustav Mahlers geschaffen, die eine in der Ruhe, die andere nach 
dem bewegten Korper des eminenten Kunstlers. Nach mancherlei Bemubungen gelang 
es Herrn Dr. Paul Stefan, dem Mahler-Biographen, die eine der beiden Busten in photo- 
graphischer Nachbildung von seinem Schopfer selbst zu erhalten und sie seinem Buch 
„Gustav Mahler, ein Bild seiner Personlichkeit in Widmungen" (R. Piper & Co. Munchen) 
voranzusetzen. Diese Vorlage benutzten wir. Die ganze Kraft unvergleichlicher seelischer 
Charakteristik stromt aus Rodin's Bildwerk uns entgegen. 

Auf absolute Portratahnlichkeit verzichtet auch die Max Reger-Buste von Theodor 
von Gosen, deren Wert gleichfalls im charakteristischen Merkmal liegt; der Realismus 
in der saloppen Haltung des Dargestellten mag zu weit gehen, der wehmutige Zug im 
Antlitz vielleicht nicht ganz treffend sein, und dennoch ist die Skulptur voll der treff- 
lichsten Einzelheiten. 

In vielen Zugen Shnelt beiden Plastiken die Jean Si belius-Buste von Jean 
van Munsterhjelm; auch hier liegt auf der Haltung deutlichste Betonung. Als 
individuellster Zug ist wohl das scharfblickende Auge anzusehen, das nicht grubelnd oder 
traumhaft verloren, sondern eher die Absicht einer selbstkritischen Beobachtung verrat; 
es gibt dem feinen Bildwerk eine hochst wertvolle Eigennote. (Diese Buste ist ubrigens 
in Vervielfaltigung durch den Verlag Breitkopf & HSrtel in Leipzig zu beziehen.) 

Von den beiden nachsten Bildwerken Hugo Cauers ist das der Lilli Lehmann 
das wirksamere, die Ludwig Wullner-Buste die gediegenere. Ist hier eine Deutung 
erreicht fur die spezielle Wesenheit dieses aulierordentlichen Vortragskunstlers, so legt 
der Bildhauer bei der Lehmann-Buste alien Nachdruck auf die Wirkung einer schonen 
und eleganten Figurlichkeit. Sein Werk vermittelt nicht nur hochste Ahnlichkeitszuge, 
sondern gibt auch der dargestellten Kunstlerin jene imponierende Geste, die jeder kennt, 
der die Sangerin gehort oder gesehen hat: ein treues Abbild hochster Lebendigkeit. 

Die Wagner-Buste von Ludwig Jahn zeigt den Meister auf dem Gipfel des 
von ihm Erreichten, worauf die Inschrift hinweist. Bei aller Vermeidung besonders 
charakteristischer Einzelheiten und Hervorkehrung bestimmender Merkmale gelangte der 
Bildhauer, obwohl er scheinbar andere Pfade wandelt, doch zu einem Shnlichen Resultat, 
wie es Max Klingers Wagner-Buste aufweist. (Diese haben wir im 1. Heft des laufenden 
Jabrgangs veroffentlicht.) Das spruhende Auge, die bewufit sichere Haltung und eine 
feinfiihlige Empfindung sind die Vorzuge dieses Bildwerks, das unter den Wagner-Busten 
heutigen Tages zu den vortrefflichsten gezahlt werden mufi. 



AUc Rechte, insbcsoodcrc das der Obersetzung, vorbehalten 

PQr die Zurucksendung unverlangter oder nicht angcmel deter Manuskripte, falls Ibnen nicht genQgend 

Porto belliegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskrlpte werden ungeprlift 

zur&ckgesandt. 

Vcrantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 l 
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MAX REGER 
Busie von Tticodor von Gosen 
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JEAN SIBELIUS 
BQste von Jean vtn Munstcrhjclm 
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L1LL1 LEHMANN 
Buste von Hugo ClulTt 
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LUDWIG WOLLNER 
Buste von Hugo Cauer 
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RICHARD WAGNER 

Busts von Ludwigjabn 
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Mm mufi ein sehr hartes Herz haben, wenn man die 

menschHche Geseilschaft des Troatea und Beiatandea 

berauben will, den sie aus Poeaie and Kunst wider die 

mannigfachen Bitterkeiten des Lebena acbSpfen kann. 

Friedricb der GroBe 



X. JAHR 1910/1911 HEFT 8 

Zweites Januarheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, BQlowstrasse 107 
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Dr. Albert Mayer-Reinach 

Fricdticb der Grofic und dts Berliner Opernbaus 

Gustav Brecher 

Ober elne neue v Dcn Juin*-fiberaetzung 

und die Gbersetzung von Opera 

1m allgemeinen. IL 

Dr- Ernst Ryctanovsky 

Angelo Neumann f 

Revue der Revueen 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Belfagen 

Namen- und Sactaregister zum 37. Band der MUS1K 

Kunstbeilagen 

Nacb rich ten (Neue Opern, O pern repertoire, Konzerte, 

Tagescbronik, Totenscbau, Aus dein Verlag, Esngelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 

DIE MUSI K crscheipt momtlicb zwefuil. Abocrae- 
mentspreis TOr du Quart a 1 4 MirL Aboanements- 
preis fQr den J abiding 15 Mart, Prela des cinzelaen 
Heftes 1 Mark. VieneijahrsdnbaDddeckcm 1 1 Mark. 
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gangs 2,50 Mark* Abonnementa durcb jedc Buch- 
und MueikaLlenhindlung, fQr Heine PLltze oho« 
Buchhindkr Bezug durcb die Post 
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England und Kolonleen: Breitkopr & Hartel, London 

54 Great Marlborough Str. 
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J'espire Jde'vou* re voir Mentdt 

dans un pays htirftique ou I'opgra 

m£me pent servir a reformer £es 

nnxurs eta d£tru!re ies superstition*. 

Fried rich II, an Algarottl 

|as Schicksal des altehrwfirdigen Berliner Operahauses hSIt seit 
gerauiner Zeit das Interesse weiter Kreise wacb. Sechs Jahro 
erwa aind es her, daB der auftauchende Plan, den alten Bau 
niederzureifien und an seiner Stelle ein neues Prunkgeblude 
zu erstellen, die Gemuter zu erbftzen begann, Seit dieser Zeit hat die 
Sffentiiche Anteilnahme an dem Schicksal des Haases nicht aufgehdrt; un 
6D begrei Richer ist es, wenn die Nacbrichten fiber die letzte Wendung der 
Angelegenheit, die sein Verbleiben ira Stadtbilde Berlins feststellten, all- 
seitig lebhaft erfreuten. Viele hltten ttngern die StXtte verschwinden 
sehen, an die sie Erinnerangen aus frOheren Tagen banden; die meisten 
aber wurden das Verachwinden des Hauses deswegen bedauert haben, well 
es ihnen wert geworden war als ein Andenken an den grofien Preuflen- 
kdnig, dessen Standhlld {a in nScbster NIbe von Rauchs Hand fur alio 
Zeiten hingestellt ist. Das Opernhaus ist das Lleblingswerk Friedrichs 
des GroQen gewesen; nach seineii Ideen ward es erstellt, nach aeinen 
Flinen — wahracbeiolich — in seiner inneren and lufieren Gestalt auf- 
gebaut and in gleicher Weise nach dem Brand 1843 wleder errichtet. 
Nicht zu viele wissen davon: die nachfolgenden Zeilen sollen versuchen, 
die Kunde davon in weitere Kreise zn bringen. 

Ein Furst, der ein Opernhaus errichten lBBt, mufi sich entweder ffir 
die darin gepBegte Kunst aas eigener Kenntnis interessieren, oder er folgt 
einem Zug der Zeit Der letztere Fall wire ja m5gtich, aber er kommt 
hler nicht in Betracht, Wenn den Kennern der Verhflltnisse Friedrichs 
Baa so lleb geworden ist, so htngt das damit zusammen, daB sie wissen, 
wie ffir den musikliehenden KSnig die Errichtung dieses Haases eine 
innerllch begriindete Notwendigkeit gewesen ist. Denn Friedrich war 
nicht nor einer der grdfiten Herrscher, die je anf einem Thron saBen, 
sondern er war auch ein ausgezeichneter Mnsiker. Das mufi zu Anfang 
einer Ausfuhrung, die sich mit Friedrich II. und dem Opernhaus be- 
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schaftigt, klar und deutlich gesagt werden. Denn das wissen auch nur 
wenige. Man kennt zwar durch das Menzelsche Bild den koniglichen 
Flotenspieler, aber man betrachtet ihn doch meist noch als Dilettanten 
gewohnlichster Art Das ist unrichtig. Friedrich war kein Musiker, der 
in die Reihe der GroBen seiner Zeit gestellt werden darf, weder als 
Schaffender noch als Reproduzierender. Aber er konnte doch soviel, 
daB er sich iiber das, was wir selbst gute Dilettanten nennen, hoch erhob. 
Ernsteren Kompositionsunterricht, als ihn der in Rheinsberg residierende 
Kronprinz durch Graun erhielt, konnte kein Musiker damaliger Zeit er- 
langen und betreiben, und seine Kompositionsfahigkeit reprasentiert sich in 
seinen seit geraumer Zeit im Druck vorliegenden Floten-Sonaten und 
Konzerten sowie einigen anderen ungedruckten Werken als recht respektabel 
Unter den Sonaten z. B. sind einige, die noch heute bei guter Auffiihrung 
— namentlich in den langsamen Satzen — starke Wirkung hervorbringen. 
Auch iiber sein Konnen als ausubender Flotenkiinstler miissen wir hoch 
denken, selbst wenn wir durchaus nicht in die Superlative damaliger, 
vielleicht durch hofische Riicksichten besonders giinstig gefarbter Berichte 
einstimmen wollen. Das hamische Urteil Reichardts, das Friedrich einen 
„koniglichen Musiker" nennt, ist ja langst durch Spitta (Vorwort der 
Musikalischen Werke Friedrichs des GroBen, 1889) widerlegt. 

Wenn also ein Konig von nicht gewohnlichem musikalischen Ver- 
stehen und Konnen an die Errichtung eines Opernhauses ging, mufite 
daraus etwas Gutes werden. Um so mehr als dieser Konig die Absicht hatte, 
eine andere Opern-Pflegest2tte moglichst zu iibertrumpfen und seine Oper 
zur fuhrenden in deutschen Landen zu machen. Der Dresdener Oper, 
die ihm die ersten groBen Eindriicke seines Lebens vermittelt hatte, sollte 
in Berlin ein gleiches, wenn moglich noch groBeres Operntheater gegen- 
iibergestellt werden. Das bringt uns auf die Frage: Woher stammt 
Friedrichs Vorliebe fur die Opernkunst? 

Friedrich Wilhelm I., der groBe Sparer auf dem preufiischen Thron, 
hatte fur derartige Liebhabereien nichts iibrig. In Berlin konnte der 
Kronprinz also diesen Kunstzweig nicht kennen lernen. Das geschah in 
Dresden, das Friedrich 1728 kennen lernte, als sein Vater aus politischen 
Griinden den sachsischen Kurfiirsten besuchte. Dresden besaB schon seit 
1717 eine glanzende italienische Oper, die bereits 1719 ihre dauernde 
Statte in einem am gleichen Platze des heutigen stehenden Prunkbaue 
gefunden hatte. Welchen Eindruck die fiir Deutschland bis dahin unbe- 
kannte italienische Kunst auf die Gemiiter machte, wissen wir aus vielen 
Zeugnissen. Graun, der spatere Berliner Kapellmeister, der in Dresden 
als junger Musikschuler die Lotti'sche Oper „Teofane" horte, soil solchen 
Eindruck von ihr empfangen haben, daB er nicht ruhte, bis er sie sich 
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nach mehrmaligem Anhoren frei aus dem Gedachtnis aufgeschrieben 
hatte. Der Siegeszug der italienischen Oper in der ersten Halfte des 
18. Jahrhunderts in Deutschland wird erklSrlich, wenn wir uns ins Ge- 
dachtnis rufen, daC fur eine deutsch-nationale Oper damals noch kein 
Boden vorhanden war; die kurze Hamburger Periode mit ihrem baldigen 
Niedergang beweist das deutlich. Auf den deutschen, in puritanischer 
Strenge erzogenen Kronprinzen machte nun der glanzende Dresdener Hof 
und vor allem das dortige Opernhaus mit seinen prachtigen Auffiihrungen 
ganz naturgemafi einen weithin nachwirkenden Eindruck. Die Idee, spater 
in Berlin eine ebenso prachtige Pflegestatte der Musik zu schaffen, setzte 
sich bei jenem Dresdener Besuch fur immer fest. Hierzu kommt noch 
die Bekanntschaft mit der Braunschweiger Oper, wohin den 20jahrigen 
Prinzen seine Vermahlung mit einer dortigen Prinzessin im Jahre 1733 
fiihrte, und wo Friedrich auch den Mann kennen lernte, der bald sein 
Lehrmeister und fuhrender Kapellmeister werden sollte: Karl Heinrich 
Graun, von dem wir oben schon sprachen. Der ausgezeichnete Kiinstler, 
der seit 1725 als Kapellmeister und Opernkomponist in Braunschweig 
wirkte, verfertigte zu Friedrichs Hochzeit eine italienische Oper „Lo 
specchio della fedelt& a (Der Spiegel der Treue), die er selbst bei den 
Festlichkeiten leitete. Diese Auffuhrung ward fur das Schicksal der spateren 
Berliner Oper und deren Richtung entscheidend: Friedrich ubernahm bald 
darauf Graun in seine Dienste, und dieser, der zunachst in des Kron- 
prinzen Schlofi Rheinsberg als Leiter der prinzlichen Instrumentalkapelle 
und Lehrer des Schlofiherrn weilte, ward bei der Thronbesteigung Fried- 
richs im Jahre 1740 sogleich zum Kapellmeister der nun zu errichtenden 
Berliner Oper ernannt. 

Es gait nun zunachst, fiir das Gebaude einen geeigneten Platz zu 
finden. Das war deshalb nicht leicht, weil der junge Konig das Haus 
in der Nfihe des Schlosses haben wollte. DaC Friedrich lange mit der 
Bestimmung des Platzes schwankte, beweist eine Notiz der Berlinischen 
privilegierten Zeitung vom 18. November 1740, worin die Rede ist, „zwischen 
der langen Briicke und der breiten Strafie [das ware also in nachster 
Nahe des Schlosses gewesen] ein ansehnliches GebMude aufzufuhren, wovon 
die unterste Etage zu einer SchloC-Wacht und die oberste Etage zu thea- 
tralischen Spielen eingerichtet werden soil". Danach war also der erste 
Plan wesentlich von dem spateren verschieden. Schliefilich wurde der 
heutige Platz gewahlt, aber da ergab sich die Schwierigkeit, den alten 
Festungsgraben, der sich an der Stelle des heutigen Gebaudesbefand, zurttck- 
zuverlegen. Das wurde in der ersten Halfte des Jahres 1741 bewerk- 
stelligt. Am 22. Juli 1741 meldete das gleiche Blatt: „Am zuerstberegten 
Tage (das ist 20. Juli) ist allhier mit der Arbeit zu einem groBen und 
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ansehnlichen Opern-Hause der Anfang gemacht. Es wird dieses Gebaude 
auf der Dorotheen-Stadt, und zwar zwischen dem markgraflichen Palais 
und dem neuen Kanal, zu stehen kommen." Es muB hier bemerkt werden, 
daB zu Friedrichs Zeit der also regulierte Festungsgraben am Opernhaus 
in der Richtung der FranzosischenstraBe zur DorotheenstraDe herlief und 
erst spMter zugeschuttet wurde. Die Singakademie z. B. steht auf dem 
Terrain des ehemaligen Grabens. 

Nun war es aber ganz klar, dafi selbst bei beschleunigter Arbeit an 
die Fertigstellung des Gebaudes vor ein bis zwei Jahren nicht gedacht 
werden konnte. So errichtete man einstweilen ein provisorisctaes Theater 
im Schlofi, urn Opernauffiihrungen daselbst veranstalten zu konnen, und 
hier ging denn auch die erste Berliner Oper, „Rodelinda a von Graun, in 
Szene. Graun war Mitte 1740 nach Italien gereist, um dort Kunstler fiir die 
Berliner Oper zu engagieren. Als er im Sommer 1741 mit einer aus- 
erlesenen Truppe zuriickgekommen war, machte er sich sogleich an die 
Komposition der „Rodelinda a , deren Text der gleichfalls von ihm engagierte 
italienische Hofdichter Botarelli verfaBt hatte. Die Auffiihrung, die am 
13. Dezember stattfand, gefiel aufierordentlich und erweckte fur die vom 
nachsten Jahre ab im neuen Gebaude zu bringenden Vorstellungen die 
gunstigste Prognose. 

Der Bau des Opernhauses wurde nun so sehr wie moglich be- 
schleunigt. Der Konig, obwohl jetzt meist bei der Armee — es ist 
die Zeit des Ersten Schlesischen Krieges — halt sich doch stets beziig- 
lich der Arbeiten auf dem laufenden. So bestimmte er von Schlesien 
aus, dafi zwei bedeutende Geldposten, die von Friedrich Wilhelm I. fiir 
die neumSrkischen und pommerschen Stadte bestimmt worden waren, fur 
die nachsten Jahre in die Kasse des Opernhauses fliefien sollten, 1 ) ab- 
gesehen von der grofien Summe, die er aus seinem Privatvermogen fiir 
das Unternehmen aufwendete. Aber auch fur Korrespondenzen betreffs 
Engagements von Sangern findet er mitten im Kriege Zeit. Am 18. April 
1742 schreibt er von Bohmen aus an Algarotti: „Vous pourriez me faire 

un grandissime plaisir, si vous vouliez vous charger d'une commission : 

c'est de me faire avoir Pinti, dont la voix me charme. Vous pouvez ofifrir 
jusqu'a quatre mille ecus a ce Pinti." Man sieht deutlich, daB der Konig 
keinen Preis scheute, um dem neuen Unternehmen gute Krafte zu ge- 
winnen. Im Laufe des Sommers, als Graun bereits eine zweite Oper 
komponiert hatte, schritt nun der Bau auch so weit vorwarts, daB die Aus- 
sicht, in diesem Winter im Opernhause zu spielen, immer mehr der Ver- 
wirklichung entgegenging. Mitte November meldet die Berlinische privi- 



') Vergl. MeiBner, Leben des Oberfinanzrates von Brenkenhof, Leipzig 1782, S. 51. 
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legierte Zeitung: „Mit der Ausbauung des hiesigen groBen Opern-Hauses 
wird so emsig fortgefahren, daB selbige in kurzem geschehen seyn diirfte", 
und am 27. November bringt die gleiche Zeitung eine offenbar von dem 
Baumeister von Knobelsdorf herriihrende Notiz iiber die Fertigstellung 
des Hauses. Sie ist auBerordentlich interessant und lautet: 

„Das hiesige Opern-Haus ist nunmehro, unter der Direction des Freyherrn 
von Knobelsdorf, in so weit fertig, daB den Isten Decembr. die erste Opera darinnen 
kan vorgestellet werden; die Vollendung der auBern Decorationen aber soil kunftiges 
Jahr geschehen. Wir hoffen, unsern Lesern, und besonders den Fremden, eine 
Gefalligkeit zu erzeigen, wenn wir ihnen von diesem schonen Gebaude eine zuver- 
lassige Beschreibung mittheilen. Selbiges betragt in der LSnge 300 und in der Breite 
106 Rheinl. FuB. Es gleicht einem prachtigen Palaste, stehet von alien Seiten frey 
und hat von auBen soviel Platz um sich herum, daB 1000 Kutschen gemachlich alda 
halten konnen. 1 ) Das Hangewerck ist sehr flach, und von unten nicht zu sehen, 
auch ganz mit Kupfer bedeckt. Durch eine jede von den 7 Pforten konnen 5 Personen 
en front hineingehen, und inwendig flndet man alle Bequemlichkeiten. Dieser jetzt 
erwehnten groBen Oefnungen ohngeachtet, ist doch solche Disposition gemacht, daB 
kein Zug, weder das Parterre, noch das Orchester incommodiren kan. Ein gewSlbter 
Canal, von 9 FuB hoch, gehet quer durch das ganze Geb3ude. Aus selbigem wird, 
vermittelst 2 Wasser-Maschinen, das Wasser bis unter das Dach in groBe Behaltnisse 
gebracht, auch durch Rohren dergestalt wieder auf das Theater geleitet, daB nicht 
allein naturliche Cascaden und Wasser-Strahle, konnen vorgestellet werden, sondern 
daB man auch bey auskommendem Feuer fast das ganze Theater unter Wasser setzen 
kan. Dieses Theater ist eins von den langsten und breitesten in der Welt. Die 
Logen sind so raumlich und bequem, daB sie rechten Zimmern gleichen, und doch 
allenthalben eine ungehinderte Aussicht auf das Theater haben. Die Treppen hat 
man so groB und gemachlich verfertiget, daB man sich bis in den vierdten Rang der 
Logen mit Porteurs kan tragen lassen. Hinter den Logen befinden sich solche geraume 
Gange, daB 7 bis 8 Personen Platz genug haben, nebeneinander zu gehen. Bey alien 
jetzt gedachten Vorzugen ist zwar der Zweifel erregt worden, ob sie auch zur Avan- 
tage der Musik seyn mochten; aber man bemerckt mit nicht geringer Bewunderung, 
daB die Musik darinnen einen vortrefflichen Effect thut. Wenn nemlich der Sanger 
ganz hinten im Fond vom Theater stehet, so horet man inn nicht nur in den auBersten 
Logen, und im Parterre, gar deutlich die allersachtesten Tone singen, sondern der 
Sanger horet sich auch immer selbst wieder, welches in wenigen Theatern zu finden, 
und doch dem Singenden zu einer groBen Erleichterung dienet." usw. 

Auf ein Schreiben ebendesselben Knobelsdorf stutzt sich nun auch 
die wohl der Wirklichkeit entsprechende Behauptung, daB Friedrich selbst 
die Plane des Hauses entworfen habe. Es ist eine Dedikation, die Knobels- 
dorf einer Sammlung von Planen des Opernhauses, die er dem Konig nach 
Fertigstellung des Baues zustellte, vorausschickt. Sie lautet: 2 ) 



*) Universitat, Bibliothek und Hedwigskirche standen damals noch nicht. 

*) Ein Faksimile dieses Schreibens ist im Hohenzollern-Jahrbuch Jahrgang III, 
1899, S. 134 abgebildet; das Original beflndet sich nach einer ebendaselbst S. 135 
gegebenen Notiz im Hohenzollern-Museum in Berlin. 
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Sire, 
J'ai l'honneur de presenter a Votre Majesty les Plans de la Maison de TOp^ra 
qu'Elle a formes Elle meme, et dont il Lui a plu de me confier l'Ex£cution. Je La 
supplie tres-humblement de les recevoir comme un t6moignage de mon empressement 
a remplir, autant qu'il est en moi, les grandes Id6es de Votre Majesty, et d'dtre 
persuadSe que cette facon de penser sera toujours unie au tresprofond respect avec 
lequel je suis 

Sire 

de Votre Majesty 
le tres-humble, tres-soumis et tres-ob6issant Serviteur 

Knobelsdorf. 

Wir haben keinen Grund, an der Richtigkeit der hier ausgesprochenen 
Behauptung zu zweifeln. 

Die Eroffnungsvorstellung im Opernhause fand am 7. Dezember 1742 
statt. Zwar standen die Geriiste noch um das Gebaude, auch war das 
Foyer noch nicht ganz fertig, aber Buhne und Zuschauerraum waren voll- 
standig zum Gebrauch bereit. In Szene ging Grauns zweite Oper „Cesare 
e Cleopatra", ebenfalls auf einen Text von Botarelli komponiert. Alles 
funktionierte ausgezeichnet, Biihne und Orchester boten fur Berlin so un- 
erhort Neues, daC der Jubel iiber die neue Kunststatte allgemein war. 
Dies Wort „allgemein a mufl allerdings insofern eingeschrankt werden, als 
das Opernhaus wie alle damals in deutschen Landen existierenden Hof- 
buhnen keinen Zutritt fiir Leute jeglichen Standes bot. Das Publikum 
setzte sich zusammen aus dem Hofstaat, den dem Hofe nahestehenden 
Personen und den Offizieren der Garnison; zu diesen kamen hinzu die 
hervorragenderen Familien der Stadt und die in Berlin anwesenden Fremden, 
an deren Zuziehung und Urteil dem Konig stets sehr viel lag. Die Hof- 
furiere mufiten sich stets nach den in der Stadt anwesenden Fremden er- 
kundigen, um ihnen Billets zukommen zu lassen. Das Opernhaus war also 
in seiner ersten Zeit kein Institut, dessen Besuch, wie im heutigen Theater- 
gebrauch stets iiblich, jedem, der zahlen konnte, offenstand, sondern die 
Zuhorer waren Gaste des Konigs und hatten somit auf das Repertoire na- 
tiirlich keinen EinfluB. Das war aber in Deutschland um die Mitte des 
18. Jahrhunderts uberall so. Es ist im Zusammenhang mit dieser Tat- 
sache oft dem K6nig vorgeworfen worden, er habe mit der Festsetzung 
der seinem eigenen personlichen Geschmacke zusagenden italienischen 
Oper die Entwickelung einer deutschnationalen Opernbewegung verhindert. 
Wer die Geschichte der Oper in deutschen Landen kennt, wird diesen 
Vorwurf zuriickweisen. In Deutschland gab es damals keine Statte fur 
eine deutsche Oper. Das Fiasko der Hamburger deutschen Opernbewegung, 
von dem jeder Kenner der Musikgeschichte weifi, bezeugt das aufs deut- 
lichste. Deutschland war noch lange nicht reif fur eine nationale Kunst 
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auf musikdramatischem Gebiet: es ist lacherlich, Friedrich in dieser Hin- 
sicht einen Vorwurf zu machen. 

Der Komponist, der die Berliner Oper wahrend der nachsten Jahr- 
zehnte mit seinen Werken beherrschte, war Karl Heinrich Graun. Geboren 
1701 in Wahrenbruck in Sachsen, ausgebildet auf der Dresdener Kreuz- 
schule, kam er 1725 nach Braunschweig; von da, wo ihn Friedrich 
bei seiner Hochzeit kennen lernte, 1735 nach Rheinsberg und dann 
1740 mit seinem Herrn zusammen nach Berlin. 1 ) Er ist innerlich 
immer ein Deutscher geblieben, aber er komponierte in italienischem 
Geschmack. Das war in Dresden, wo ein Joh. Adolf Hasse das 
musikalische Zepter schwang, nicht anders. Auch von diesem, fur dessen 
Kunst der Konig viel ubrig hatte, wurden in Berlin einige Opern auf- 
gefiihrt. Auslandische Autoren, ltaliener voran, was doch begreiflich ge- 
wesen ware, kamen dagegen nicht zu Wort. Es ist ein hervorstechender 
Zug Friedrichs, dafi er nur Werke von deutschen Komponisten auffiihren 
liefi. Allerdings — sie mufiten italienisch komponieren. Friedrich hielt 
nichts von deutschem Gesang, von deutschen Rezitativen und Arien und 
verlangte auf der Biihne und im Orchester italienische Kunst; aber er 
wollte sie doch moglichst von Deutschen geschaflfen wissen. 

Das Opernhaus offnete seine Pforten nur zu bestimmten Zeiten des 
Jahres. Gespielt wurde nur wahrend der Winterfestlichkeiten, die ge- 
wohnlich Mitte Dezember einsetzten und sich uber den ganzen Januar 
ausdehnten, sowie anlaOlich der Feste, die zum Geburtstag der Konigin- 
mutter Ende Marz stattfanden. Meistens brachte Graun zu jeder Festlich- 
keit eine neue Oper heraus; er hat fur Berlin in diesen 15 Jahren 27 Opern 
geschrieben, von denen die am besten gefallenden in den folgenden Jahren 
gewohnlich neben den neuen wiederaufgefiihrt wurden. Die musikalisch 
wertvollste von ihnen ist die „Ifigenia a von 1748, die geschichtlich wichtigste 
bleibt der ^Montezuma", den er im Jahre 1754 auf einen Text des Konigs 
selber komponierte. Sein beriihmtestes Werk ubrigens, das seinen Namen 
weit ins 19. Jahrhundert trug, und das seine Opern viele Jahre iiberlebte, 
ist eine kirchliche Komposition: der im Jahre 1755 komponierte „Tod Jesu", 
eine Passionskantate auf einen Text von Ramler, die noch bis ins letzte 
Drittel des 19. Jahrhunderts in Deutschland wohlbekannt war und noch 
bis vor wenigen Jahrzehnten von der Berliner Singakademie stets am Kar- 
freitag aufgefuhrt wurde. 

l ) Vgl. zur Biographie Grauns sowie zu den Angaben des obenstehenden 
Artikels uberhaupt die folgenden Werke: Georg Thouret, Friedrich der Grofie als 
Musiker und Musikfreund, Leipzig 1899; Albert Mayer-Reinach, Carl Heinrich Graun 
als Opernkomponist, Leipzig 1900; Montezuma, Oper von Graun, herausg. von Albert 
Mayer-Reinacb, Leipzig 1904 (Denkmaler deutscher Tonkunst XV); Carl Mennicke, 
Hasse und die B ruder Graun, Leipzig 1006. 
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Des Konigs Interesse an der Oper steigerte sich von Jahr zu Jahr. 
Es ist kaum zu glauben, dafi er, der von Regierungsgeschaften doch sehr 
in Anspruch genommene, Zeit fand, sich urn jede Einzelheit, die das Opern- 
haus betraf, zu kiimmern. Liest man den Briefwechsel Friedrichs durch, 
so staunt man, wie oft hier sein Lieblingskind, die Oper, erwahnt ist. Er 
bemiiht sich selbst um das Engagement der Kiinstler, er verfaCt aufklarende 
Artikel fur Berliner Zeitungen, er komponiert kleinere Sachen fur die 
Auffiihrungen und wird schlieBlich zum Textdichter der von Graun kom- 
ponierten Opern. Es wiirde viel zu weit fiihren, all die Einzelheiten hier 
zu bringen; ich muO mich darauf beschranken, einige besonders interessante 
Punkte zu beriihren. 

So sehen wir im Jahre 1743 den Konig als Verfasser eines zur Auf- 
klfirung des Publikums bestimmten Zeitungsartikels. Es ergab sich im 
Sommer dieses Jahres die Notwendigkeit, den Balletmeister Poitier in- 
folge der sich als berechtigt herausstellenden Klagen der Balletmitglieder 
plotzlich zu entlassen. Mit ihm verlieB gleichzeitig die Prima ballerina 
Roland das Engagement. Da erschien am 22. August in der Spenerschen 
Zeitung der folgende Artikel: 1 ) 

„Dieser Tage sind der Herr Graf von Gotter und der Herr Baron von Schwertz, 
Directores der Opera gendthiget worden, den Balletmeister Herrn Poitier, welcher 
sich einer recht ubermafligen BotmafJigkeit uber die TSntzer anmaiite, und dessen 
Hochmuth sich so weit vergieng, dali er gegen besagte Directores tausend Insolentien 
verubte, fortzujagen. Mann will hier keine umstandliche Nachricht von alien Arten 
seiner ubeln Auffuhrung mittheilen, indem deren Erzehlung bloft dazu dienen wurde, 
bey dem Publico Verdruft und Eckel zu erwecken. Indessen bedauret man nichts 
mehr, als die Demoiselle Roland, eine sehr geschickte Tantzerinn, welche durch ihren 
stillen und angenehmen Character das unbescheidene Betragen ihres Compagnions 
einigermafien wieder gut macht. Ohne hier genau zu untersuchen, in was vor Ver- 
bindungen die Demoiselle Roland mit dem Hr. Poitier sich etwa befinden mochte, 
so ist man doch bisher nicht im Stande gewesen, sie von einander zu trennen, und 
man kann den Besitz einer der grosten Tantzerinnen von Europa nicht anders wieder 
erkaufen, man miiste sich denn zu gleicher Zeit mit dem allerargsten Thoren, und 
dem allergrobsten Gesellen, den Terpsicore jemahls in ihrer Rolle gehabt hat, belfistigen. 
Es ist also kein Gold ohne Zusatz, und keine Rose ohne Dornen." 

Der Konig ist als Verfasser allerdings nicht genannt, aber ein Brief, 
den er am 20. August an Jordan schrieb, laCt iiber seine Autorschaft keinen 
Zweifel. Es heiBt dort: 

jj'ai fait un article de Gazette pour Berlin, ou Poitier est tympanism de la belle 
maniere. J'ai d6ja ^crit pour avoir un autre maitre de ballet, et j'en aurai assur^ment 
un moins fou, car il est impossible de Tetre plus que Poitier. Je suis bien aise d'etre 
ddfait de cet extravagant, et faclie" que la Roland ait quitt£ avec lui, mais nous vivrons 
sans Poitiers et Rolands et nous ne nous en divertirons pas moins. Ta philosophic 



x ) Er befindet sich in Faksimile unter den Beilagen. Red. 
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dit que j'ai raison, et moi, j'en conclus que j'ai tres-fort raison, puisqu'un sage 
m'approuve. VaI6! a 

Die Entlassung des Balletmeisters und der gleichzeitige Weggang der 
ersten Tanzerin fuhrt uns zum Engagement der beruhmtesten Tanzerin, die 
die Berliner Oper je ihr eigen nannte: der vielgeruhmten, nicht zum 
wenigsten durch das grofie Interesse, das ihr der Konig entgegenbrachte, 
bekannt gewordenen Barbarina. Wer die Schlosser der preuBischen Konige, 
vor allem die Statten, wo Friedrich II. gem weilte, jemals gesehen, wird 
sich unschwer der verschiedenen PortrSts erinnern, die uns die beriihmte 
Italienerin in ihrer eigenartigen Schonheit vor Augen fuhren. Ihr Engagement 
fur die Berliner Oper war mit den abenteuerlichsten Umstanden verkniipft. 
Friedrich lieO die in Italien bereits im hochsten Ruhm stehende TMnzerin 
im November 1743 in Venedig engagieren. Die Barbarina machte aber 
gerade in diesen Tagen die Bekanntschaft eines vornehmen Engenders, 
Lord Mackenzie, und wollte nachtraglich vom Kontrakte entbunden sein, 
um mit diesem nach England reisen zu konnen. Der Konig, der von seinem 
Rechte nicht abgehen wollte, wandte sich durch Vermittelung seines Ge- 
sandten in Wien an die Republik Venedig mit der Bitte, die Tanzerin zu 
verhaften und ihm auszuliefem, und wuBte trotz anfanglichen Straubens 
der Venezianer das auch durchzusetzen. Die Barbarina wurde in Venedig 
verhaftet, unter Bedeckung von Kavallerie an die osterreichische Grenze 
gebracht, dort einem Vertrauensmann des preufiischen Wiener Gesandten 
iibergeben, und gelangte schlieDlich also eskortiert nach Berlin. DerTransport 
wurde aber dadurch sehr erschwert, daB der Lord Mackenzie kein Mittel 
unversucht lieB, die Befreiung der Geliebten durchzusetzen, ihr mit einem 
groCen Trupp Dienerschaft nachreiste und schlieBlich sogar in Berlin er- 
schien, um, nachdem mit Gewalt und Bestechung nichts zu erreichen war, 
ihre Herausgabe vom Konig selbst zu erbitten. Ob er dann als lastiger 
Auslander einfach aus PreuBen ausgewiesen wurde, oder ob er, die Aus- 
sichtslosigkeit seines Bemiihens einsehend, freiwillig abreiste, ist nicht ganz 
aufgeklart. Sicher ist das eine, daB die Barbarina sich bald in ihr Schicksal 
fugte und sich die Huldigungen, die ihr der Konig und die Berliner Ge- 
sellschaft zu FuBen legte, gem gefallen lieB. Uber ihr Verhaltnis zum 
Konig ist viel hin und wider geschrieben worden, aber es scheint doch 
aus allem mit GewiBheit hervorzugehen, daB Friedrich, der in seiner recht- 
mSBigen Ehe kein Gliick gefunden hatte, eine tiefe Neigung fur sie empfand, 
die jahrelang andauerte. Gegen Ende der 40 er Jahre triibte sich das Ver- 
haltnis allerdings merklich; die in Ungnade gefallene Tanzerin heiratete 
einen Herrn von Cocceji, verlieB mit diesem Berlin und lebte bis zu ihrem 
1799 im 75. Lebensjahr erfolgten Tod in Schlesien. In ihrem Alter wufite 
sle sich durch Wohltatigkeit und durch fromme Stiftungen solches Ansehen 
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zu verschaffen, daB Friedrich Wilhelm II. sie in den Grafenstand erhob. 
Friedrich den GroDen hat sie nie wieder gesehen. 

Zu dem typischen Bild des Konigs, das uns nach Menzels Gemalde 
vor Augen steht, gehort als unzertrennliche Begleiterin die Flote. Es ist 
bekannt, wieviel Zeit Friedrich fur sein Lieblingsinstrument iibrighatte; 
daD er auch eine Menge Kompositionen dafiir geschrieben hat, 1 ) wurde 
bereits erwahnt. DaC er jedoch auch Arien und Ouverturen fiir die Vor- 
stellungen seiner Buhne schrieb, dafi er sich ferner mit ziemlich hoch zu 
bemessender Fahigkeit auch als Operntextdichter versuchte, ist bisher nur 
weniger bekannt geworden. Seine Tatigkeit auf diesen Gebieten, namentlich 
dem letzteren, soil uns zum Schlufi dieser Skizze naher beschaftigen. 

Wir besitzen noch acht Aden und zwei Ouverturen, die Friedrich fiir 
das Opernhaus geschrieben hat. Es sind Einlagen resp. Dubletten der 
von Graun bereits komponierten betreffenden Stellen zu dessen Opern 
„Demofoonte" und „Europa galante u (eine weitere zu „Coriolano a ist 
nicht mehr zu bestimmen), sowie zu einigen kleineren Opernwerken, so- 
genannten Pasticcios, bei denen die Musik nicht von einem, sondern 
mehreren Komponisten besorgt wurde. Friedrich trat also gelegentlich 
mit seinem eigenen Lehrer Karl Heinrich Graun als Konkurrent in die 
Schranken, und eine Gegeniiberstellung zweier solcher Arien aus „Demo- 
foonte" zeigt ihn neben diesem in ganz giinstigem Lichte, wenn er ihm 
auch natiirlich im grofien ganzen weit nachstand. Es darf aber doch auch 
bei diesen Gelegenheitskompositionen das gleiche Urteil gefallt werden wie 
bei den Flotensonaten: Wir haben es mit einem weit iiber das Dilettantische 
erhabenen Musikliebhaber zu tun, der das technische Riistzeug des Kom- 
ponisten — soweit es fiir derartige Kompositionen in Frage kam — gut 
beherrscht, und dessen Erfindungskraft meist iiber das Mittelmafi hinaus- 
ragt. Gehen wir dann aber zur Betrachtung der Operntextdichtungen 
des Konigs iiber, so steigt das Niveau der Wertschatzung betrachtlich. Das 
erweist sich namentlich gegeniiber der Textdichtung zu Grauns Oper 
„ Montezuma"; die Bestrebungen, die Friedrich in dieser Dichtung als Opern- 
reformator verfolgt, stellen ihn unter den der Geschichte der Oper an- 
gehorenden Textdichtern auf eine sehr achtbare Stufe. 

Um das klar zu erkennen, mussen wir auf die Struktur der italienischen 
Oper, wie sie auch von Graun in den ersten anderthalb Jahrzehnten seiner 
Berliner Tatigkeit ausschlieBlich durchgefiihrt wurde, etwas naher eingehen. 
Bekanntlich war die erste Halfte des 18. Jahrhunderts die Hauptbliitezeit 
des bei canto. Er hat die typisch-italienische opera seria so hoch gebracht, 
und durch ihn konnte sie sich so lange halten. Der Sanger und seine 



*) Vgl. das Faksimile unter dtn Beilagen. Red. 
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Kehlfertigkeit waren — leider — die wichtigsten Faktoren im Getrieb der 
Oper, den Launen der Kiinstler muflte sich der Komponist in unzahligen 
Fallen beugen. Die neuere musikgeschichtliche Forschung hat nun zwar 
nachgewiesen, daB die Komponisten dieser Epoche durchaus nicht mit 
Einem MaOstab zu messen sind: es sind viele darunter, denen doch ihr 
eigenes kiinstlerisches Empfinden das hochste war, und die entschieden 
Front machten gegen die uberhandnehmende Macht der Darsteller. Aber 
solche Falle blieben doch in der Minderheit: es muBte eine Reform in der 
Entwickelung dieser auf einem toten Punkt angelangten Kunstform einsetzen: 
Gluck hat den Kampf erfolgreich gefiihrt. Die Anlage der italienischen 
Oper in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts war nun derart, daB die 
ganze Handlung in die Secco-Rezitative verlegt war und innerhalb der- 
selben als lyrische Haltepunkte die Arien und Stucke ihrer Art eingeschoben 
waren, die speziell dem Sanger Gelegenheit zum Glanzen gaben. Die 
typisch-italienische Arienform war die der sogenannten Dacapo-Arie, in 
welcher der aus zwei einander korrespondierenden Teilen bestehende Haupt- 
satz nach einem in nah verwandter Tonart stehenden Mittelsatz nochmals 
wiederholt wurde, so daB der Horer dieselbe Sache viermal, wenn auch 
etwas variiert, zu horen bekam. Gegen diese jeglicher dramatischen 
Durchfuhrung spottende Form zog nun Friedrich und mit ihm Graun in 
„ Montezuma" zu Felde, und die gegen ihre Vorgangerinnen viel knapper 
und dramatischer gefaBte Oper verdient infolgedessen ihren geschichtlichen 
Platz als eine Vorlauferin der Gluckschen Reformoper, der es ja beschieden 
war, der opera seria der Italiener den TodesstoB zu versetzen. Friedrich 
selbst spricht sich in verschiedenen auf uns gekommenen Briefen iiber 
seine Ansichten beziiglich der Oper wie deren Reform aus. Sie sind so 
interessant fur die Charakteristik des Konigs, daB sie hier nicht fehlen 
diirfen : 

Brief an den damals in Frankreich weilenden Grafen Algarotti: 

Oktober 1753. 

... Si vos operas sont mauvais, vous en trouverez ici un nouveau qui peut- 
etre ne les surpassera pas. C'est Mont6zuma. J'ai choisi ce sujet, et je Faccomode 
a present. Vous sentez bien, que j'interesserai pour Montezuma, que Cortes sera le 
tyran, et que par consequent on pourra lacher, en musique meme, quelque lardon 
contre la barbarie de la R. Cr. [religion chrStienne], Mais j'oublie que vous etes dans 
un pays d'inquisition; je vous en fais mes excuses, et j'espere de vous revoir bientot 
dans un pays hSre'tique ou Pop6ra mSme peut servir a reformer les moeurs et a 
d^truire les superstitions. 

Briefe an die Markgrafin von Bayreuth, Friedrichs Lieblingsschwester: 

16. April 1754. 

Je prends la liberty de mettre a vos pieds un Mexicain qui n'est pas encore 
tout a fait d6crasse\ Je lui ai appris a parler francais, il faut a present qu'il apprenne 
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Titalien. Mais, avant que de lui donner cette peine, je vous supplie de me dire 
naturellement votre sentiment, et si vous croyez qu'il me>ite qu'on se donne ce soin. 
La plupart des airs sont faits pour ne point etre r6p6t6s; il n'y a que deux airs de 
l'Empereur et deux d'Eupaforice qui sont destines pour Tetre. Je ne sais comment 
vous trouverez le tout ensemble, Tenchainement des scenes, le dialogue, et l'intlrdt, 
que j'aurais voulu y faire regner; mais comme rien ne presse, je pourrai changer 
facilement ce que vous trouverez a redire. 

4. Mai 1754. 

Je suis charme" de ce que vous soyez contente de mon op^ra. Quant aux 
cavatines, j'en ai vue de Hasse qui sont infinement plus jolies que les airs, et qui 
passent rapidement. II ne faut de reprises que lorsque les chanteurs savent varier 
la musique; mais il me semble que, d'ailleurs, il y a de Tabus a rgplter quatre fois 
la meme chose. 

21. November 1754. 

. . . J'ai entendu T6preuve de Mont6zuma, et j'ai fait jouer les acteurs dans le 
sens de la pi£ce. Je crois que cet op6ra vous ferait plaisir; Graun a fait un chef- 
d'ceuvre, il est tout en cavatines. 

11. Januar 1755. 

Nous avons eu ici la representation de Montdzuma. Le dScorateur et le tailleur 
ont tir6 le pauvre auteur d'affaire; surtout deux mauvais coups de pistolet ont €t€ 
extrfimement applaudis. L'Astrua a jou6 la demiere scene avec un pathStique admirable, 
et Graun s'est surpass^ en musique. 

Man ersieht leicht, daC der Konig mit vollem Verstandnis F£ir das 
Wesen der Oper und die dramatische Durchfiihrung derselben an die Aus- 
arbeitung des Textes ging, den er selbst in franzosischer Prosa verfaCte 
und dann von seinem Hofdichter, dem Italiener Tagliazucchi, in italienische 
Verse bringen lieC. Der Inhalt des Stuckes, das die Eroberung Mexikos 
durch die Spanier zum Gegenstand hat, ist, kurz zusammengefaBt, der 
folgende: Montezuma, Kaiser von Mexiko, gewahrt trotz Abratens seiner 
Braut Eupaforice den Spaniern unter Cortes freien ETntritt in seine Haupt- 
stadt, was diese damit vergelten, dafi sie den Kaiser hinterlistig gefangen- 
nehmen und die Stadt besetzen. Montezuma wird hingerichtet, denn die 
von Cortes zu seiner Befreiung gestellte Bedingung, dafi Eupaforice sein 
eigen werde, wird von dieser mit Entrustung abgelehnt; angesichts der auf 
ihr Anraten von den verzweifelten Einwohnern angesteckten Stadt gibt sie 
sich selbst den Tod. Das dichterische Verdienst des Konigs, der den Stoff, 
an gleichzeitigen Textdichtungen gemessen, ausgezeichnet meistert, 
steigt noch angesichts der Tatsache, daD er ihn ohne jede Vorlage frei 
nach der Geschichte formte. In seinen anderen Operndichtungen — es 
kommen noch die Textdichtungen zu „Coriolano a , „Silla a , B Fratelli nemici" und 
„Merope a in Betracht — ist er mehr Bearbeiter, als frei erfindender Dichter; 
der „ Montezuma" muB hingegen als sein volliges dichterisches Eigentum 
betrachtet werden und verdient unter den Operntexten seiner Zeit einen 
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hervorragenden Platz. Es ist sehr zu bedauern, daQ Friedrich nod Graun 
durch den bald ausbrechenden Siebenjifarigen Krieg gehlndert wurden, ihre 
Reformpllne weiter zu fQhren. AIs Friedrich aus dem Krieg zurQckkehrte, 
war cr ein ganz auderer geworden. Wotal hegte er noch Interesse far sein 
ehemsliges Lieblingsinstitut, aber seine Stelluog zu ibm war ganz anders 
als ehedeni. Er hielt sich jetzt seine Oper, well das die meisten Mo- 
narchen seines Ranges taten; seine Liebe, sein Mitschaffen und Mit- 
arbelten hSrten auf. Und was noch schlimtner war: er blieb nnnmehr be! 
den Anschauungpn, in denen er das Institut vordem geleitet hatte, stehen 
nnd verblnderte so dessen tfttige MItarbelt an der Reform, die er selbst 
einst angpstrebt hatte, nnd die jetzt ein anderer — Gluck — durchfiihrte. 
Ober den Standpunkt Karl Heinrich Grauns, der wBhrend des Krieges 
— ] 750 — gestorben war, ging er in seinem weiteren Leben nicbt mebr 
hinaus. 

,lch holfc, Sie in einem Lande wiederzusehen, wo die Oper dazu 
dienen kann, die Sitten zu verfeinern und den Aberglauben zu zerst&ren,* 
Dies Zilat ans dem oben mitgeteilten Brief an Algarotti darf wohl mit 
Recht als Motto genommen werden fur die Geschichte der ersten Glanz- 
epoche, die dem Berliner Opernbaus nnter seinem Schdpfer einst be* 
schicden war, Wohl war es kelne deutscbe Kunst, der das Haus in dieser 
Zeit geweiht war; aber es 1st doch falsch, im Geffihl des Besitzes 
unserer jetzt wahrhaft deutschen Oper auf diese Zeit mit Hohn oder gar 
Veracbtung htazublicken, wie dies von .Sachkundigen* nur zu oft getan 
winL Erst auf den Schultern des Auslandes stehend, konnte sich unsere 
national-deutsche Oper entwlckeln: ohne die Epocbe der Itatlenischen Oper 
hfttten wir nie einen Mozart gehabt. Und Friedrich der Grofie selbst bat 
in * Montezuma* einen Versuch gpmacht, die allmahiich f&hlbar werdenden 
italienischen Fesseln abzuschiitteln; inmitten der ilallenischen Berliner 
Bewegung entstand sua des groOen Kfinigs Feder ein Werk, das als Vor- 
llufer der Gluckschen, in deutschem Geiste ausgefGhrten Opernreform zu 
gelten bat Fur die Geschichte der Oper bildet die von Friedrich dem 
Groflen inaugurierte erste Glanzepocbe des Berliner Opernhauses eine 
ziemlich wicbtige Etappe. Mage es meinen Auaffihmngen beschieden sein, 
diese Oberzeugnng in weitere Kreise zu tragen. 
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(Fortsetzung) 

II. Phrasierungsfehler 

Die Phrasierungsfehler erscheinen in den Ubersetzungen hauptsachlich 
in zwei Gestalten: Entweder wird ein einheitliches musikalisches Ganzes 
durch zwei selbstandige, d. h. je ein eigenes Subjekt enthaltende Textsatze 
auseinandergerissen, oder ein geschlossener Satz des Textes wird iiber zwei 
selbstandige musikalische Phrasen hin ausgereckt. Resultat in beiden Fallen: 
Unverstandlichkeit der Melodie, Verzerrung des textlich-musikalischen Ge- 
fiiges, Storung der kiinstlerischen Logik und inneren Notwendigkeit. Selbst 
ein Laie von nur maBigem musikalischen Instinkt wird durch das Ver- 
schrobene, Haltlose solcher Stellen, sobald er sie sich oder anderen vor- 
singt, betroffen; der Berufssanger vermag sie sich gar nicht „zurechtzulegen a 
und wird bei seinem Vortrag, wenn er ehrlich, in farblos neutralen, ist er 
schon zu „versiert a , in unwahren, gemachten Ausdruck verfallen. Wie an 
einzelnen Phrasen wird natiirlich auch an Perioden und groBeren Zusammen- 
hangen in jener Weise gesundigt; ganz besonders widerstrebt es dem Gefiihl, 
wenn ein neuer musikalischer Gedanke, z. B. ein Kodalmotiv eintritt, aber 
der dichterische Gedanke, welcher der vorangehenden, bereits abgeschlossenen 
musikalischen Materie angehort, noch weitergefiihrt wird, gar, wenn noch 
dazu der Text des Kodalmotivs zu demjenigen des bereits erledigten musi- 
kalischen Passus in einem grammatikalischen Abhangigkeitsverhaltnis steht 
(wie in der Masetto-Arie nach Heinemanns w Don Juan a -Ubersetzung — 
Beispiel No. 20.) 

Um die beiden Hauptformen falscher Textphrasierung jede fur sich 
zu veranschaulichen, seien aus iiberreichem Material folgende Beispiele 
hierhergestellt: 

Fiir die erste Form: 

No. 14. 
„Don Juan", 2. Strophe der Champagner-Arie. 
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Se trovi in 
(H.): Ei - le zum 
(L.): Siehst du ein 



piaz • za qual 
Stadt-chen — ar 
Mad-chen na 



che ra - gaz - za te - co ancor 

ti - ge M5d - chen, froh - lien im 
hen dem Gar - ten, lass' sie nicht 
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> to- 



m 



quel - la 


cer - 


ca 


me - nar, 


Tan - ze 


will 


ich 


sie sehn, 


war - ten, 


fuhr 


sie 


her - ein, 



Hier durfte doch zu den vier ersten Takten, dem Vordersatz, mit 
seinen beiden gleichgebildeten, zusammengehorigen Gliedern nur ein ein- 
facher, zusammenhangender Textsatz stehen; Heinemann gefallt es aber 
auch hier wieder, seine beliebte Verlegenheitsellipse anzubringen; da der 
Gedankenstrich ja nur auf dem Papier steht, nicht ira Vortrag beruck- 
sichtigt werden kann (oder wiinscht Heinemann da etwa eine Luftpause?), 
so wird die Phrase in Wirklichkeit nur so zu Gehor kommen: »Eile zum 
Stadtchen artige[s?] Madchen, frohlich im Tanze will ich sie seh'n"; man 
konnte ja ebensogut plotzlich setschuanisch oder patagonisch singen! 

No. f5. 
„Carmen a I. Akt. 










la la la la la la 



la mon secret je le 
das Geheimnis ist 



-# . » • 



garde et je 
mein und ich 



le gar- de 
hu - te es 





bien; 
wohl; 
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Tra 



la la la 



& 



$= 



la 



la la 



Verbesserung: 



*=* 



la! J'en aime un autre et 
ja, ich lieb inn, im 
und in - dem ich dran 



U- 



i. 




meurs en dis - ant que je 1 ai 
To - de noch ist er mir teu 
den - ke, ver - geh ich vor Lie 
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9~ 



me! 
er! 
be! 
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ru 
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Zu dem: „im Tode noch ist er mir teuer" vgl. auch III. 

' No. 16. 
„Tosca tt (II. Akt) 

Andante lento 



i 



S 



^=i=r# -*f #^ 



._*_: 



£3 



^P pfl fc 



Viol. 



Sem-pre con fe sin - ce - ra la mia pre- 

Glau-big gleich an - de - ren Frommen bin ich ge- 

Verb.: Im - mer in kind-li-chem GJau-ben hab mein Ge- 




(Arpeggienbegleitung) 




ms=* 



*=fc 



E£ 



^^ 



ghier - a ai san - ti ta - ber 
kommen, niemals stand mein Al 
bet ich zum Him - mel em 




- na - co - li sa - 11, sem-pre con 
tar von Blu-men leer, die Jungfrau 
por - - ge sandt, ja voll 
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-frrjr 

p 



~d 



m 



-& 



'*= 



-&- 



fd sin - ce - ra die - di fio - ri agli al - tar 

schien mir gna - dig, sie er - full - te mein Be - gehr. 
in - ni - gen Glaubens bracht ich Blumen zum Al - tar. 




NB. Bei dem zweiten .{. durfte die Ubersetzung auch kein neues 
Subjekt einfuhren, um den grofieren melodischen Zusammenhang nicht zu 
storen. Ferner sind die Worte „mein Altar von Blumen leer" zu schw#r 
fiir die leicht schwebenden Sechzehntel, daher im Vortrag hinderlich. 
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No. 17. „Othello a (I. Akt, Liebesszene) 
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3S 



In -gen- ti - lia di la 
Dein Tranen-blick gab See 
Verb.: Ent-lock-te hei-fie Tra 



cri-me la storia il tuo bel vi - so, 

le je-nen Schat - ten, dein Mit-leid 

nen die Er - zahlung dei- nem Au - ge, 
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^* 



^^m 



P 



•E ^gEEEBSIS gEEg 



e il lab-bro di sos - pir, 

hauch-te Glut den To - ten ein, 
und Seuf-zer dei - nem Mund, 



scendean sul - le mie te - ne - bre la 
das Pa - ra-dies er-schloli sich dei-nem 
so wink-te mirnach Lei-densnacht ein 



i?= 
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r^ 
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PP 



V* 
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F* 







yr 



xz^=— 
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glo - ria il pa - ra - di - so — 
Gat-ten und sei - ne Stirn strahl 
sel* - ges Pa - ra - dies 
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e gli as - tri a be - ne - dir. 

te von des Ruh-mesSchein. 
und spa-ten Gluk-kes Stern. 
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No. 18. 
,Othello a (I. Akt, Liebesszene) 



liiiiliilliil^|glll§il§l 



n 

Ta-le il gau-dio dell' a - ni - ma che te - mo, te - mo che 

All - zu grofi ist meinGluck,und ich muB be - ben, be - ben vor 

(Verbesserung): daG 



P^ 
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piu non mi sa - ra con - ces - so 
Got-ter-neid und Schick-sals - tiik - ke. 
nim-mer wie - der mir ver-gonnt sei 



quest' at - ti - mo di 

Die Zu - kunft liegt ver- 
solch sel' - ger Au - gen- 
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vi - no neir ig - no - to awe - nir del mio des - ti 
schlossen. Was es Herr-li - ches giebt nab* ich ge - nos 
blick in mei - nes Schick - sals un - be-kann-ter Zu 



H!Eg! 



no. 
sen. 
kunft. 
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No. 19. 

„OthelIo a I. Akt (unmittelbare Fortsetzung der Stelle Beispiel No. 18). Voran gehen 
die Worte Desdemonas: 

„0 dafi uns Gott bewahre! 

Die Liebe wachse mit der Zahl der Jahre!" 

4* 



^S 



^g=F=r=a 



Q t ^ tj »a ques-ta tua pre-ghie-ra A-men ri-spon-da la ce - les - te schiera. 
* Ja, da-zu sag* ich ger - ne A-men; ihr hort uns, ew-ge Himmelsster-ne! 
(Verb.:) O sieh, wie dein Ge-bet mit A-men er-wi-dern all die lich-ten Ster-ne! 




Auch ist der ironische Beigeschmack, welcher der Wendung: „dazu 
sag' ich Amen* nun einmal anhaftet, bei der Zartheit und Innigkeit dieser 
Szene wenig glucklich. 



lib. Beispiele fur die zweite Art der Phrasierungsfehler: 

No. 20. 
Don Juan a (Masetto-Arie) 



Ste^ 



£e= 



Ven - go, ven - go! 
(H.): Ja, ich kom-me! 
(L.): Nun, ich komm schon! 



Res - ta, 
Du kannst 
Blei - be, 



aJLL J t Ll 
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^ 
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i m-r- ^ 



t-- 



2Z 



res - ta! 
blei -ben! 
blei -be! 



eu 
O, 

Eh 



na 
wie 
re 



co - 
wird's 
sol 



sa 

die 

chem 



mol 

Gnad 

bra 



to o- 
ven 



a 




s 



ff 



^m 



cresc. 



E^gSEQEg-E 



feyttaip 
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£=t=E: 



t=fcf 




nes - ta! 
trei - ben, 
Wei - be! 



Fac - cia il nos - tro ca - va- 
stellt sein eh - ren - haft Ver- 
Si - cher macht der gnad-ge 




£= T-l££- 



(gfe^s2^ 



•i — i — e 



& 



lie - re ca - va - lie - ra anco - ra te 
Ian - gen erst der saub-re Ka - va - lier! 
Herr dich noch zu sei - ner gnad-gen Frau! 




Im neunten Takt ist hier ein volliger musikalischer AbschluB. Das 
Orchester setzt mit etwas ganz Neuem ein, dem Kodalmotiv 1 ) der Arie. 
Heinemann ignoriert das vollig und fiihrt seinen Hauptsatz, der, wie bei 
Levi, mit dem tonalen Abschlufi enden muDte, noch nach dem Eintritt 
des Kodalmotivs mittels eines Nebensatzes weiter. (Nebenbei gesagt, wird 
auch im letzten Takt des Beispiels der verachtungsvolle Septimensprung, 
von Mozart auch orchestral hervorgehoben, seiner Charakteristik in Heine- 
manns Worteinkleidung beraubt.) 

No. 21. 
„Carmen" II. Akt. 



P^ ^^^ 



: 3^ 



^WF 



Ta ra ta ta , 
Ta ra ta ta . 



. c'est le clai-ron qui son - ne! 
. Da ruft es zum Ap - pel - le! 



Ta ra ta 
Ta ra ta 




J ) Die ungemeine Drastik dieses Motivs, bei dem wir den armen Bauern vor 
Aufregung formlich hin- und hertanzen sehen, wirkt iibrigens am Eindringlichsten, 
wenn man die Kontrabasse mit ganz kurzen Strichen am Frosch spielen und sie das 
Kolorit beherrschen, die ubrigen Streicher nur w begleiten a lafit 
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ta . . . il part ... il est par - ti! 
ta . . . springt er schnell in die Hon* 

(Verb.): er lauft . . . schon ist er fort! 



Va fen 
und will 
Al - so 






Se§^ 



cresc. 






done, 

fort, 

gut, 



ca - na - ri! Tiens, 

nun so - geh! Da, 

ma - che rasch, Da, 
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No. 22. 

„Tosca u (I. Akt; Cavaradossi vor seinem Gemalde) 
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Verb.: Und sie 
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No. 23. 
w Tosca a (I. Akt; scil.: „Wir wollen traumen 
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Dai bos-chie dai ro - ve - ti, dalP ar - se er - be, dalP 

Wie sanft die Wip - fel rauschen! VomLichtdes Mon-des be- 

Verb.: Vom wurz-gen Hauch der Wie -sen, vom Lichtdes Mon- des, vom 
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i - mo dei fran - ti se - pol - creti o - do - ro • si di ti - mo, 

schie-nen, mit Sil - ber ii - ber - gos - sen die stil - len Ru - i - nen! 

sil - ber -nen Glan-ze, den er giefit u - ber stil- le Ru - i - nen I 



(Celesta) 




No. 24. „Othello a (III. Akt) 
(Othello) 



EBi 



i=~4 



£=£ 



Che? 
Was? 



non sei for - se una vil cor - ti- 
Wenn ich nun ei - ne Dir - ne dich 
Verb.: Wenn viel - leicht du wSrst ei - ne 
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(Desdemona) 
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(Desdemona) 





pri - me quel - la pa - rola or 
dei - ne Wor - te mich ruch - los 

aus-druckt 7 die - ser graft - li - che 



ren - da! 
hei - Ben! 
Na - me! 
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DaC das Possessiv und Substantiv im vorletzten Takt („deine Worte"), 
die doch ein untrennbares Ganzes bilden, iiber zwei selbstandige musikalische 
Phrasen hin verspreizt sind, macht sich noch storender geltend durch den 
Schlag des vollen Orchesters, der in die Pause zwischen beiden fallt; das 
fur den Ausdruck so nebensachliche „deine a erhalt dadurch eine ganz 
besondere Wucht; vgl. Rubrik 1, Betonungsfehler, Beispiel No. 5 usw. 
(Zum dritten Takt des Beispiels vergleiche man die zur Erlauterung der 
B mittelbaren M Betonungsfehler aufgenommenen Zitate No. 7 — 12, besonders 
No. 12, das genau denselben Fehler aufweist.) 
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No. 25. 
„Othello tt (I. Akt). 
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cresc. 
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Aufier der gekennzeichneten Verschleifung der so scharfen Phrasen- 
Einschnitte brachte die unter dera Zwang der Reimbildung allzu frei ge- 
staltete Ubersetzung noch den weiteren Nachteil mit sich, dafi die 
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deutschen Worte z. T. nun nicht mehr das aussprechen, was die Musik 
so lebensvoll schildert, daO vielmehr Text und Musik ihre Wirkung gegen- 
seitig behindern. Was haben die „flatternde Fahne", der „goldene Sieg", 
die „Kranze a mit der diisteren Ffirbung der Musik zu tun? Was sollen 
noch die Triller der kleinen und groCen Floten (im letzten Takt des Bei- 
spiels), wenn ihnen das geschilderte Objekt, der „zischende Pfeil", vor- 
enthalten bleibt? Das ist keine Kleinigkeitskramerei ; denn eine Uber- 
setzung hat nicht allein dem groberen praktischen Gebrauchszweck zu 
dienen, sondern zugleich darnach zu trachten, daC auch die intimeren 
Werte eines Meisterwerkes im neuen Idiom dem Verstandnis erhalten 
bleiben, dafi auch die Feinheit der Details gefiihlt und genossen werden 
kann; diese Integritat des einheitlichen Wort-Tonkomplexes ist eben nur 
durch selbstlose Unterwerfung unter den Begriffsgehalt, ja unter die 
Reihenfolge der Originalworte zu erreichen. Gerade der Verfasser der 
mehrfach zitierten „Othello a - und „Tosca ft -Ubersetzung, Max Kalbeck, ware 
imstande, dieser hoheren, aber unabweisbaren Forderung zu geniigen, da 
ihm neben der Hauptsache, musikalischem Verstandnis, tatsachlich eine 
bedeutende Beherrschung des Verses und aller sprachlichen Kunstmittel 
eignet (man sehe z. B. seine rein sprachlich erstaunlich flussige und 
lebendige „ Figaro" -Ubertragung); er miifite sich nur entschlieBen, auf den 
Reim zu verzichten und jenes dichterische Konnen, statt sich von ihm zu 
freien Neubildungen bestimmen zu lassen, selbstlos in den Dienst jener 
eigenartig begrenzten kiinstlerischen Aufgabe zu stellen. 

Mit Absicht sind die Beispiele, die unsere Ausfiihrungen stutzen und 
erharten sollen, nicht aus dem tiefsten Pfuhl der Operniibersetzunggeschopft; 
es kam nicht darauf an, fur die einzelnen Fehlertypen die krassesten 
Belege hinzustellen, die als uble Auswiichse billige Einwendungen hervor- 
rufen konnten, sondern gerade an den besseren Leistungen nachzuweisen, 
wie wenig der wahre Kern der Aufgabe noch erfafit ist. 

Die im Sinne dieser speziellen kiinstlerischen Aufgabe unfruchtbaren, 
aber an sich unzweifelhaften positiven Werte, die den Arbeiten eines 
sprachlichen Konners wie Kalbeck innewohnen, sucht man bei Heinemann 
wie in den weitaus meisten Ubersetzungen vergeblich; dort steht der, fiir 
die Musik so schadlichen, willkiirlichen Abanderung des Originaltextes 
keinerlei Gewinn gegeniiber, vielmehr finden wir fast uberall, auch da, wo 
nicht dilettantische Verlegenheit um den vermeintlich unumganglichen 
Reim die wahre Ursache des w freien Gestaltens" ist, mit der Unwortlich- 
keit eine ungemeine Abschwachung des Inhalts verkniipft, Lebensvolles zu 
Blafi-Papierenem entfarbt, Schlichtes zu Geschwollenem oder falsch Pathe- 
tischem aufgeblaht, Grazioses zu Sentimentalem oder Plumpem verdickt. 
Hierfiir sei im folgenden wieder Anschauungsmaterial gegeben. 
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III. Generelle Schiiden der UnwSrtlichkeit 

Was soil man z. B. dazu sagen, wie Heinemann in der Gastmahls- 
szene des zweiten Aktes mit Mozarts geistreich-malitiosem Scherz urn- 
springt, der darin besteht, daQ Leporello Don Juans Frage beim Beginn 
der von den Hausmusikanten intonierten, leierigen Melodie aus „Cosa rara a : 
„Che ti par del bel concerto?" ironisch beantwortet: „E conforme, 6 con- 
forme al vostro merto", also nach Levis treffender, die Ironie wahrender 
Ubersetzung: *Wie behagt dir diese Weise?" „Wie gemacht, wie gemacht 
zu eurem Preise." Heinemann unterdriickt einfach den ganzen (nach 
Jahns Quelle erst in Prag wahrend der Proben zur „Urauffuhrung a ein- 
geschobenen, gleichsam improvisierten) Scherz durch folgende Ubersetzung: 
„Wie geftillt dir die Kapelle?" „Ihr gebiihrt die erste Stelle!" — Aus 
welchem Grunde tragt er gegen den Schlufi der Register-Arie ein ganz 
neues Moment hinzu, indem er Leporello plotzlich seinen Herrn zum 
Alkoholiker stempeln laBt: „Wein und Weiber, das entflammt ihn a , 
Bacchus ist fur Don Juan doch nur „der Venus Ermunterer und Waffen- 
trager". Bei Levi heifit es ganz richtig: „Kirrt er Weiber jeder Sorte". 
(Jenes „Entflammen a paBt doch auch gar nicht zur blofi rekapitulierenden, 
kadenzierenden Wendung der Musik. Die Einfiihrung eines neuen 
Momentes wiirde Mozart ganz anders behandelt haben.) 

Warum zerstort Heinemann die das Duett „La ci darem la mano" 
so fein vorbereitende, heiB-heimliche, lusterne Stimmung des Recitativ- 
Schlusses „Quel casinetto e mio, soli saremo, e 1^, giojello mio, ci 
sposeremo" (also: „Sieh dieses kleine Hauschen, dort stort uns niemand, 
und dort, [pianissimo] mein siiBes Taubchen, wollen wir uns vermahlen*) 
durch folgende niichterne Plattheit nebst Verlegenheits-Gedankenstrich: 

w Dort ist mein SchloB, o folg* mir, 

Folg' deinem Herzen, 

Leg* deine Hand in mcine zum ew'gen Bunde ** 

Dieser trockene, im Munde eines Don Juan wohl kaum anders als 
ironisch, halb-buffon, zu gestaltende Ubergang mufi dann auch den Sanger 
zu einem biederen Mezzoforteanfang des beruhmten Duetts veranlassen, 
wie uberhaupt Heinemanns Text die Neigung zeigt, auch da buffon zu 
werden, wo es da Ponte nicht ist, also gerade das noch mehr hervor- 
zuheben, was wir, um die ganze Bedeutung des „ Don Juan u -StofFes Wissenden, 
schon im Original lieber weniger ausgebreitet sahen, und was Mozart, der 
jene Bedeutung zuerst erfiihlte, nur an den entschiedenst komischen Stellen 
des Textes musikalisch beriicksichtigte. (Bedeutet dieser Riickfall einen 
der Gewinne von Heinemanns groBsprecherisch eingeleiteter Neuschopfung, 
die w des unsterblichen Werkes und der deutschen Sprache gleich wiirdig" 
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zu sein erstrebt, und die in der Tat oft so neu „schopft", dafi man auf 
den Verdacht kommt, der kuhne Ubersetzerpoet habe gar nicht fiir notig 
befunden, das Original erst noch einmal genau durchzulesen?) 

Ich verweise noch in Kiirze auf die Entgleisungen S. 60 (die Stelle, 
wo Heinemann B verstarkte Ironie a vorschreiben mufi, Mozart und da Ponte 
aber nur chevalereske Artigkeit ausdriicken), S. 23 (letzte vier Zeilen), 
S. 27, wo der Schlufi von Octavios Arie den Sinn des Originals ins Gegen- 
teil verkehrt, um dafiir durch den erlesenen Reim „Herz— Schmerz" zu 
erfreuen, und auf die bereits erwahnte zweite Zerlinen-Arie S. 48. Vor 
allem aber erfordern in diesem Zusammenhang einige Textstellen aus der 
deutschen „ Carmen" eingehendere Betrachtung, da sie zeigen, wie das be- 
liebte unwortliche Ubersetzen die ganze Grundlage eines Charakters ver- 
schieben, einer richtigen schauspielerischen Anlage der Hauptrollen von 
vornherein im Wege stehen kann. Die deutsche Ubersetzung von Carmens 
Worten im I. Akt „Je pense k certain officier qui m'aime et qu'k mon 

m 

tour je pourrais bien aimer" lautet: „Ich denk' an den Mann lieb und 
wert, 1 ) den ich Hebe, und dem mein Herz fiir ew'ge Zeit gehort." Natiirlich 
beginnen denn auch die meisten deutschen Darstellerinnen sofort eine 
gliihende Leidenschaft fiir Jos6 zu entfalten, ohne zu merken, daO jene 
Worte in Widerspruch zur Situation, zum ganzen Charakter der Carmen 
und — ein entscheidender Fingerzeig — zum Charakter der Musik 
stehen. Wo ist denn diese tiefe Liebe zu Jos6 musikalisch ausgedruckt? 
Man vergleiche dagegen nur die Melodic Carmens im letzten Akt „EscamilIo, 
ich lieb dich", - denn Bizet's Kunst irrlichtert doch nicht in stumperhafter 
Zufalligkeit daher, sondern weiC trotz der geschlossenen w Nummern B form 
aufs meisterlichste, in der ganzen Anlage, wie in jedem Detail, das Drama 
musikalisch-psychisch auszupragen. Aber, wie gesagt, die Verleitung durch 
jene falsch iibersetzten Worte ist zu stark, und nach dem musikalischen 
Fundament wird mancherorts wenig gefragt, die Musik etwa als ein Gerausch 
betrachtet, das in irgendwelcher Weise die beliebig, „individuell a auf- 
zufassenden szenischen Vorgange begleitet. In Wahrheit geht aus dem 
Textbuch wie aus Bizet's musikalischer Gestaltung hervor, dafi Jos6 fiir 
Carmen nichts weiter ist als einer jener Liebsten, die sie, nach ihrem 
eigenen Ausspruch, „dutzendweise zahlt u ; er ist ja auch gar nicht der Mann, 
der ihr mehr als eine fluchtige Amour bedeuten konnte. 

Lakonisch genug kniipft sie die Bekanntschaft an. Indem sie Jos6 
mit der Blume trifft, ergreift sie symbolisch schon Besitz von ihm, was 
das Orchester mit einer dusteren Prophezeiung kommentiert; die hier im 



x ) Obrigens „den Mann lieb und wert"! Solche Worte werden einer Carmen in 
den Mund gelegt! Aber es heifit eben seiner Majestfit dem Reim gehorctaen! 
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Deutschen eingeschobenen Prosaworte „Gevatter [!], was machst du denn 
da? . . . Eine Rosenkette, eine Liebeskette, o du suBer Kettenschmied," 
von denen im Original auch nicht eine Spur vorhanden ist — sie wirft einfach 
die Blume — sind so eine recht „deutsche a Vergroberung, passen aber 
in ihrer Stilwidrigkeit ganz gut zu dem Gehaben solcher Carmen-Dar- 
stellerinnen, die womoglich schon wahrend des nonchalanten, siidlich- 
lassigen Liedes von der Zigeunerliebe, eine Strophe molto espressivo singend, 
sich glutvollen Blickes an Jos6 heranspielen (obwohl der Augenblick, da 
Carmen auf Josd zuzutreten hat, in der Partitur ausdriicklich spater an- 
gegeben ist). Carmen fuhrt die erwiinschte, halb gewohnheitsmafiig an- 
geknupfte Bekanntschaft zu sehr praktischem Endzweck, als sie wegen ihrer 
Messerstecherei gefangen genommen wird: durch Jos6 mufi sie die Freiheit 
wiedererlangen. Leicht genug verfuhrt sie den im Dorf aufgewachsenen, 
unerfahrenen jungen Soldaten, seiner Pflicht zu vergessen, ihre Fesseln 
zu losen und ihr zur Flucht zu verhelfen. Sie weiB, was sie ihm dafiir 
schuldet, und die Belohnung des schmucken, jugendfrischen Burschen wird 
ihr wohl nicht allzu schwer werden. Aber wahrend der zwei Monate Ge- 
fangnis, die er um ihretwillen verbiifien muB, hat sie ihn so gut wie ver- 
gessen. Als ihr Zuniga in der Schenke Pastias (im II. Akt) wieder einmal 
begegnet und sie nach SchluB der Polizeistunde mit sich nehmen will, 
Carmen aber sich gleichmiitig abkehrt (zu der Wendung 

No. 26. 
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des Orchesters), weil sie verabredetermaflen nach der Tanzunterhaltung 
sich an einer geschaftlichen Besprechung mit den Schmugglern beteiligen 
muD, halt Zuniga seine damalige strenge Bestrafung Jos6s fiir den Grund 
ihrer Ablehnung. Er ruft ihr nach: „Du Schelmin, gesteh es nur ein, daO 
du mir ziirnst!" Sie wendet sich erstaunt um: „Ich ziirnen Euch? Warum?" 
(Besser gesungen: Ich sollt Euch ziirnen?) Als Zuniga sie nun an die Episode 
mitJos6 erinnert, um dessen Schicksal sie nach der gegliickten Flucht sich 
gar nicht mehr bekiimmert hatte, fallt sie sofort lebhaft interessiert ein: 
„Qu'a t'on fait de ce malheureux": w Ach, was ist aus dem Armen geworden?" 
Dazu schreibt Bizet einen gewohnlichen Pianoakkord der bloCen Streicher, 
der durch nichts aus seiner Umgebung hervorsticht; Carmen fragt eben 
nur lebhaft — nicht leidenschaftlich! — und eine situationsgerechtere 
Ubersetzung ihrer Frage wiirde lauten: „Ja, was ist mit dem Armen ge- 
schehen? a Die Carmen- Darstellerinnen aber, die ihr Spiel von vornherein 
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auf das Bestehen einer gliihenden Liebe zu Jos6 basiert haben, lassen auch 
hier, auf Zuniga zusturzend, ibrer Leidenschaft die Zugel schiefien, als ob 
Carmen langst eine Kunde uber Jos6s ferneres Scbicksal bangend ersehnt 
hdtte (das 9 Ach tt der Ubersetzung kommt ihnen dabei zu Hilfe); sie fragen 
sich nicht erst, ob ein solcher Gefuhlsausbruch auch zu der musikalischen 
Basis, zu der in der Mittellage und ganz leggiero gehaltenen Rezitativ- 
phrase, zu dem neutralen, blofi harmonisch stiitzenden Begleitungsakkord 
des Streichquintetts stimme; sonst miifiten sie auch daran erkennen, dafi 
ihre Auffassung der offfenkundigen Intention des Autors widerspricht. 

Auf Zunigas Bescheid: „Heut' verliefi er die Haft," verabschiedet 
sich Carmen unverzuglich von ihren Kavalieren in vergnugter Stimmung 
(»Gut' Nacht, ihr lieben, siifien Herrn!*); sie weifi gar wohl, dafl Jos6s 
erster Gang nach der Haftentlassung zu ihr ftihien, dafi er noch selbigen 
Abend kommen wird, sie weifi auch, was sie ihm schuldet, ihm, der um 
ihretwillen so schwer gelitten. Diese Nacht mufi sie Jos6 reservieren; 
hinter dieser unabweisbaren Liebespflicht hat alles andere zuriickzustehen; 
sie wird ihre Beteiligung an der gewinnbringenden Expedition mit den 
Schmugglern absagen, sie entzieht sich der starken Verlockung, die ihr 
in der blendenden Erscheinung des kiihnen, gefeierten Toreadors in den 
Weg tritt, und vertrostet ihn auf die Zukunft. (Auch hier eine unscharf 
ubersetzte Stelle: Carmens Antwort auf Escamillos Werbung hat nicht zu 
lauten „Ich kann's Euch nicht verbieten; auch ist Hoffnung so siifl*, 
sondern „Erlaubt ist es zu warten, und die Hoffnung ist siifi 1 * (II est 
permis d'attendre, il est doux d'esp6rer). Den uberraschten Schmuggler- 
kollegen antwortet sie auf die erstaunte Frage, warum sie denn auf einmal 
von dem lohnenden nachtlichen Unternehmen sich ausschliefien und ihre 
Kameraden so in Verlegenheit setzen wolle, in schelmischem Ton: v Je 
suis amoureuse.* 

No. 27. 
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Je suis a - mou - reu - - - se 
Weil — ich ver - liebt bin. 

Leider nur lautet die Stelle in der offiziellen Ubersetzung anders, ndmlich 
hochst gemutvoll: „Weil ich innig liebe", wird demgemMfi auch meist mit 
tiefer Empfindung vorgetragen; und das bei dem unverkennbaren Scherzando- 
charakter der musikalischen Phrase mit ihrem charakteristischen Vorschlag 
und inmitten der ganzen scherzoartig gehaltenen Ensemblenummer! Gleich 
darauf, in dem dieser Nummer folgenden Rezitativ, unterschlagt die Uber- 
setzung abermals eine charakteristische Wendung, welche die Lage der 

X. 8. 7 
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Dinge scharf genug beleuchtet. Auf die Frage des einen Schmugglers, wen 
eigentlich sie heute erwarte, antwortet Carmen: „Presque rien, un soldat 
qui Pautre jour, pour me rendre service, s'est fait mettre en prison." 
„Presque rien," das spricht doch wahrlich deutlich die Intention der 
Autoren aus und durfte auch in der Ubersetzung nicht fehlen; man konnte 
es so wiedergeben: „Ach Gott," ein Soldat usw. 

Die Schmuggler haben Jos6s Kommen bezweifelt: 

No. 28. 
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Wer weifi ob Der sich's 
(Verbess.) Doch wird nach Al - le- 
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chis-se. 
kommen. 
le - gen. 



Es tu bien su - re qu'il vien - dra? — 
Bist du auch si-cher, daft er kommt? 
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In diesem Moment ertont schon Jos6s Lied in der Feme, und Carmen 
braucht bloB, iiberlegen lachelnd, nach riickwarts zu deuten: w H6rt ihr ihn, 
er ist da. a Auch bei diesen, von Bizet ganzlich ohne Orchester gelassenen, 
leicht hingeworfenen Worten, wie bei ihrem keineswegs stiirmischen 
Empfang Jos6s, steht die musikalische Behandlung in Widerspruch zu der 
hier abermals beliebten leidenschaftlichen Erregung der Majoritat deutscher 
Carmensangerinnen; Carmens Gedanken verweilen noch bei dem ver- 
flossenen anregenden Abend, sie entgleitet geschmeidig Jos6s inniger Um- 
armung (E-dur Lauf der p spielenden Streicher) und muB ihm gleich von 
den Tanzen vor seinen Offizieren erzahlen. Kurz vor Jos6s Auftreten 
liegt der entscheidende Wendepunkt des Dramas: die noch rasch hin- 
geworfene Aufforderung der geschaftseifrigen Schmuggler, — die respekt- 
erfiillt Carmen eine unbegrenzte Beherrschung der Mannerherzen zutrauen, 
— sie moge doch trachten, Jos6 als Mitglied der Schmugglerkompanie, gleich 
zur bevorstehenden Unternehmung, zu gewinnen, greift Carmen schnell 
entschlossen auf, im wohligen Bewufitsein ihrer nie versagenden Macht, 
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und sucht ihr einmal gefafites Vorhaben auch dann noch durchzusetzen, 
als sie die Erkenntnis von Jos6s tiefernster, empfindsamer Natur fiber die 
schwere Verantwortung belehren miiBte, die sie durch das launische Spiel 
mit dem Schicksal eines solchen Menschen auf sich ladt. 

Bis dahin war Carmen auch im Sinne des Originaltextes, ohne die 
falsche Unterstellung einer Leidenschaft fiir Jos6, noch ohne subjektive 
Schuld geblieben; die Anstiftung zu seinem Dienstvergehen mag sie als 
eine Art Notwehr vor sich rechtfertigen konnen, ja sie hat im zweiten 
Akt „korrekt a gehandelt, indem sie ihre Verpflichtung gegen Jos6 allem 
voranstellte. In schwere, siihneheischende Schuld verstrickt sie sich auch 
weiterhin keineswegs dadurch, daO sie Jos6 eine ihm niemals (nur eben 
in der deutschen Ubersetzung) gelobte Treue bricht, sondern dafl sie trotz 
vollen BewuBtseins von der Fluchtigkeit dieser Episode das Leben des 
braven Burschen vernichtet, dessen Pflichtgefuhl sich bis zuletzt ver- 
zweifelt wehrt und schon obgesiegt hat, als ihm die auBere Wendung der 
Dinge, Zunigas Eingreifen, keine andere Wahl mehr lafit. Sie zwingt ihn, 
Deserteur und Schmuggler zu werden, nicht, um ihn so fur sich zu be- 
halten, (die an ihre Abenteuer gewohnten Kameraden hatten sie schlieOlich 
auch ruhig zuruckgelassen), nicht einmal, um die heutige Liebesnacht zu 
erzwingen, die ja gerade nun der Schmuggeltour geopfert werden muB, 
sondern weil sie ihren Freunden und Freundinnen ihre Macht fiber Jos6 
zu zeigen versprach und ihnen nicht um alle Welt mochte eine Niederlage 
eingestehen mfissen, fiberhaupt wohl, weil in ihr jener Herrsch- und Zer- 
storungstrieb lebt, den sie mit all den Dirnen und Verderberinnen groBen 
Stils teilt, mdgen sie nun Nana, Lulu oder sonstwie heiCen. Zoge Jos6 
wirklich nach der Kaserne ab, so wfirde Carmens Zorn rasch verrauchen 
und sie sich vielleicht mit dem langst lauernden Zuniga trosten. GewiB 
ist dieser Zorn auch zum guten Teil ehrlich und berechtigt; hat sie doch 
alles mogliche ausgeschlagen, um in dieser ersten Nacht seiner wieder- 
erlangten Freiheit Jos6 zu beglucken, ihm vorgetanzt und vorgesungen, 
aber sicherlich redet sie sich noch mehr als notig in Wut, um die Macht- 
probe zu bestehen und Jos6 zur Teilnahme an dem Schmuggelzug, zur 
Fahnenflucht zu verfiihren, die ihm die Rfickkehr in ein ordentliches, 
ehrenhaftes Leben auf ewig abschneiden muB. Als sie dem ihr langst 
uberdrfissig Gewordenen in seinem graBlichsten Elend ausdrficklich und 
endgfiltig den LaufpaB gibt, sie, die ohne Not und mit Gewalt sein Leben 
an das ihre gekettet, bfiBt sie ihre Schuld mit dem Tode, gerade da zum 
ersten Male eine wirklich groBe Leidenschaft — Escamillo — in ihr Leben 
trat und ein Liebesgefuhl von nie empfundener Starke von ihr Besitz er- 
griffen hat. (Hier zum ersten Male hat der Komponist Carmen mit einer 
eigentlichen Liebesmelodie bedacht.) Das ist ebenso lebensecht, wie dra- 
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matisch packend. In dieser Schlufiszene gelangt jener andere Grund- 
zug von Carmens Charakter, der die dramatische Qualitat der Figur 
wesentlich steigert, zu bestimmtester Auspragung und entfaltet eine tragische 
GroBe, die in der Anlage der Darstellung schon vorgesehen sein mufi, 
um trier keinen RiC verspiiren zu lassen, sondern mit der Wucht eines 
Uberzeugenden, Notwendigen zu wirken: Carmens fanatische Treue gegen 
sich selbst, die furchtlos entschlossene, die letzten Konsequenzen ziehende 
Bejahung und Vertretung ihrer Natur, ihres Rechtes, frei mit ihren 
Neigungen zu schalten. DaO sie es in diesem Falle verwirkte, hat sie 
wohl gefiihlt. Wie leicht indes konnte sie sich den Folgen entziehen, 
wenn sie die eindringliche Warnung der Freundinnen beherzigen und die 
Auseinandersetzung mit Jos6 vermeiden wiirde: 

Mercedes: „Er ist da!" Carmen hierauf: „Qui done? Wer denn?". 
Sie fallt also nicht sofort mit der hastigen Frage „Jos6? a ein, wie in der 
deutschen Ubersetzung, und nicht in jahem Entsetzen, wie es in Deutsch- 
land vornehmlich der Brauch; ganz ruhig tut sie die Frage. Auf die angst- 
liche Warnung Frasquitas hat sie nicht zu entgegnen: „Ich erwart' ihn, 
hor' ihn an, was er sagt, a sondern ( — Je l'attends et je veux lui parler — ) 
„Ich erwart' ihn und ich will mit ihm sprechen." Mit ihm sprechen, um 
gar keinen Zweifel zu lassen, um ihre Natur, ihre Wesensart riicksichtsios 
auch in Todesgefahr zu behaupten. Lieber den Tod, als ein vorsichtiges, 
opportunistisches Umgehen der Entscheidung, als nur ein unbestimmtes 
Auslaufen der fur sie endgiiltig abgeschlossenen Liebesepisode: „ Libre elle 
est n6e, et libre elle mourra - . Mit iiberlegener Offenheit vollzieht sie die 
Abrechnung mit Jos6, schleudert sie ihm, den Tod schon dicht vor Augen, 
das jubelnde Bekenntnis ihrer Liebe zu Escamillo noch einmal entgegen, 
und wenn sie in dieser Szene ausgerufen hat: „Carmen jamais n'a menti", 
so gibt ihr der ganze Verlauf des Dramas recht, nur nicht der deutsche 
Text. Riickten schon jene Worte im ersten Akt, von denen dieser 
Restitutionsversuch ausging, den Charakter in ein schiefes Licht — sie 
miiCten einfach wortlich lauten: „[:/: Ich denke an den Offizier, :/:] der 
mich liebt [:/: und den ich selbst :/:] wohl lieben konnte" — , so sind auch 
die vielen anderen, zu neutral oder direkt falsch iibersetzten Textstellen 
nicht darnach angetan, das MiOverstandnis aufzuklaren und das Charakter- 
bild deutlich hervortreten zu lassen. Hinzu kommt, wie gesagt, daO die 
Sprache der Musik, die uns alles „zwischen den Zeilen" zu Lesende in 
bestimmtester Weise kundet, entweder nicht verstanden oder der benihmten 
„Freiheit der individuellen Auffassung" zum Opfer gebracht wird. Es 
scheint eben immer noch nicht ins AllgemeinbewuOtsein gedrungen, dafi 
in der Oper durch die dynamischen Verhaltnisse, durch den Ausdruck der 
Musik, der szenischen Auffassung Grenzen gezogen sind, die der Sanger- 
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darsteller nicht uberschreiten darf, ohne sich selbst den Boden unter den 
FuOen zu entziehen, ohne dem verstandnisvollen Zuhorer kiinstlerische Pein 
zu bereiten. Besonders arg wird zumal den instrumentalen Verbindungs- 
gliedern mitgespielt; in eben dieser Oper „ Carmen" erlebt man neuerdings 
Folgendes: 

Jos6 hat Carmen (im I. Akt, nach ihrer Gefangennahme) pflichtschuldig, 
und urn durch zornige Energie sich des Eindrucks ihrer Worte zu er- 
wehren, angeherrscht: „Sprich nicht mehr zu mir, schweig still, nicht hor' 
ich lfinger dich an," wendet sich so schroff, als es ihm irgend moglich, 
ab (abschlieOender fortissimo f-moll Akkord) und schweigt. 

Das Orchester nimmt das Wort: 
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Was geschieht nun neuerdings wMhrend dieses wehmutig zartea 
Zwischenspiels? Jos6 dringt Carmen brutal quer uber die ganze Vorder- 
buhne hin zu einem Schilderhauschen links ganz an der Seite und stoCt 
sie mit gehorigem Nachdruck in dieses Gelafl hinein! Unglaublich, aber 
wahr! Und wie selbstverstandlich lSBt sich bei gutem Willen jenes Zwischen- 
spiel szenisch gestalten („ausfullen a nennt es der Biihnen jargon) : 

Carmen, die sich bei Jos6s heftigem Verweis mit gespieltem Er- 
schrecken zuriickgezogen, nahert sich ihm mit kokett-demiitiger, schmach- 
tender Miene und beriihrt seine Schulter; Zusammentreffen der Blicke bei 
der Beriihrung (Oboe gis); verwirrter Augenniederschlag Jos6s (Modulation 
nach fis: V 7). So allein ist auch die Verfuhrungsszene, die nach dem 
geheimnisvoll grundierten Flotenthema damonisch anschleichende Seguidilla 
organisch vorbereitet: wie kann bei der Ausfiihrung der gekennzeichneten, 
halb brutalen, halb komischen Darstellung die Sangerin den rechten Ton, 
die rechte Haltung und Miene fur den Anfang der Seguidilla finden? 

Man verzeihe die Abschweifung; sie beriihrt sich indes eng genug 
mit unserem Thema; das ^crimen laesae majestatis musicae" ist es, dessen 
so viele Darsteller und Regisseure, wie die meisten Ubersetzer, sich in 
der Oper schuldig machen. 

(SchluC folgt) 
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m 20. Dezember ist Angelo Neumann, der Direktor des Prager 
Deutscheii Theaters, kaum 73 Jahre alt, von hitmen geschieden, 
PlStzllch hat ihm die Parze den Lefaensfaden abgeschnitten. 
Oft vorher hatte sie es ji schoa auf ibn abgpsehen und ihn tnit 
schweren Krankheiten heimgesucht. Aber sein ei&erner Kfirper hielt alien 
tuckischcn Asgriffen auf seine Gesuodheit stand* bis schliefUich in elnem 
Angenblickc, da man es am wenigsten erwartet hfitte, der Scbnitter Tod 
in ihn herantrat und ihn m&hte. Vie einen Kdnig hat ibn das deutsche 
Prag nocfa im Tode geehrt und wie einen KSnig zur letzten Ruhestittte 
begleitet. Und ein K5nig war er auch in selnem Reiche, dem Reiche, wo 
Schein und Sein so innig sich durch dringen* 

25 Jahre ist Angelo Neumann an der Spitze des Prager Theaters 
gestanden. Aus den Niederangen, In die es durch die verkehrte Wirtschaft 
seines Vorggngers Kreibig geraten war, hat er es zu so achtunggebietendsr 
Hdhe emporgefuhrt, dafi man bald die schlimmen Tage vcrgaG, die es kurz 
vorher noch milgemacht hatte. Desn das war eine der glSnzendsten uad 
im Gesamtbild Angelo Neumanns am schirfsten hervortretenden Eigen- 
schaften: der Sinn fur die Organisation, Nach alien Rlchtungen, die in 
dem vielgestaltigen Theaterbetrieb vie die RSder einea feinen Uhrwerkes 
Ineinaudergreifen, strahlte er aus. In Situationen, die jeden anderen zu 
Boden geworfen bitten, stand er aufrecbt da wie ein Imperator, und je 
verwickelter die Verhlltnisse auf ihn einst&rmten, urn so freudiger trat er 
auF den Ksmpfplatz, urn mit dem Schicksal seine Krttfte zu messen. Uad 
immer verliefi er als Sieger die Arena. Sein scbarfer Intellekt sata den 
Dingen aur den Grand, sein Blick achweifte slcherer in die Weite als 
man in vielen Fallen gleich verstand, Darin liegt auch das Gehcimnis, 
dafi Angelo Neumann die Genialittt Richard Wagners Triiher erkannte, sis 
alle anderen Theaterleiter Deutschlands, darin der Grand, warum er es 
wagte, nach den ersten Bayreuther Pestspielen den .Ring des Nibelungea* 
an seinem Stadttheater in Leipzig aubuFQhren und spSter mit einem eigens 
zusammengestellten Ensemble, dem „FUegenden Wagner^Tbeater% eine 
Tournee quer durch Europa zu unternehmen, urn fur das gigantische Werk 
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Propaganda zu machen, als die Zeit des vollen Verst&ndnisses noch nicht 
gekomtnen war. 

Die Energie, die aich in dieser einen zu hlstorischer Bedeutung 
erwachsenen Tat ausdriickt, kennzeichnet ilberbaupt Angelo Neumanns 
Direktionsflihrung. Sie ist so sehr sein eigenstes Wesen, dad er es noch 
vorigea Jahr, da er bcrcita im Alter des Patriarchen stand, wagen zu kttnnen 
glaubte, einem Rufe zu fotgen, der ihn an die Spitze einea grofi gedachten 
(inzwischen aber ina Waaser gtfallenen) Opernunternebmens in Berlin tragen 
sollte. Diese Energie hat den Pragcr Tbeaterverhftltnissen den Stempel 
anfgedrGckt mit alien ihren Lichtseiten und dcm Schatten, der fiberall dort 
sein moB, wo starke Licbtqudlen ausstrahlon. Sein unbeugsamer Wille 
hielt an Ideen feat, die, solangt sie sich nicht der Gunat des Pablikuma 
erfreuten, nicht ohne materielle Opfer zu behaupten waren. Das ist kurz 
die gcschichtliche Entwlckelung der Prager Philbarmoniscben Konicrte, die 
anSnglich ibre Programme vor leeren HBusern abwickelten, die aber jetzt 
Mode geworden sind und atets die gauze Prager deutsche Gesellschaft zu 
vcrsammeln pOegen, Allerdings mufite Angelo Neumann ap&ter eine groDe 
Konzession an den Geschmack des Publikuros macben und Solisten von 
Namcn zur Mfrwirkung herbeimfen, um das Haua zu KUlen. Bis in die 
tetzte Zeit hat er es zuwege gebracht, der Prager Bfihne einen Bang zu 
behaupten, der sie aufa vorteilhafteste von alien Bfihnen unterschied, die 
ftufierlicb mit ihr auf derselben Stufe stehen. Das lag in erster Linle 
wiederum damn, dafi er sich mit welt ausachauendem Blick alter bedeutenden 
nenen Werke liebevoll annahm and Uwifffihrungen von Opera zustande 
brachte, die von Frag aus ihren Veg nach ausw&rts genommen haben. Ein 
feiner Kenner der Psychologic des PubHkums, bat er auch die Maifestspielo 
ina Leben gerufen, die fiir manche andere Stadt Deutschlands, wo Hhnliche 
Verhiltnisse bestehen, vorbildlicb geworden sind. 

Nun rubt eine der roarkantesten Erscheinungen der deutschen Theater- 
welt in Frieden, den aie auf Erden nie gesucht hat. Nun harrt ein gro&es — 
und da das Prager Theater nicht nur Kunstgat an sich, sondern auch ein 
nationalesGut von allergrSfiter Wlchtigkeit ist — nicht leicbtes Erbe des Nach- 
folgers. Mdge fiber dem Eutschtufl der Berufenen ein gliickltcher Stern 
waltenl 
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Aus franzosischen und englischen Musikzeitschriften I. 

BULLETIN FRANQAIS DE LA SOClfeTfi INTERNATIONALE DE MUS1QUE 
(Paris) 1909, No. 5 bis 12. — „Douze melodies ingdites de Moussorgski* (ZwSlf 
unveroffentlichte Melodieen von Mussorgski) von Charles Malherbe und Louis 
Laloy. Mit Notenbeilage. — „Stendhal, Carpani et la vie de Haydn a (Stendhal, 
Carpani und das Leben Haydns) von Michel B re net. Uber das in Mailand 
1812 erschienene Buch w Le Haydine a von Giuseppe Carpani und das von Stendhal 
unter dem Pseudonym Louis-C6sar-Alexandre Bombet 1814 in Paris veroffentlichte 
Buch „Lettres 6crites de Vienne en Autriche sur le c61ebre compositeur Joseph 
Haydn, suivies d'une vie de Mozart et de considerations sur M6tastase et l'Stat 
present de la musique en France et en Italic*. — Joseph Haydn a von A. de Bertha. 

— „La musique a Constantinople" von Tigrane Tchaian. — „La mSmoire poly- 
gonaleetla musique" (Das polygonale Gedachtnis und dieMusik) von M. Daubresse. 
Als „polygonales a Gedachtnis bezeichnet der Verfasser die Fahigkeit, sich an das 
zu erinnem, was dem BewuBtsein des Tages entschwuuden ist und erst im Traum, 
in somnambulen ZustSnden usw. wieder uber die Schwelle des BewuBtseins tritt. 

— „I mages d'enfants par Gabriel Fabre" von Louis Thomas. Uber ein unter 
diesem Titel erschienenes, fur Kinder bestimmtes Buch, das Kompositionen von 
Gabriel Fabre, kurze Gedichte von Madame Catulle Mendes und Illustrationen 
von Georges Delaw enthait. — No. 6: „A propos de quelques articles sur Richard 
StrauB" (Uber einige Artikel uber Richard StrauB) von Romain Rolland. (Fort- 
setzung in No. 7.) Ausfuhrliche Verteidigung Richard StrauB' gegen die Anklagen, 
er habe die „Salome" von Mariotte zu unterdrucken versucht und Stellen aus 
GnecchPs Oper „Cassandra tt entlehnt. Mit einem Briefe StrauB' und einem 
Mariotte's an den Verfasser. — ^Portrait de Stephen Heller d'apres un tableau du 
Louvre" (Ein Portrait Stephen Hellers nach einem Gemalde im Louvre) von Georges 
Servieres. Nach einigen kurzen Bemerkungen uber ein von Gustav Ricard 
gemaltes PortrSt folgt eine ausfuhrliche Beschreibung des Lebens und Schaffens 
Hellers. — „Quelques notes de bibliographic Beethov6nienne" (Einige Bemerkungen 
zur Beethoven -Literatur) von Jean Chantavoine. Ausfuhrliche Besprechungen 
zahlreicher neuer deutscher Schriften uber Beethoven. — No. 7: „Qu'est-ce que 
la gymnastique rythmique?" von Jean d'Udine. Eingehender Bericht uber die 
Lehren Jaques-Dalcroze's, dem der Verfasser begeistertes Lob spendet. — .Im- 
pressions musicales d'enfance et de jeunesse" (Musikalische Eindrucke aus der 
Kindheit und der Jugendzeit) von Maurice Griveau. — ^L'hygiene du violon" 
(Die Hygiene der Geige) von Lucien Greilsamer. SchluB des schon fruher von 
uns angezeigten langen Aufsatzes uber die Behandlung der Gei^e. — „Essai sur 
T6tat de la musique en Angleterre aux XVI e, XVII c, et XVIII « siecles" (Skizze 
uber die Musik und Musikpflege in England vom 16. bis 18. Jahrhundert) von 
Charles Bouvet. — „Auguste Durand* (1830 bis 1909). Kurzer Nachruf auf den 
Verleger und Komponisten. — No. 8 bis 9: „Uenseignement musical dans les 6coles 
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primaires" (Der Musikunterricht in den Volksscbulen). Dieser Aufsatz, der in 
einem Beiblatt, das Mitteilungen der Franzosischen Gesellschaft der Musikfreunde 
(,Soci6t6 franchise des amis de la musique") enthalt, abgedruckt ist, berichtet uber 
eine Rundfrage, deren Ergebnisse in den spateren Nummern dieses Beiblattes ver- 
offentlicht werden. — No. 8 bis 9: ^Notice historique sur la vielle** (Historische 
Bemerkungen uber die Drehleier) von E. de Bricqueville. (SchluB in No. 10.) 
Interessanter Aufsatz mit vielen wertvollen Abbildungen. — w Le congres de 
Vienne" (Der Wiener KongreQ [der Internationalen Musikgesellschaft]) von Jules 
Ecorcheville. Mit Illustrationen. — No. 10: „Le professeur Hugo Riemann" 
von Jules Ecorcheville. Sehr lobender Aufsatz zum 60. Geburtstag Riemanns. 

— „Pr61udes javanais" (Javanische Praludien) von dem Javaner Sastro Prawiro 
Interessanter Aufsatz uber javanische Musik, mit Notenbeispielen. — „Sanctuaires 
de musiciens" (Musikern geweihte StStten) von May de Rudder. Die Verfasserin 
berichtet uber ihren Besuch des Bach-Museums in Eisenach, der Wartburg, des 
Wagner-Museums in Eisenach, Wahnfrieds, der Mozart-Hauser in Salzburg, des 
Beethoven-Hauses in Bonn usw. — No. 11: „Lettres de Boieldieu 1830—1834" 
(Briefe Boieldieu's), veroffentlicht und mit Anmerkungen versehen von Paul Louis 
Robert. (Fortsetzung in No. 12 ff.) Die meisten dieser Briefe sind vorher noch 
nicht veroffentlicht worden und stammen aus einer von der Enkelin des Kom- 
ponisten, Frau Samson -Boieldieu, der Stadt Rouen vermachten Sammlung. — 
„Euterpe ambigua" von L. Gandillot. Kurzer Aufsatz uber die von Hugo Riemann 
in den „Elementen der musikalischen Asthetik" behandelte Frage der Musiktheorie. 

— „La musique des rois d'Angleterre de 1500 a 1700** (Die Musikpflege der Konige 
von England) von Jules Ecorcheville. Uber das von Henry Cart de Lafontaine 
herausgegebene Werk „The King's musick**. — No. 12: „Charles Bordes" von 
Georges Servidres. Nachruf auf den am 8. November 1909 gestorbenen Kom- 
ponisten und Musikgelehrten. — „Les origines de l'orgue. fetude historique** (Der 
Ursprung der Orgel. Eine historische Studie) von Charles Mutin. — „Les 
music-halls. Enquete-6tude" (Die Musikhallen. Eine Umfrage und eine Studie) 
von Charles Clarisse. (Fortsetzung folgt.) Ober Kaffeehaus-Konzerte, Kabaretts 
und dergleichen. — w L'6dition vaticane et la reforme gr6gorienne" (Die vatikanische 
Ausgabe [des Graduate] und die Reform des Gregorianischen Kirchengesanges) 
von Am£d6e Gastoue\ 

MONTHLY MUSICAL RECORD (London), Nr. 464— 473 (August— Dezember 1909). 
„Hugo Riemann**. Zu seinem 60. Geburtstage. — „A quaint old-world grace" 
(Uber eine seltsame alte Verzierungsart) von Frederick Niecks. (SchluB in No. 46). 
Ober die alte Acciaccatura. — ,, Wagners ,Rienzi"* von J. S. S. — „Moussorgski 
and his methods'* (Mussorgski und seine Methoden) von Albert Visetti. Ober 
Mussorgski's Anwendung der menschlichen Stimme ohne Worte, wie uber den 
Charakter der Mussorgski'schen Musik im Allgemeinen. — „The dramatic element 
in Mendelssohn's music** von Georg Langley. — „Music and melancholy** von 
Frederick Kitchener. Uber die Melancholie vieler grofier Musiker, deren Ursache 
der Verfasser in der zu einseitigen BeschSftigung mit einem Gegenstande erblickt. 

— ^Musical festivals of the part** (Musikfeste [in England] in der Vergangenheit 
[im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts]) von J. S. S. — „Busoni on musical 
aesthetics** (Busoni uber MusikSsthetik) von Edward J. Dent. — „Secular notation 
in mediaeval days** (Weltliche Musik im Mittelalter) von Annette Hullah. — »The 
imperialist in music** von D. C. Parker. Uber die Musikpflege in englischen 
Landern. — „Music and british authors'* (Die Musik und die britischen Schrift- 
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steller) von James A. Browne. (SchluB in No. 466.) — No. 466: „Liszt and 
his biographers" von Frederick Niecks. Hauptsachlich von Gollerichs Buch fiber 
Liszt handelnd. — „Handels , Messiah 4 (An old vocal score)* (Ober eine alte Vokal- 
partitur von HSndels „Messias") von J. S. S. Uber die von Chr. Fr. G. Schwenke 
in Hamburg im Jahre 1809 besorgte, mit deutschem Text von Klopstock und 
Ebeling versehene Ausgabe des Handelschen Werkes. — „The Minnesingers" von 
Nesta de Robeck. — No. 467: „A Sketch of the history of orchestration" (Eine 
Skizze der Geschichte der Orchestration) von Frederick Niecks. (SchluB in 
No. 468). — ,J. P. Rameau and the true principles of vocal culture" (J. P. Rameau 
und die wahren Prinzipien der Stimmbildung) von Matthew Shirlaw. — „A difference 
between music and literature" (Ober einen Unterschied zwischen Musik und Literatur) 
von Sydney Grew. — „Nietzsche as musical critic" (Nietzsche als Musikkritiker) 
von D. C. Parker. — No. 468: „Some musical conventions of the eighteenth 
century" (Einige Gewohnheiten auf dem Gebiete der Musik im 18. Jahrhundert) 
von Ebenezer Prout. Uber Eigentiimlichkeiten in der Notenschrift des 18. Jahr- 
hunderts. — „Beethoven" von J. S. S. Kurzer Aufsatz uber das Drama ^Beethoven" 
von Ren6 Fauchois, dessen freie Bearbeitung von Louis N. Parker durch Herbert 
Beerbohm Tree in London aufgefiihrt wurde. — ^Portuguese music" Notizen uber 
portugiesische Musik. — „The Music in Spain" (Die Musik in Spanien) von 
D. C. Parker. — No. 469: „Ebenezer Prout (1835—1909)" von J. S. S. Nachruf 
auf den Musikgelehrten. — „The year 1909." Ruckblick auf die Musikpflege im 
Jahre 1909. — „New phenomena" (Neue Erscheinungen) von Frederick Niecks. 
Uber Eigentiimlichkeiten der Musik Richard StrauB', Debussy's und anderer moderner 
Komponisten. — „George Eliot and Robert Schumann" von Frederick Kitchener. 

— ^Children and music" (Die Kinder und die Musik) von D. C. Parker. — 
No. 470: „Opera" (Die Oper) von Frederick Niecks. (SchluB in No. 471.) Eine 
asthetische Abhandlung uber die Form der Oper. — „Richard StrauB's ,Elektra*" 
von J. S. S. — »Der Freischutz" von Nesta de Robeck. — „Musicians and 
painters" (Musiker und Maler) von James A. Browne. — „The Dance" (Der Tanz) 
von D. C. Parker. — No. 471: ^Frederic Chopin." — „Chopin and Schumann" 
von Frederick Kitchener. (Siehe Revue in Heft IX, 21.) — „An appreciation of 
Bach's ,Matthew Passion 4 " (Eine Wiirdigung der Matthaus- Passion von Bach) von 
C. — „A Jubilee in Russia" (Ein Jubilaum in RuBland) von Ellen von Tidebohl. 
Zur Feier des 50jahrigen Bestehens der Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft. 

— No. 472: „Carl Reinecke." Ausfuhrlicher Nachruf mit Biographic — „The Alle- 
mande in Suites, Partitas and Orders" von Frederick Niecks. (SchluB in No. 473.) 

— „Dr. Arne" von J. S. S. Kurzer Aufsatz uber Thomas Augustine Arne (1710—1778), 
den Komponisten der Volkshymne w Rule Britannia", sowie vieler Opern, Lieder und 
anderer Werke. — „George Thompson and Haydn" von J. Cuthbert Had den. Uber 
die personlichen Beziehungen des Verlegers zu dem Komponisten. — „The Morike 
Songs and the Eichendorff-Songs of Hugo Wolf" von George Lowe. — „The fame 
of the composer" (Der Ruhm des Komponisten) von D. C. Parker. — No. 473: 
wGoldmark's ,Queen of Sheba'" (Goldmark's „K6nigin von Saba") von Edmondstoune 
Duncan. — „Edouard Colonne." Kurzer Nachruf. — „The song of to-day" (Uber 
das heutige Singen) von D.C.Parker. Magnus Schwantje 



(SchluB folgt) 

TTTiH iTTf" ^ 



fJ:;i:i ' t::i: ' ?A,ul) V l UNIVERSITY OF MICf 



KRITIK 



OPER 

ANTWERPEN: Auf die Vlamische Oper 
kann man das Wort anwenden „les extremes 
se touchent". Hier ist die Losung: „Fideler 
Bauer" und „F6rsterchristl" oder Wagner, dessen 
„Meistersinger" eine recht verdienstvolle, „Tri- 
stan" mit Van Dyck und Frau Litvinne als 
GSsten unter Fiihrung Schreys eine glanzende 
Wiedergabe fanden. Einiges Interesse zeigte 
das Publikum noch fur Spontini's „Vestalin" 
und Ennas melodieenreiche, szenisch wirksame 
Oper „Cleopatra". A. Honigsheim 

DERLIN: Komische Oper. Zum erstenmal: 
" „Das vergessene Ich", Text von Richard 
Schott, Musik von Waldemar Wendland. Die 
Bezeichnung „komische Oper" ist ein wenig zu 
anspruchsvoll fur dieses Werkchen, das, in die 
Gebiete teils der Operette, teils der Posse hin- 
uberspielend, seiner Stilmischung wegen viel- 
leicht am besten musikalischer Schwank genannt 
werden konnte. Die sich anfangs mit lShmender 
Schwerfalligkeit entwickelnde Handlung dreht 
sich um die Person des Bildschnitzers Rumelin. 
Um ihn fur sein schlechtes Gedachtnis grundlich 
zu bestrafen, reden seine Freunde ihm vor, er 
sei nicht Rumelin, sondern der Komponist 
Schmitz. Aus dieser Verwechslung der Person- 
lichkeiten ergeben sich allerlei drollige Situa- 
tionen, die am Schlusse naturlich zu einer Ver- 
lobung und zum friedlich heiteren Ausgleich 
fuhren. Wendlands Musik ist eine hubsche 
Talentprobe, die namentlich der geschickten In- 
strumentationskunst des Komponisten ein erfreu- 
liches Zeugnis ausstellt, wahrend die Erfindungs- 
gabe etwas diirftig und die Ensembletechnik un- 
fertig erscheint. Augenscheinlich regt sich hier 
eine aufstrebende Begabung, die mit den Vor- 
bedingungen der Buhnenwirkung noch nicht 
recht vertraut ist und auch uber das erforder- 
liche Mali von Konzentrationsfahigkeit noch nicht 
verfugt. Indessen darf die Neuerscheinung 
ihrem kunstlerisch ernsten Charakter nach wohl 
mit sympathischem Interesse begriiftt werden. 
Die Auffuhrung mit Ludwig Man tier in der 
Hauptrolle und Selmar Meyrowitz am Diri- 
gentenpult verdient aufrichtige Anerkennung. 

Paul Bekker 

BOSTON: Das zweite Jahr der Bostoner 
Opern-Gesellschaft hat mit groftem 
Erfolg begonnen. Wahrend im vorigen Jahre 
die Solisten von ungleichem Range waren, haben 
wir jetzt nur gediegene, zum Teil beruhmte 
Solisten. Lobenswert ist es, daft im Opernhause 
keinerlei Wiederholungen von Musikstucken ge- 
stattet sind. Die Leitung hat auch versucht, das 
Publikum zu zwingen, schon vor dem Anfang der 
Vorstellungen auf den Platzen zu sein — doch das 
war unmoglich. — Von den aufgefiihrten Werken 
nenne ich die folgenden: w Mefistofele a , sehr 
prachtig aufgefiihrt; „Othello tt , in dem Slezak 
als Othello und Amato als Jago groften Erfolg 
hatten; Debussy's Werk „Der verlorene Sohn", 
das von seinen spateren Werken sich sehr unter- 
scheidet und mir besser gefallt als diese, obwohl 
es von Massenet beeinflulit ist. Es ist eigentlich 
keine Oper, sondern eine Kantate und hat die 
einfachste Handlung, die je auf einer Opern- 
buhne dargestellt worden ist: der „verlorene 
Sohn" kommt heim, und die Mutter bringt den 
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Vater dazu, ihm zu verzeihen; das ist die ganze 
Geschichte. Alice Nielsen sang entzuckend; 
sie ist eine sehr gewandte Kiinstlerin und ent- 
wickelt sich noch in mannigfacher Hinsicht. 
Von Norina in „Don Pasquale" bis zur Mutter 
im „Verlorenen Sohn" ist ein weiter Weg, aber 
Frau Nielsen ist in beiden Rollen erfolgreich 
aufgetreten. — Auch „La Tosca" ist aufgefiihrt 
worden. Renaud war kein so guter Scarpia, 
wie es Scotti gewesen war. Aber Carmen 
Mel is war eine prachtige und anziehende 
Tosca. — Constantino ist stimmlich der beste 
Solist in dem heurigen Ensemble und ist auch 
ein guter Darsteller geworden. — In „La Gio- 
conda" trat Lillian Nordica wieder auf. Sie gab 
ihr Bestes in diesem Werk, sie sang prSchtig, 
und ihre Darstellung war sehr wirkungsvoll. 
„Die Garde stirbt, aber sie ergibt sich nicht." 
So haben wir die alte Garde: Sembrich, Schu- 
mann-Heink, Nordica, die ihre Stellung auf der 
Biihne so sicher behaupten wie immer, ohne 
daran zu denken, sich zu ergeben. 

Louis C. El son 

BRESLAU: Margarete Siems (Dresden) kam 
jiingst hierher, um sich ihren Landsleuten 
zum ersten Male auf der Biihne zu zeigen. Gleich 
ihre Antrittsrolle, die „Traviata u Verdi's, brachte 
ihr einen immensen Erfolg, und ihre weiteren 
Rollen, die Konstanze in der „Entfuhrung aus 
dem Serail" und die Frau Fluth, bestUtigten diesen 
ersten Sieg in vollem Umfange. — Am ersten 
Weihnachtsfeiertag horten wir des 12jahrigen 
Erich Wolfgang Korngolds Tanzpantomime 
„Der Schneemann", die in Wien sich gleich in 
der Hofoper vorstellen durfte und deshalb einen 
lebhaften Streit der Meinungen entfesselte. Das 
zierliche Werkchen ist textlich von aufterster 
Harmlosigkeit. Die Partitur, zu der Korngolds 
Lehrer von Zemlinsky die Instrumentation bei- 
steuerte, zeugt fur das frische Talent des Knaben, 
die Buhnenvorgange sinnfallig zu illustrieren. 
Den Eindruck, daft sich hier ein musikalisches 
Genie ankiindigt, hatte ich jedoch nicht. Leo 
Delibes scheint bei dem „Schneemann" Pate 
gestanden zu haben. An seine Art erinnert die 
kleine Pantomime mit ihren koketten Tanz- 
melodieen am meisten. — Das Schauspiel- 
haus brachte ein franzosisches Werk „Hans 
der Flotenspieler" von Louis Ganne heraus, 
das hier als Operette firmiert, wahrend es in 
Wahrheit viel eher als komische Oper zu be- 
zeichnen ist. Das Libretto zeigt eine nicht uber- 
maftig interessante Variation des „Rattenfanger a - 
Motivs, die Musik ist fliissig, zierlich und elegant. 
In der Auffuhrung uberragte der junge Baritonist 
Herper, der eine wahre Prachtstimme besitzt, 
betrachtlich die iibrigen Mitwirkenden. Seiner 
Verkorperung des Titelhelden verdankte „Hans 
der Flotenspieler" eine sehr freundliche Auf- 
nahme. Dr. Erich Freund 

DORTMUND: Aufter den „Meistersingern a mit 
der gemiitvollen Vertiefung Reisingers 
in der Rolle des Hans Sachs und einer von 
groftem Klangreiz getragenen Wiedergabe von 
w Cosi fan tutte* 4 in der Einrichtung des Konig- 
lichen Residenztheaters in Miinchen ging in 
den letzten Wochen die Oper „Quo vadis?" 
von Nougoues iiber unsere Buhne. Die 
bliihende Musik, in der Lyrik sehr weichlich, in 
der Dramatik mit . rnancher wirkungsvollen 
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Steigerung, lafit den deutscben Horer den tiefen 
Gehalt des Romans aus den Zeiten der Christen- 
verfolgungen innerlich doch nicht genug mit- 
fuhlen. Urn so mehr zieht der Glanz der Aus- 
stattung an. Hier hatte sich Direktor Hofmann 
bei der Inszenierung keine der effektvollen Mog- 
lichkeiten entgehen lassen. Darin und in der 
guten Wiedergabe war der grofie aufiere Erfolg 
begrundet. Hofmann und Kapellmeister Wolf- 
ram wurden wiederholt gerufen. 

Heinrich Biille 

DRESDEN: Karl v. Kaskels Oper „Der Ge- 
fangene der Zarin a ist nun endlich wieder 
in den Spielplan aufgenommen worden und hat 
bei ausverkauftem Hause wieder einen sehr leb- 
haften Erfolg erzielt. — Zwei Operettenpremieren 
gab es an den Weihnachtstagen. Das Residenz- 
th eater brachte die Operette w Tanzhusaren" 
von Albert Szirmai und das Zentraltheater 
LehaVs „Graf von Luxemburg" heraus. In 
beiden Fallen sind lebhafte Erfolge zu verzeich- j 
nen, an denen die Kapellmeister Korolanyi 
und Pittrich in erster Linie Anteil haben; von' 
wirklichem Kunstwerte kann bei beiden Stucken 
trotz hubscher Einzelnummern nicht die Rede 
sein. Man fragt sich nur, wann auf diesem Ge- 
biete die so dringend wunschenswerte Wendung 
zum Bessern endlich eintreten wird. Denn 
daruber kann kein Zweifel sein, daB der gegen- 
wSrtige Operettenstil eine Verwilderung des 
musikalischen Geschmacks auf die Dauer herbei- 
fuhren mufi. F. A. Gei filer 

CSSEN: Von der Oper ist auch in diesem 
^ Jahre nur wenig zu sagen. Puccini's „Tosca a 
kam spat zu uns und verschwand gar schnell 
wieder; die „Hugenotten a schliefen ebenfalls 
ein, ehe sie recht wach geworden, denn wir 
haben keine Sanger, die zu interessieren vermogen. 
Auch „Don Juan** brauchte den steinernen Gast 
nicht oft zu bitten, trotzdem wenigstens die In- 
szenierung durch Direktor Hartmann sehr 
verdienstvoll war. Hartmann verwendet Vor- 
und Hauptbuhne und ermoglicht es dadurch, 
daB innerhalb der einzelnen Akte ohne Pause 
durchgespielt werden kann. Dem flotten Verlauf 
des Ganzen ist das naturlich von grofiem Nutzen. 
Auch sonst hat Hartmanns Inszenierung manches 
Gute, indem sie auf Grund der alten Textbiicher 
und Buhnengepflogenheiten die Absichten 
da Ponte's und Mozarts wieder in ihr Recht 
setzt. Die Biihnen sollten an diesem Versuche 
nicht achtlos vorubergehen, zumal er keinen 
szenischen Aufwand erfordert. 

Max Hehemann 

GENF: „Quo vadis?" von Nougoues: ein 
Rattenkonig von Banalitaten; vereinzeltes, 
nicht ubel Gelungenes im ersten und im letzten 
Akt kann die furchtbare musikalische Ode alles 
iibrigen nur noch fuhlbarer machen. Die Auf- 
fiihrung des Werkes, das bei einem riihrend 
naiven Feiertags-Publikum ubrigens starken 
Erfolg hatte, als solche ist dagegen recht an- 
nehmbar — wie immer, unter selbstverstand- 
licher Ausnahme des Chors. 

Robert Pollak 
TJAAG: Von der Oper ist noch immer sehr 
*1 wenig Erfreuliches zu berichten. Die mit 
vielem Aufheben angekundigte Deutsche Oper 
ist inzwischen entschlafen; mit einer sehr 
schlechten „Lohengrin a -Auffuhrung hatte sie 
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wenig Gliick. Die Franzosische Oper gibt 
nichts Neues; „Carmen**, »Faust a , „Mignon a 
usw. werden genau so aufgefuhrt wie man es 
vor 25 Jahren auch sah; kurz — hier herrscht 
der rechte Schlendrian. Man erwartet alles von 
der Zukunft und hegt verschiedene grofiartige 
P15ne: Maifestspiele in Rotterdam und eine 
Deutsche Oper in einem eigenen Theater im 
Haag. Weiter ist man hier im Begriff ein 
Konsortium zu bilden fur ein groBes Wagner- 
theater in Scheveningen nach dem Bayreuther 
Muster. Sobald eine Summe von 3 Millionen 
Mark zusammen gebracht worden ist, soil mit 
dem Bau des Theaters angefangen werden. Man 
hofft schon im Jahre 1913 die Eroffnungsvor- 
stellung geben zu konnen. Geplant sind 22 Vor- 
stellungen von Wagnerdramen im Sommer und 
8 im Winter. Die provisorischen Entwurfe sind 
bereits fertig. Ob die grofiartige Idee zur Ver- 
wirklichung kommen wird? Wir wollen hoffen. 
Ein Beethovenhaus in Bloemendaal bei Haarlem, 
ein Wagnertheater in Scheveningen — zwei der 
friedlichen Kunst gewidmete Tempel an unserer 
Kuste. Diese Plane beschaftigen unsere Kunst- 
freunde, wfihrend unsere Politiker heftig streiten 
uber die beantragten 40 Millionen fur unsere 
Kustenverteidigung. Jedenfalls ein merkwurdiges 
Zusammentreffen. Ob die paar Millionen fur 
die Kunste eher zusammengebracht werden als 
die 40 Millionen fur die Kuste? Warten wir ab! 

Herman Rutters 

HELSINGFORS: Die Saison unserer Opern- 
gastspiele — eine stehende Oper haben wir 
ja nicht — begann mit der mustergultigen Auf- 
fiihrung von ^Siegfried", unter Leitung Georg 
Schneevoigts und mit den hervorragenden 
Kunstlern Hans Tanzler (Siegfried), Sebastian 
Hofmuller (Mime) und Ellen Gulbranson 
(Briinnhilde). Besonders zu erwahnen sind die 
Urpremieren zweier einheimischen Opern: 
„Eliman Surma" von Oskar Merikanto und 
„Daniel Hjort" von Selim Palmgren. Die 
erste ist durchaus melodisch, manchmal auch 
harmonisch interessant, entbehrt aber drama- 
tischer Vertiefung. Die Hauptpartie wurde von 
Irma Tervani glanzend gesungen. Die Oper 
„Daniel Hjort" ist in hohem Mafie interessant, 
reich an Stimmungen, voll von Pathos und 
dramatischen Steigerungen, die Orchestration 
farbenreich. Die Titelrolle (Bariton) wurde im 
Spiel wie im Gesang ausgezeichnet wieder- 
gegeben von William Ham mar. 

Axel von Kothen 

KOLN: Im Opernhause wurde am Sonntag 
vor Weihnachten der vieraktigen grofien 
Oper „Die Girondisten" bei ihrer ersten 
deutschen Auffuhrung ein lauter Sufierer Erfolg 
bereitet. Dem Komponisten Fernand Le Borne 
war in dem von Andr6 L6n6ka und Paul de 
Choudens verfafiten, sehr wirksamen Textbuche, 
das im Paris des Jahres 1793 die blutige Auf- 
reibung des Haufleins der gemafiigten Republi- 
kaner (Girondisten) durch die skrupellosen 
Jakobiner in effektvoller Weise behandelt, eine 
keineswegs alltSgliche Chance geboten, die nach 
besten Kraften auszunutzen er sich vorwiegend 
nach seiten der Theatralik als gewandter Musiker 
bemuht hat. Das wuste Treiben der Massen, 
die Charakterisierung der Hauptflguren und der 
gegensatzljchen Stimmungen sehen wir durch- 
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weg in gelungener musikalischer Schilderung 
veranschaulicht. Mit zum Besten zShlt die gefuhl- 
volle Ausmalung des in einem edlen Liebespaare 
reprfisentierten lyrischen Elements. Der fast 
vollig rezitativisch dialogisierende Gesang lafJt 
die melodische Linie allzuviel vermissen,wahrend 
auch sonst die Erflndung nicht immer ausreicht 
und das orchestrate Tongemalde nicht frei von 
toten Strecken ist. Chorhymnen des Revolutions- 
komponisten Gossec und die Marseillaise sind 
eindrucksvoll eingeflochten. Im ganzen eine 
Oper, bei der musikalisch anspruchsvolle Leute 
weniger auf ihre Kosten kommen, als die breite 
Menge. Ernst K n o c h hat das immens schwierige 
Werk vortrefflich einstudiert und temperament- 
voll dirigiert. Solistisch ragte Alice Guszalewicz 
als dramatisch fesselnde, gesanglich bravourose 
Laurence mSchtig hervor. Die einen grofien 
Personenaufwand erfordernde Oper hat eine 
prachtvolle und recht kostspielige Inszenierung 
erfahren. Hoffentlich macht sie sich bezahlt. 
Der Komponist durfte sich mit seinen wesent- 
lichen lnterpreten in die Ehren des Abends 
teilen, Paul Hiller 

I EIPZIG: Zwischen einer erstmalig und stark- 
*-* zugig von Kapellmeister Pollak geleiteten 
Wiedervorfuhrung der „Salome a von Richard 
StraulJ, die diesmal vornehmlich durch sehr 
wohlgelungene Debuts des vortrefflich dar- 
stellenden und tanzenden Frl. San den als 
Salome unddessonorsingendenHerrn Luppertz 
als Jochanaan und durch die Mitanwesenheit 
des schlieBlich auch auf die Buhne gerufenen 
Komponisten interessieren mufite, und zwischen 
einer „Meistersinger a -Reprise am zweiten Weih- 
nachtsfeiertage, bei der der als Sachs gastierende 
Robert vom Scheidt sich trotz einem bedauer- 
lichen Mangel an Stimmtiefe einen bedeutenden 
Erfolg ersungen hat, gab es am ersten Christ- 
festabend eine Erstvorfuhrung von Carl 
Goldmarks dreiaktiger Oper „Ein Winter- 
marchen", der auch das Leipziger Publikum, 
ohne sonderlich erwSrmt zu sein, mit beifalliger 
Hochachtung begegnete. Kapellmeister Pollak, 
Regisseur Marion, die Herren Urlus (Leontes), 
Klinghammer (Polixenes), Schroth (Florizel), 
Rapp (Camillo) und Dlabal (Valentin), sowie 
auch die Damen Riische-Endorf (Hermione) 
und M err em (Perdita) taten ihr Moglichstes 
zur Belebung der in der Handlung und in der 
Musik allzu automatisch-theatralischen Komodie, 
Chor und Ballet beteiligten sich in hervor- 
ragender Weise an der schonen Herausstellung 
des zweiten Aktes, der mit der groBeren Er- 
flndungsfrische seiner Musik auch hier am un- 
mittelbarsten ansprach, und von seiten des Or- 
chesters und der Inszenierung wurde Festliches 
dargeboten — , dennoch aber wollte die Erstauf- 
fuhrung weder zum Ereignisse noch zu einem 
Erlebnisse werden, und gleich Wien und Berlin 
durfte wohl auch Leipzig sich nicht lange mit 
dem „Wintermarchen a aufhalten, sondern schnell 
zu neuen „Liebeleien a ubergehen. 

Arthur Smolian 
MEW YORK: Zweimal nacheinander hat sich 
A ^ Puccini seine Operntexte in New York 
geholt, und sogar aus demselben Theater: zu- 
erst die Long'sche „Madame Butterfly", von 
Belasco wundervoll inszeniert; und jetzt Be- 
lasco's eigenes Stuck „La Fanciujla del West". 
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Aus der „Butterfly a ist die populSrste aller 
italienischen Opern geworden; ob aber dem 
„M2dchen aus dem goldenen Westen** ein 
ahnliches Gluck beschieden sein wird, ist sehr 
zu bezweifeln. Es spielt in Kalifornien. Bei 
den Goldgr&bern wohnt ein junges Mfidchen, 
Minnie, die ihnen in ihrer Scbenke GetrSnke 
verabreicht, eine Tanzhalle hSlt, ganz allein in 
ihrer Behausung lebt und schliefilich ihren ersten 
KufJ einem RSuberhauptmann gibt, den sie mit 
knapper Not vom Galgen rettet, um dann mit 
ihm das Goldland zu verlassen. Als Schauspiel 
ist dieses spannende Stuck hier sehr beliebt; 
fur Musik aber ist es wenig geeignet mit seinem 
realistischen Dialog und seinem Mangel an 
lyrischen Ruhepunkten. Um Lokalfarbe hat 
sich Puccini wenig bekummert; eine Zuni- 
Indianermelodie legt er einem Negerminstrel in 
den Mund, und einige andere amerikanische 
Klange sind hier und dort angebracht, aber so 
verandert, dafi man sie kaum erkennt. Dies 
hatte ihm das Publikum nicht verubelt, wenn 
die Musik an und fur sich interessant wSre; 
dies ist aber nicht der Fall. Die Mache ist 
virtuos, die Erflndung aber viel schwScher als 
in ^Butterfly", „Tosca tt und „La Boheme". Die 
Aufnahme war ubrigens sehr glanzend; fast 
60mal wurde der Komponist mit dem Dirigenten 
Toscanini und den Sangern gerufen. Fast noch 
mehr als diese feierte man Belasco, der 
wochenlang als Regisseur gearbeitet hatte, um 
Caruso, Emmy Destinn, Amato und noch 
14 Anderen ein neunundvierziger kalifornisches 
Benehmen und Ansehen beizubringen, und zwar 
mit auCerordentlichem Erfolge. Was aber in 
Europa ohne Belasco'sche Beihilfe aus diesem 
Drama werden wird, ist schwer zu erraten. In 
Italien wird man wahrscheinlich diese „Miners" 
in die bekannten sizilianischen Landstreicher 
verwandeln. Chicago und Boston bereiten die 
Oper mit eigenen Kraften vor; von europaischen 
Stadten wird London (im Juni) sie zuerst horen. 

Henry T. Finck 

PARIS: Ein sehr glucklicher Gedanke war es 
kaum, aus Shakespeares „Macbeth a eine 
franzosische Oper zu machen. Ein fiuCerer 
Grund lag nicht vor, und ein innerer Grund 
durfte noch schwerer zu finden sein. Was kann 
in „Macbeth" die Musik herausfordern und den 
Komponisten besonders reizen? Nicht der Stoff 
an sich, der Mord aus politischem Ehrgeiz, der 
andere Mordtaten nach sich zieht, sondern nur 
das phantastische Element, das mit der Handlung 
nur lose verkniipft ist, die zwei Hexenszenen, 
die Geistererscheinung beim Bankett und der 
Nachtwandel der Lady Macbeth. Die Abwesen- 
heit jeder, auch der geringsten Liebesgeschichte 
ist auf der anderen Seite fiir die Musik so un- 
gunstig als moglich. Der talentvolle Schweizer 
Komponist Ernest Bloch hat daher sicher un- 
recht gehabt, sich an einen „Macbeth a zu 
machen, aber wenn man diese Frage beiseite 
lalit, so mufi man anerkennen, dalX er ein aufier- 
ordentliches Konnen und ein gewisses drama- 
tisches Verstandnis entwickelt hat, um dieses 
grofie Werk in vier Akten und sieben Bildern 
auf die Fiifte zu stellen. In Edmond Fleg, 
einem Schweizer Landsmann, fand er einen 
Mitarbeiter, der vielleicht zu genau dem Original- 
drama folgte, aber .doch .fur die musikalischen 
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Bedurfnisse einen richtigen Blick hatte. Immer- 
hin ware es den beiden jungen Schweizern kaum 
beschieden gewesen, mit ihrem hochtragischen 
Werke in der Pariser Komi sc hen Oper an- 
zukommen, wenn sich nicht die Sangerin 
Lucienne Br6val,~ die ihre Landsmannin ist 
und eigentlich Brennwald heiftt, fur das Werk 
im allgemeinen und die Partie der Lady Macbeth 
im besonderen interessiert hatte. Sie verlieft 
zeitweise die Grofte Oper, wo der „Macbeth a 
keine Aussicht hatte, und lieft sich fur die Lady 
Macbeth als Cast in der Komischen Oper an- 
werben. Edmond Fleg hat den „Macbeth" fur die 
Musik in einen Prolog und drei Akte zerlegt 
und laftt jeden Akt aus zwei Bildern bestehen, 
die der Komponist durch lange Zwischenspiele 
verbunden hat. Storend ist dabei nur, daft der 
Nachtwandel der Lady Macbeth auf der gleichen 
Schlofiterasse spielt, wo nachher die Krieger 
Macduffs einbrechen und Macbeth von seinem 
Gegner erschlagen wird. Ernest Bloch steht 
ganz auf dem Standpunkte der modernsten 
franzosischen Schule. Er wendet ungefahr das 
System Debussy's, wie es in der MSrchenoper 
„Pelleas und Melisande" vorgezeichnet ist, auf 
die blutige Macbethtragodie an. In dem Bilde, 
wo Lady Macduff ihre Kinder zu beruhigen 
sucht, ist die Nachahmung Debussy's sogar mit 
H3nden zu greifen, wahrend im ubrigen Bloch 
fur den wuchtigeren Stoff auch wuchtigere Mittel 
anwendet und vor dem wahnsinnigsten Orchester- 
ISrm und den grausamsten Disharmonieen nie- 
mals zuruckschreckt. Seine geschraubte Har- 
monik und seine Furcht vor jeder deutlichen 
Melodik hat er mit Debussy gemein, aber dazu 
kommt die Wagnersche Orchestermasse, die nur 
zu oft die Sanger verhindert, verstandlich zu 
deklamieren. So kommt es, daft die drei 
Zwischenspiele in der Mitte der drei Akte, so 
lange und larmend sie auch sein mogen, doch 
musikalisch reicher und interessanter sind, als 
der Rest. Von diesem Urteil ist bloft das erste 
Bild des dritten Aktes auszunehmen, in dem die 
originelle Kombination von drei Altistinnen, die 
die Hexen darstellen, sehr glucklich und sogar 
melodisch interessant ausgenutzt ist. Die Nacht- 
wandelszene der Lady Macbeth hat dagegen trotz 
der tragischen Gestaltungskraft der Sangerin 
Br6val in musikalischer Beziehung weniger ge- 
halten, als man erwartet hat. Auch die Er- 
scheinung von Banquos Geist am Konigsbankett 
blieb hinter den Erwartungen zuriick. In der 
Partie des Macbeth fand der hollandische Bariton 
Albers zwar reiche Gelegenheit, sein schones 
und groftes Organ zur Geltung zu bringen, aber 
gerade er lieft es am meisten an deutlicher 
Textau>sprache fehlen und erschwerte dadurch 
das Verstandnis. Alle ubrigen Partieen sind 
wenig bedeutend. Felix Vogt 

DRAG: Am Opernhimmel des Deutschen 
* Theaters leuchtet ein neuer Stern auf, Hed- 
wig Debicki, eine junge Polin, die durch ihren 
stimmlichen Glanz berechtigtes Aufsehen machte. 
Mit ihr zugleich erschien ein neuer Kapell- 
meister, Cavalliere Stermich, den man fur 
einen tuchtigen Musiker halten darf. gutter- 
fly" und „Faust", die er dirigierte, hinterlieften 
einen guten Eindruck. — Zu verzeichnen ist 
auch das Gastspiel des I. Wiener Kinder- 
Operetten-Ensembles^ das u. a..„Mikado a , 
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„H5nsel und Gretel" (auch eine Operette?) auf- 
fuhrt. Wenn man auch bekennen mud, daft sich 
unter den Mitgliedern des Ensembles beachtens- 
werte schauspielerische Talente befinden, so 
muft man doch diese Ausschlachtung der Kinder 
zu Zwecken der Sensation auf das scharfste 
verurteilen. — Im Weinberger Stadttheater hat 
die Operette „Die Sultansbraut" von Karl 
We is bei glanzender Ausstattung und sehr 
sauberer Auffuhrung einen sturmischen Erfolg 
davongetragen. Man kennt Weis als den Kom- 
ponisten des „Polnischen Juden a weit fiber die 
Grenzen seiner Heimat hinaus* Wenn es mog- 
lich ist, daft Operetten von anderswoher als von 
Wien ihren Siegeszug antreten kdnnen, so wird 
dies vielleicht bei der „Sultansbraut tt der Fall 
sein. Das Libretto von R. Pohl ist geschickt 
gemacht, wenn auch die Witze, die man nun 
einmal gem in jeder Operette hort, fehlen. Das 
Beste ist entschieden die Musik Weis', die 
wiederum beweist, daft dem Komponisten als 
Vollblutmusiker wirklich etwas einfallt. Und 
auch dort, wo man einen Augenblick Iangmeinen 
konnte, man habe diesen oder jenen Dreiviertel- 
takt da oder dort einmal im Vorubergehen ge- 
hort, nimmt Weis durch seine aparte Behandlung 
des Orchesters fur sich ein, weil aus jedem 
Takt die personliche Note klingt, die seine 
Musik uber das Niveau der Wiener Operetten- 
musik hinaushebt. Dr. Ernst Rychnovsky 

SCHWERIN : Novembersturme und das nahende 
Fest zwangen die Leitung des Hoftheaters zu 
sparsamer und vorsichtiger Repertoirebildung. 
Zu erwahnen ist nur die „Manon tt -Auffuhrung 
(Massenet), die in ihrer vortrefflichen Vor- 
bereitung durch KShler und durch viel gutes 
Einzelkonnen (Frl. Strauch, Herr Kraze) den 
Wert einer guten Tat gewann. Die schwung- 
volle und zierliche Sprache Massenets weckte 
den Wiederhall einer nur kleinen Gemeinde. 
Von einer „Walkure tt -Auffuhrung ist nichts Er- 
hebliches zu berichten. Dr. Huftla 

W^EIMAR: Als ortliche Novitat kam Tschai- 

^ kowsky's „Eugen Onegin" zur wohlge- 
lungenen Auffuhrung. Das in Ruftland sehr 
beliebte und populare Werk wurde trotz vorzug- 
licher Wiedergabe und prachtvoller, sinngemafter 
Inszenierung ziemlich flau aufgenommen. Es ist 
dies um so weniger zu verstehen, als die Musik 
melodisch reizvoll und ohrenfallig isr. Die Haupt- 
rollen lagen in den Handen von Beatrice 
Gjertsen (Tatjana), Helene Jung (Olga), Hans 
Bergmann(Onegin)undBennoHaberl(Lenski). 
Das Orchester unter Raabes sicherer Fuhrung 
war vorziiglich. — Ein Gastspiel von Maria Labia 
als Martha im „Tiefland tt entsprach nicht ganz 
den ihrem Rufe entsprechenden, gehegten Er- 
wartungen. — Den groften und kleinen Kindern 
wurde zur Weihnachtszeit Corners unverwust- 
liches „Aschenbrodel u beschert. — Gelungene 
Wiederholungen der „Meistersinger", w Fidelio a , 
M Hoffmanns ErzShlungen", „Troubadour a , w Bar- 
bier von Sevilla", „Undine tt und w Tannhfiuser a 
fullten die ubrigen Opernabende aus. 

Carl Rorich 
W^IEN: „Der Zigeunerbaron" in der Ho f- 

w oper, „Salome a in der Volksoper. Eine 
Antithese, vom Zufall so witzig zugespitzt und 
so drastisch in die Augen springend, daft sie fast 
die Bedeutune eines Symbols hat. Man konnte 
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den „Zigeunerbaron a bisher an drei anderen 
Wiener Buhnen horen; die Hofoper aber hat 
Pfitzners „armen Heinrich" zuruckgestellt und 
das Studium des Werkes abgebrochen, um an 
die Stelle des Sagenhelden den Schweinezuchter 
Zsupan zu setzen, — statt des siechen Ritters 
von der Aue einen gesunden von der Saue. Der 
Tausch ist zu beklagen. Vor allem um der 
StrauBschen Schopfung selber willen, die in 
solcher Umgebung, mit solcher Delikatesse und 
einem naserumpfenden Vornehmtun heraus- 
gebracht, nur verlieren kann. Und zwar ihr 
Bestes verlieren : die Unbefangenheit und Frische, 
ihr drauflosgehendes Temperament, das in 
genialer Fulle uber Schonstes und Gemeinstes 
fortreiBt, unbedenklich und naiv wundervolle 
Kostlichkeiten neben derbe Gassenhauer setzt 
und all das tun kann, wenn Genre, Darstellung 
und Rahmen zusammenstimmen. Im Operetten- 
haus hat weder das „Ja das Schreiben und das 
Lesen, das ist nie mein Fall gewesen" noch die 
in sehr volkssangermaBigen Marschrhythmen er- 
zahlten Kriegstaten Zsupans jemals gestort; im 
Opernhaus bedingt schon die offizielle Umtaufe 
in „Komische Oper** die Verfeinerung nicht zu 
verfeinernder Dinge und der strahlende Glanz, 
der Schwung und die lockende Beredsamkeit 
dieser unwiderstehlich tanzfreudigen Musik wird 
blasser, matter, bekommt etwas Versnobtes, 
Unfrisches, Kunstliches und bei allem innigen 
Vergnugen an dieser — nur hie und da allzu 
leutseligen — Melodik, die aus dem unerschopf- 
lichsten Brunnen der Lebenslust aufrauscht, 
wird man doch verdrieBlich, weil all diese Tone 
nicht so herzhaft losgelassen werden, wie sie 
es verlangen, weil sie verzierlicht und verwitzelt 
oder wieder zu etwas falsch Symphonischem 
aufgedonnert werden. Und weil die Hofopern- 
sanger dieser Art des Vortrages gar nicht ge- 
wachsen sind: diese wortreichen und leicht- 
ftiBigen Gesange bedingen ein anderes Tempo, 
eine andere Sprechtechnik, eine betontere und 
keckere Pointierung, — sie werden verschleppt, 
verkantilenisiert (wenn das Wort erlaubt ware) 
und werden dadurch schwerfallig. Die Vor- 
stellung, ubrigens mit groBtem Aufwand insze- 
niert (Wymetal hat Regie gefiihrt und Lefler 
die Bilder geliefert), hat die besten Kiinstler ver- 
einigt: die Kurz als Saffi, Frau Cahier (ganz 
ausgezeichnet) als Czipra, Miller als Zigeuner- 
baron, Hofbauer als Graf, Frau Kiurina 
(sehr reizvoll und grazios) als Arabella, Schro- 
dter (trotz des Falstaffbauchs zu schlank in 
seinem Humor) als Zsupan und Weingartner 
als Orchesterleiter: man kann sich denken, 
welch ein Erfolg es war und wie lebhaft die 
Wiener das Werk ihres mit Recht geliebten 
Johann StrauB bejubelten. Nochmals: mit Recht. 
Aber der Direktion hat dieser Jubel nicht ge- 
buhrt. — Wohl aber dem Direktor Simons fur 
seine Auffuhrung der „ Salome": die starkste 
Leistung, die die Volksoper bisher vollbracht 
hat, — eine Vorstellung, die Stil hat von Anfang 
bis zu Ende, in der alles ineinandergreift, um 
gleichzeitig dem Ohr, dem Auge und der Psyche 
das Werk in seiner tuckischen Schonheit zu 
suggerieren. Hier hat einmal jener starke Wille 
gewaltet, der das Geheimnis jeder eindringlichen 
dramatischen Wirkung ist und der aufs Ganze 
geht: einzelne Leistungen mogen anfechtbar 



sein und doch wird der unwiderstehliche Ein- 
druck der Totalitat nicht geschmalert. Freilich: 
Rollers Szene und Kostiime sind von einer 
zwingenden Kraft ohnegleichen und instrumen- 
tieren die Stimmung in Farben ganz so stark, 
wie StrauB es in seinem Orchester vermag. 
Dieses Orchester ist unter Zemlinsky viel- 
leicht oft zu laut, — aber es spruht und glitzert 
und dampft und lodert aus ihm in wunderbarer 
Sinnlichkeit, und dieser starkste und gefahr- 
lichste Trank, den die moderne Tonkunst gebraut 
hat, ist nicht oft derart destilliert und kondensiert 
kredenzt worden. Frl. Wenger ist ihrem Wesen 
nach keine Salome, aber ihre jubelnde Stimme 
schwingt sich siegreich uber all die schauer- 
lichen Abgriinde des Orchesters; Herr Recht 
ist ein glanzender Herodes, Frau Drill-Orridge 
eine grausam prangende Herodias, Herr 
Schutzendorf kraftvoll und feierlich als 
Jochanaan, Herr Ziegler sehr einfach, wenn 
auch nicht sehr charakteristisch als Narraboth. 
Aber nochmals und vor allem: in der ganzen 
Vorstellung ist ein so groBer Stil, sie bringt 
das Tiefste und Verborgenste des Werkes ans 
Licht und ordnet es dem Wesentlichen in so 
starker Linie ein, daB es nur mehr des Aus- 
gleichens von Einzelheiten in spateren Auf- 
fuhrungen bedarf, um eine beispielgebende 
Schopfung der Darstellungskunst zu geben. Das 
wunderbare, verwirrende, ratselvoll schone, 
blutige und doch verklane Werk hat man hier 
trotz der seinerzeitigen Auffuhrung durch die 
Breslauer nie recht gekannt und niemals seinen 
merkwurdigen und faszinierenden Werten nach 
geliebt. Fur Wien ist die „Salome a erst durch 
die Tat der Volksoper geboren worden. 

Richard Specht 



KONZERT 

AACHEN: Als ein Werk subtilster Kontra- 
** punktik und wohlgefugter Einheitlichkeit er- 
schien uns im 2. Abonnementskonzert die 
w Deutsche Messe" Otto Taubmanns. Ausge- 
fahrene Geleise verschmaht der Komponist, 
Popularitat sucht er nicht zu erhaschen, man 
muB sich hineinhoren in seinen Ideengang. Wer 
sich diese Muhe gibt — und sollte das nicht 
jeder Konzertbesucher! — , derwird mit Erstaunen 
gewahr, welcher Reichtum der Erfindung, welche 
Mannigfaltigkeit des Ausdrucks ihn gefangen 
nimmt und nicht wieder loslaBt. Nordisch herb 
mag ja einiges klingen, hier und da mehr Ver- 
stand als Gemut den Griffel gefiihrt haben, aber 
doch lobt das Werk den Meister, besonders dann, 
wenn Prof. Schwickerath sich auf die Ein- 
studierung energisch verlegt und ein so idealer 
Chor wie der Aachener trotz aller Schwierigkeiten 
an seiner Aufgabe festhalt. Einzelheiten brauchen 
nicht hervorgehoben zu werden, da aus ihnen der 
vorziigliche Gesamteindruck sich ergab. Die 
Solisten waren dieselben wie bei der Urauffuhrung 
unter Siegfried Ochs. Einen kraftigen Erfolg 
errang Schwickerath im 3. Konzert, dessen erste 
Halfte von Brahms ausgefiillt wurde („Vierte a , 
„Nanie a , Altrhapsodie mit Adrienne von Kraus- 
Osborne). Frederick Delius mit seiner Rhap- 
sodie „Brigg Fair" war in dies stimmungsvolle 
Programm geraten wie Pontius Pilatus ins Credo. 
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Was er mit scinem Opus, das jenseits von Gut 
und Bose liegt, bezweckt, wird auch aus dem 
beigegebenen engliscben Volkslied nicht klar. 
Richard StrauB mit „Tod und VerklSrung" ver- 
sdhnte dann die zahlreich Erschienenen. Im 
2. Kammermusik-Konzert erfreute das K 1 ingl er- 
Quartett miteinigen feinen Gaben seiner Kunst. 
Beethovens e-moll (op. 59) gelang ihnen vor- 
treflflich, anmutig klang Haydns Quartett g-moll. 
Brahms' seltener gehortes Sextett op. 18 erwarb 
sich neue Freunde. In der Pause enthullte der 
Oberburgermeister die von Meurisse gefertigte 
Gedenktafel fur den Stifter der Kammermusik- 
konzerte, Amtsgerichtsrat Waldthausen. — Im 
1. Konzert des Instrumentalvereins spielte 
Elly Ney das funfte Klavierkonzert von Beet- 
hoven nicht in der sonst von ihr gewohnten 
liebevollen Behandlung; ofters lieB sie ihrer 
kraftgenialischen Beanlagung zu sehr die Zugel 
schieBen. — Im Volkssymphoniekonzert 
trat ein achtjahriger Geiger, Raoul Bacot aus 
Antwerpen, auf, der entschiedene Begabung 
zeigte; seine 14ja*hrige Schwester begleitete ihn. 

Prof. Liese 

ANTWERPEN: Die Society des Nouveaux 
Concerts vermitteite uns im 1. Abonne- 
mentskonzert die Bekanntscbaft mit dem zweiten 
Akt des „ParsifaI", der dank der tiefempfundenen 
Interpretation seitens des Orchesters unter Mor- 
telmans, der genialen Wiedergabe des Helden 
und der Kundrydurch Van Dyck und Frau Lit- 
v i n n e und eines nur aus besten Kraften besetzten 
Chores der Blumenmfidchen einen gewaltigen 
Eindruck hinterlieli. Am 1. Kammermusik-Abend 
derselben Gesellschaft befestigte der Haager 
a cappella-Chor unter Leitung Spoels, der 
auch als Komponist sich nicht ungeschickt be- 
tatigte, die vorzugliche Meinung, die man voriges 
Jahr von ihm erhalten. Handels „Josua" — merk- 
wurdigerweise hier nie aufgefuhrt — unter Lei- 
tung Ontrops lieB besonders auf seiten des 
prachtig klingenden Chores keinen Wunsch un- 
erfullt. Nicht zu billigen ist es aber, wenn man 
die von Handel fur Alt geschriebene Partie des 
Othniel in denMund eines Bassisten legt. Dadurch 
werden die vielen Sologesange im Charakter noch 
einformiger. Die Deutsche Liedertafel unter 
FelixW e 1 c k e r entzuckte ihre zahlreichen Freunde 
mit dem Vortrag von Mannerchoren im Volkston; 
in diesem Konzert ernteten mit dem Doppelkon- 
zert aus D von Bach die Violinisten W. Schulze- 
PriscaundFrau, sowie Frl. H e i s 1 e r aus Leipzig, 
von Heinrich Zollner feinsinnig begleitet, mit 
Liedern von Brahms, StrauB und Hugo Wolf 
groBen Beifall. A. Honigsheim 

OERLIN: Das 5. Nikisch-Konzert brachte 
D die Orchester-Suite D von Seb. Bach, Beet- 
hovens Violinkonzert und zum SchluB die Erste 
Symphonie von Brahms. Wfihrend die beiden 
Werke von Bach und Brahms in alien ihren 
Teilen durch den Dirigenten ihrem reichen Ideen- 
gehalt nach vollwertig ausgeschopft wurden, zeigte 
sich Karl Klingler der Partie der Solovioline 
im Beethovenschen Konzert in keiner Weise ge- 
wachsen. Viel zu angstlich und schwacblich 
faBte er gleich den ersten Einsatz mit den ge- 
brochenen Oktaven an, in der Hohe versagte 
sogar die Reinheit der Intonation. Uberall ver- 
miBte man die Kraft und Energie der Tongebung, 
im Finale auch den Humor in der Gestaltung 
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des Hauptmotivs. Nur in der Kadenz des ersten 
Satzes und einigen Stellen des Larghetto spurte 
man den Geiger heraus, der sich als Fuhrer 
seines Streichquartetts mit Recht viele Freunde 
gewonnen hat. — Am 5. Symphonie-Abend der 
KoniglichenKapelle begann Richard StrauB 
mit seiner Orchesterdichtung „Macbetb a , dem 
wenigst bedeutenden Stuck, das er geschaffen hat. 
Irgendwelchen geistigen Zusammenbangzwischen 
seiner Musik und der gewaltigen Tragodie Sbake- 
speares habe ich diesmal ebensowenig wie bei 
fruheren Auffuhrungen herauszuhoren vermocht. 
Und in der Behandlung des Orchesters zeigt sich 
hier StrauB auch noch nicht als bahnbrechender 
Neuerer, es klingt diese Musik fast durchweg 
recht roh in der Farbengebung. AuBerdem ent- 
hielt das Programm noch die fantastische Sym- 
phonie von Hektor Berlioz, die in diesem De- 
zember nun schon ihren 80. Geburtstag gefeiert 
hat, und Beethovens Achte. — Auch in diesem 
Jahre hat die Singakademie wieder Bachs 
Weihnachtsoratorium in ihrem mit zwei riesigen, 
bis an die Decke hinaufreichenden Christbaumen 
geschmuckten Saale aufgefuhrt. Mit Pauken und 
Trompeten wird die frohe Botschaft von der Ge- 
burt desHeilandesindieWelt hineingeschmettert; 
frisch und frohlich klang unter GeorgSch u m ann s 
Leitung alles, was der Chor sang und was das 
Orchester spielte. Auch fur angemessene Be- 
setzung der Soli war Sorge getragen: im So- 
pran sang Frau Dierich-Geyer, im Alt Tilly 
Koenen, im Tenor und BaB die Herren G. A. 
Walter und Sidney Biden. Mir fiel diesmal 
ganz besonders auf, wie doch jetzt die Herren 
an den Pulten der Blasinstrumente, namentlich 
der Trompeten, ihren Part ganz anders als vor 
zehn Jahren anzufassen verstehen. Sie haben 
es gelernt, die Bachsche Stimmfuhrung zu be- 
herrschen; es klingt jetzt uberall im Orchester 
ebenso sicher im Stil, so schon wie im Chor; 
die Bachsche Art ist alien mitwirkenden Kraften 
in Fleisch und Blut ubergegangen. 

E. E. Taubert 
Sam Franko, der in New York durch histo- 
rische Konzerte sich einen Namen gemacht hat, 
gab auch hier mit einer Abteilung des Bluthner- 
Orchesters ein Orchesterkonzert alter Musik, 
an dessen SchluB ziemlich iiberflussigerweise 
Haydns Es-dur Symphonie (No. 3 der alten 
Hartelschen Ausgabe) stand; man horte sie 
freilich in der fur sie passenden kleinen Be- 
setzung. Sacchini's Ouverture zu „Oedipus auf 
Kolonos", das a-moll Konzert fur Streich- 
orchester von Vivaldi und eine Balletsuite von 
Gr^try hatte der Konzertgeber selbst bearbeitet, 
letzteres Werk, dessen einzelne Bestandteile 
ihrem Ursprung nach hatten angegeben sein 
mussen, wohl in reichlich moderner Weise; am 
meisten gefiel der bekannte Chor der turkischen 
Wache aus der Oper „Die beiden Geizigen". 
Recht interessant war es, der A-dur Symphonie 
op. 4 von Franz Xaver Richter (f 1789) zu be- 
gegnen, von dem Hugo Riemann kurzlich in 
seinem Collegium musicum eine schone Trio- 
sonate verofiFentlicht hat. Die Ausfiihrung hatte 
im einzelnen noch feiner sein konnen. — Ernst 
von Dohnanyi und Henri Marteau ver- 
anstalteten einen Sonatenabend, der in Beet- 
hovens Kreutzersonate gipfelte, wahrend aus 
Bachs E-dur Sonate und Mozarts groBer in B-dur 
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wohl noch mehr herauszuholen ist. — Der junge 
Geiger Franz Szpanowski hat viel gelernt und 
zieht einen recht groBen Ton aus seinem In- 
strument, doch mull er ihn noch modulations- 
fShiger gestalten lernen. Haydns C-dur Konzert 
hatte er fibrigens nicht mehr „als neu auf- 
gefunden" auf dem Programm verzeichnen 
durfen. Wilhelm Altmann 

Um in den Tagen zwischen Weihnachten 
und Neujahr mit einem Orchesterkonzert den 
Saal der Philharmonie annShernd zu ffillen, 
bedarf es einer starken Anziehungskraft. Der 
Name Fritz Steinbach hat sich wieder als ein 
solcher Magnet erwiesen. An der Spitze des 
verstfirkten Philharmonischen Orchester brachte 
er Schuberts „Unvollendete a , das 3. Branden- 
burgische Konzert und Brahms' „Erste a zur Auf- 
ffihrung. Steinbachs urgesunde, von allem Ge- 
kunstelten und Ertfiftelten freie, kraft- und leben- 
strotzende Art zu musizieren, die niederzwingende 
Wucbt seiner Stabfuhrung, die GroBzfigigkeit 
seines Gestaltens kamen vor allem bei Bach und 
bei Brahms wieder zu markantestem Ausdruck. 
Artur Schnabels Vortrag von Schumanns 
Klavierkonzert ware vollendet zu nennen gewesen, 
wenn er die schmale Grenzlinie zwischen roman- 
tisch-inniger Schwarmerei und weichlicher Sen- 
timentalitat nicht mehrfach, so besonders im 
ersten Satz, verwischt hatte. — Gertrud S c h e i b e 1 
(Klavier) und Clara Loock-Schettler (Gesang) 
verfugen vorlaufig noch nicht fiber jenes Mindest- 
maB von kunstlerischen Fahigkeiten, das zum 
offentlichen Auftreten berechtigt. Das Spiel der 
Pianistin leidet unter Unklarheit der Phrasierung, 
ubermafiigem Pedalgebrauch und Uberhetzung 
der Tempi; dem ergiebigen Mezzosopran der 
SSngerin fehlt es an jeder feineren Durchbildung. 
— Auch das Klavierspiel Dr. Imre von KeSri- 
Sz^nto's, der einen Schumann-Chopin-Abend 
veranstaltete,laBt hohere Kultur leider vermissen. 
In technischer Beziehung sehr vorgeschritten, 
neigt der Pianist zu einer storenden Beschleu- 
nigung der ZeitmaBe und enttauscht durch den 
Mangel an poetischer Darstellungskraft und 
seelischem Schwung. Willy Renz 

Gre Ansorge (Klavier) spielte mit dem Phil- 
harmonischen Orchester drei Konzerte. Sie hat 
sich durch intensives Studium eine feine, man 
kann sagen bedeutende Technik erobert: ihr 
Anschlag ist weich und ihre Kantilene auffallend 
schon, aber ihrem Spiel fehlt Kraft und Leben. 
Was war das fur ein Mozart! Pianistin und Or- 
chester spielten das unvergleichliche c-moll 
Konzert des „guten braven Meisters a mit einer 
Nachsicht — der 1. Cellist gfihnte einige Male 
coram publico — , als hatte dieser sein Werk 
nur den Ansorgeschen Kadenzen zuliebe ge- 
schrieben. Am besten kam die spezifisch mo- 
derne Eigenart der Kunstlerin im Lisztschen 
A-dur Konzert zur Geltung. Aber wie gesagt: 
die Fulle des Tones muBte man sich hinzu- 
denken. — Casimira von Radlinska (Gesang) 
unter Mitwirkung von Lilla von Mukulowska 
(Klavier). Zwei Dilettantinnen bosester Art, bei 
denen man nicht weift, ob man die unglaubliche 
Kritiklosigkeit ihrer Berater oder ihre eigene 
Verblendung anstaunen soil. — Lucie Halbach 
(Gesang), deren Mut, sich offentlich horen zu 
lassen, nicht weniger bewunder|swertist b^itzi 



wenigstens Anlage zum Singen. Ihre Partnerin, 
die Geigerin Irene von Brennerberg, stellte 
sie trotz des etwas unfreien Spieles mit ihren 
relativ kunstlerischen Eigenschaften in den 
Schatten. — Alfredo Oswald ist ein aus- 
gesprochenes Klaviertalent, aber noch so 
jugendlich-unreif, daft man zu keinem ganzen 
Genusse kommt. Daruber sollte die Beet- 
hovensche Sonate op. 109 hinwegtauschen; sie 
tat es aber nicht. — Thomas Perceval 
Fielden (Klavier) hat natfirliches musikalisches 
Empfinden, das bewies sein Vortrag des lang- 
samen Satzes aus Beethovens Appassionata. 
Leider war er entweder sehr nervos oder nicht 
genugend vorbereitet: sowohl „Choral et Fugue" 
von C. Franck als auch die Ecksatze der Sonate 
waren voller Fehler und lieBen daher kein 
klares Urteil aufkommen. Edith Stapley 
(Violine) tauscht sich fiber ihre Fahigkeiten, 
wenn sie die Sonate von Reger (die fibrigens 
herzlich langweilig ist) sich zu spielen getraut. 
Ihr Spiel ist leidlich rein, aber eckig und ein- 
druckslos. — Kurt Lietzmanns Mittel sind 
erfreuiicher als seine natfirliche Kraft sie anzu- 
wenden; sein Ton ist dumpf und innerlich wenig 
fest. Der Vortrag zeugt von gesunder kfinst- 
lerischer Intelligenz. Man lernte an seinem 
Abend zwolf Lieder von Richard Wetz kennen, 
die in klassisch wohlgelungener Form mit 
grdBerem oder geringerem Pathos, aber auch mit 
echter leidenschaftlicher Empfindung zumeist 
ernste Inhalte illustrieren. — Leo Kestenberg 
gehort zu den wenigen Pianisten, die durch ihre 
hoheren geistigen und seelischen Gaben be- 
fahigt sind, ein Publikum zur Sammlung zu 
zwingen. Sein Konnen reift von Jahr zu Jahr. 
Diesmal unternahm er es, neben anderen Werken 
von Liszt dessen vielleicht subjektivstes Werk 
^Harmonies po6tiques et religieuses* 4 zu ver- 
mitteln. Er vertiefte sich mit aller Inbrunst 
darin und erweckte durch seine hervorragende 
Wiedergabe auch in den Horern stille, innige 
Andacht. Dieses Werk kann aber nur unter 
ganz besonderen Bedingungen nachhaltig wirken: 
wenn namlich wenige Lauscher wohlvorbereitet 
ihm sich hingeben. Einer groBeren Menge aber 
kann sich der zu personliche Gehalt (und hierin 
liegt der groBe Fehler des Werkes: denn nur 
das unendliche Mirgeffihl mit alien und allem, 
das allein macht den hohen Wert eines Kunst- 
werks aus) unmoglich erschlieBen. Daher ist 
es ratlich, offentlich nur einen Teil der Stficke 
darzubieten. Arno Nadel 

Charlotte Boerlage-Reyers hinterlieB in 
ihrem letzten Konzert nicht so gute Eindrficke, 
wie im vorigen Jahre. Schuld daran war der 
teilweise etwas derbe und auBerliche Vortrag. 
Immerhin standen ihre Leistungen auch diesmal 
weit fiber dem Durchschnitt. — Kate Aulich 
ist eine sympathisers Erscheinung. Sie besitzt 
einen wohlklingenden Alt und einen intelligenten 
Vortrag. Ihre gesanglichen Mittel konnte sie 
jedenfalls noch nicht voll entfalten, da sie 
sichtlich befangen war. Dr. Jenno Kerntler 
begleitete am Klavier sehr schon; leider kann 
ich dies Pradikat seinen Liedkompositionen, die 
ich an dem Abend horte, nicht erteilen. — Die 
Liedervortrage von Ida Koran der hatten mit 
Kunstgesang herzli.ch. wenjg zu tun. Stimme 
ist vorhanden. Original from Max Vogel 
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Hermann Guras „Marchenabend tt , d. h. der 
Vortrag einer Folge von Dichtungen, denen sagen- 
und marchenhafte Elemente in weiterem Sinne 
zugrunde lagen, zeigte die an dieser Stelle schon 
ofter gewurdigten Leistungen des Sangers in ihren 
Schwachen und Vorziigen. Ein paar schon- 
empfundene Stucke von Zumpe und Hausegger 
machten guten Eindruck. — Technisch gewandt 
und meistens recht verstandig spielte Clementine 
Velho Bachs d-moll Tokkata und Fuge, sowie 
die c-moll Variationen von Beethoven, wahrend 
Chopin unter einem gelegentlich iibertriebenen 
rubato litt. — Auch Julian Pulikowski (Violine) 
istin technischerHinsicht nurGutes nachzusagen. 
Er bildet einen schonen und tragenden Ton, be- 
sitzt viel Geschmack und kann genug, urn zu 
interessieren. — Als umsichtiger Dirigent erwies 
sich der bekannte Pianist Leonid Kreutzer, 
der ruhig und sicher Regers Serenade, Sibelius' 
„Schwan von Tuonela" und schliefJlich das 
„Erntefest u aus dem „Moloch" von Schillings 
mit den Philharmonikern mit gutem Gelingen 
brachte. Als Zwischenstuck spielte Elly Ney 
mit Erfolg Brahms' B-dur Konzert. Das spezi- 
fisch Brahmsische scheint ihr iibrigens besonders 
zu liegen, da Energie und Starke des Ausdrucks 
als Aufierungen einer kraftvoll empfindenden 
Natur in hervorragendem MaBe hierbei in die 
Erscheinung traten. Gustav Kanth 

Der von Heinrich Schulz mit dem Phil- 
harmonischen Orchester veranstaltete „Novi- 
taten- Abend* brachte eine recht geringe kiinst- 
lerische Ausbeute. „Poeme Symphonique" von 
Gabriel Pi erne* und die „Legende a fur Klavier 
und Orchester von Will Junker fran Frede- 
rikshamn sind herzlich unbedeutende Stucke. 
Musikalisch wertlos und technisch unbeholfen. 
Interessanter klang schon das symphonische 
Gemalde „Aubade" von Armande de Polignac. 
Dies Stuck zeigt wenigstens Geschick fiir In- 
strumentationseffekte. Das gleiche gilt auch von 
Heinrich Stamer, der sich den „Zug des Todes" 
zum musikalischen Vorwurf genommen hat. 
Stamer hat die Technik eines Richard StraufJ gut 
studiert und erreicht mit dessen Farben und 
Debussy's Manieren manche charakteristische 
Wendung. Nur ist das Ganze im Stil und in 
der bunten Folge von Bildern aller Art viel zu 
unruhig gehalten. Weitaus das Beste horte man 
an diesem Abend in der g-moll Symphonie von 
DSsire Paque. Ihr Beiname „La Parisienne" 
erklart sich aus den tanzartigen Weisen im ersten 
Allegro und aus der an die Chansonkomposition 
erinnernden Thematik des SchlufSsatzes. Die 
Symphonie wirkt weniger durch die Erfindung, 
als durch die Verwertung der Gedanken. Da 
gibt es im Grave, im Allegro vivo und Adagio 
genug Stellen, die den Musiker Paque sympathisch 
machen. Alle diese neuen Werke dirigierte 
Heinrich Schulz mit grofter Sicherheit und gutem 
Verstandnis. — Sergei Liapunow, der gleich- 
falls das Philharmonische Orchester mit Geschick, 
wenn auch rhythmisch wenig prazis, dirigierte, 
fiihrte nur Kompositionen von Balakirew auf. 
Balakirew gehort mit zu den Grundern der 
russischen Schule. Er betont iiberall das nationale 
Element. Das zeigte sich in der programmatisch 
angelegten, wirkungsvollen „OuvertGre zu Konig 
Lear" ebenso deutlich wie jn seiner G-dur Sym- 
phonie. pifise,brinjt i in < (fen"vsjen^^flen Sat'zen 
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das Wertvollste. Die kurzen Motive, die volks- 
tumliche, eigenartige Melodik und die gran- 
diosen Steigerungen werden nie ihre Wirkung 
verfehlen. Daneben uberrascht Balakirew immer 
wieder durch die feine ^und eigene Art seiner 
thematischen Arbeit. Ubersichtlich und klar 
disponiert ist jedes Stuck. Am besten gefiel mir 
das Scherzo, ein ganz merkwurdiger Satz von 
entziickender Instrumentation. Die langsamen 
Satze gelingen Balakirew dagegen nur schlecht. 
Das Andante der Symphonie klingt trivial. Auch 
die Trauermusik in seinem Klavierkonzert, das 
Leonid Kreutzer sehr gewandt spielte, wirkt 
ermiidend. Das Klavierkonzert zeigt ubrigens 
einen starken deutschen Einschlag. In den 
Themen wie im Aufbau der Satze. Erst das 
Allegro risoluto bringt typische, russische Musik. 
In diesen Satzen erkennt man den Ursprung 
der von Cui, Rimsky-Korssakow und Dargomyszky 
ausgebauten nationalen Richtung. Solche Konzerte 
bringen viele Anregungen, trotz der Schwachen 
dieser Komponistenschule. Bei Balakirew liegen 
sie in der gleichmafiigen Verwertung der Themen 
vieler Satze, in der ungenugenden Gedanken- 
verbindung und in manchen etwas wahllos auf- 
genommenen Motiven. 

Georg Schunemann 

Dr. John Schlocker wufite seine Klavier- 
vortrage recht interessant zu gestalten, wenn 
man auch uber Einzelheiten im Tempo und in 
der Phrasierung mit ihm streiten konnte. — 
Sergei Liapunow veranstaltete einen Kompo- 
sitionsabend, an dem Julia Culp den Haupt- 
erfolg davontrug, da sie des Konzertgebers mit 
grofiem Geschick fiir gesangliche Wirkungen 
gestaltete Lieder vortrefflich zu Gehor brachte. 
Allerdings darf nicht verschwiegen werden, daB 
ihre Stimme anfangt, im Forte oft unedel zu 
klingen. Als Klavierspieler und -komponist aber 
hatte Liapunow entschieden Pech. Seine Technik 
besitzt keinen Schwung und keine Brillanz, sein 
Anschlag entbehrt jeglicher Nuancierungsfahig- 
keit, die vielen GedSchtnisfehler wirkten oft recht 
peinlich. Seine Klavierkompositionen aber sind 
durchaus unpersonliche Gebilde und schielen 
oft bedenklich nach der entschwundenen Field- 
Mendelssohn-Periode zuriick. 

Max Burkhardt 

Die Pianistin Wynni Pyle, die uber eine re- 

spektable Technik und reiches Ausdrucksver- 

| mogen verfiigt, brachte sich wieder in Erinnerung. 

j Ihrem anmutigen und poetischen Spiel, besonders 

J in den Stucken von Schumann, horte man mit 

j wirklichem Vergnugen zu. — Dagegen hatte sich 

I Janina Familier entschieden zu viel zugemutet, 

j indem sie drei schwierige Klavierkonzerte mit 

Begleitung des Bluthner-Orchesters vortragen 

wolite. Etwas besser als das Konzert von Tschai- 

kowsky geriet ja das Beethovensche, wenn es 

auch noch weit entfernt war von einer annehm- 

baren Leistung. — Einen grofien Genufi brachte 

wieder der dritte Abend des Fitzner-Quartetts. 

Die bekannten Vorziige des Ensembles, seine 

wunderbare Ausgeglichenheit und Tonschonheit, 

kamen besonders bei dem Quartett von Haydn 

zur Erscheinung. Bei Beethoven hatte man 

allerdings den Wunsch, daft die vier Instrumente 

bei den Steigerungen und forte-Stellen etwas mehr 

Kraft produzieren , mochten. Im Quintett von 

Schumanrl-^railUlrimlTOrkende Pianist Moritz 
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Mayer-Mahr durch sein Solospiel zu sehr aus 
dem Rahmen. - Gemeinsam konzertierten Paul 
Schramm (Klavier) und Uta Hahn (Sopran). 
Der junge Pianist hat viel Talent, aber keine kfinst- 
lerische Gewissenhaftigkeit. Er spielt alles hin, 
wie es ihm gerade unter die Finger kommt. Der- 
artige Pianisten konnen heute bei dem UberfluB 
an guten KrSften keinen Anspruch auf grofie 
Beachtung machen. Die Sangerin stellte die 
Langmut der Zuhdrer ebenfalls auf eine hane 
Probe durch ihr gequetschtes und unreines 
Singen. Emil Thilo 

BONN: Das neue Oratorium von August 
Bungert: „Warum? Woher? Wohin?** 
ein Mysterium in drei Teilcn, wurde von un- 
serem Stadtischen Gesangverein zur hochst 
erfolgreichen Auffuhrung gebracht. Den Text 
zu seinem Werk hat der Komponist nach Worten 
der Heiligen Schrift, besonders nach dem Buch 
Hiob, selbst gedichtet. Wa"hrend der erste Teil: 
Warum? weder textlich noch musikalisch beson- 
ders interessiert, wirken der zweite und besonders 
der dritte Teil urn so mehr. Besonders der 
letzte Teil: „Die Erkenntnis** gehort wohl zu 
dem Besten, was seit Jahren auf dem Gebiete des 
Oratoriums geschrieben worden ist. Die Erfindung 
bewegt sich auf betrachtlicher Hone, die tech- 
nische Arbeit ist glanzend. Das Orchester 
schiilert in lebhafter Farbenpracht. Auch Solisten 
wie Chor ist hier eine dankbare Aufgabe gestellt. 
Der Beifall war nach dem zweiten Teile lebhaft, 
zum SchluB sturmisch. Bungert wurde haufig 
gerufen. Prof. Hugo Gr liters hatte das auBerst 
schwierige Werk mit groBer Sorgfalt einstudiert. 
Er fuhrte mit geschickter Hand Chor und Or- 
chester fiber die gefahrlichsten Klippen der 
komplizierten Partitur. Die Solisten waren mit 
ungemeiner Sorgfalt ausgewahlt worden. Die 
groBe und dankbare Partie des Leidtragenden 
sang Thomas Denys herrlich. Ganz vorzuglich 
waren aber auch die anderen Kfinstler: Tilia 
Hill, Frl. Diefenthaler sowie die Herren 
Dr. Pip und Everts. Hoffentlich entschlieBt 
sich Bungert noch, den ersten Teil umzuarbeiten 
und durch Kfirzungen interessanter zu gestalten. 
Dann besaBen wir in diesem Mysterium ein 
Werk, das wohl dauernd seinen Platz auf dem 
Repertoire unserer groBen Konzertvereinigungen 
bebaupten dfirfte. Dr. Julius Hagemann 
ORESLAU: Eine der interessantesten Gaben 
" der letzten Abonnementskonzerte des 
Orchestervereins war der „Symphonische 
Prolog zu einer Tragodie** von Max Reger. In 
den ersten Dreivierteln seines Umfanges machte 
das Werk starken Eindruck. Im letzten Viertel lieB 
das Interesse nach, nicht deshalb, weil der Ton- 
setzer nichts Bedeutendes mehr zu sagen wufite, 
sondern weil sich die Spannkraft des Zuhorers 
bei den vielen Steigerungen allmahlich verbraucht 
hatte. Bedeutenden Erfolg hatte in demselben 
Konzert die Sangerin Maria Philippi mit einer 
Arie von Handel: „Dank sei dir, Herr u , und 
einigen Liedern. Das 5. Abonnementskonzert 
brachte die Achte Symphonie von Beethoven, 
„EineSteppenskizze aus Mittelasien** von Borodin 
und mit dem trefflichen Geiger Karl Flesch das 
Ungarische Violinkonzert von Joachim. Elena 
G e rh a rd t warGastdes6. Abonnementskonzertes. 
Sie brachte eine vergessene Arie von. Karl Mark 
von Weber mit, jdj^-.d^j'-Mei^ei^^^^^X^qpt 



vor seinem Tode in London komponiert hat. 
Man horte achtungsvoll zu, ein besonderer Erfolg 
war jedoch trotz offenbaren Bemuhens nicht zu 
erringen. Vorzuglich hatte Prof. Dohrn ein 
Concerto grosso von Corelli und die Tondicbtung 
„Tod und Verklarung** von StrauB einstudiert. 

— In der Kammermusik exzellierte das aus- 
gezeichnete Streichquartett Wittenberg, Behr, 
Hermann und Melzer mit Werken Slterer und 
neuerer Literatur. — Theodor Paul, der rfihrige 
Direktor der Breslauer Gesangakademie, 
fuhrte zwei Werke des Pater Hart man n, „Das 
letzte Abendmahl** und „Der Tod des Herrn", 
auf. Chor, Orchester und Solisten losten ihre 
Aufgaben in zufriedenstellender Weise, die Werke 
selbst hinterlieBen einen maBigen Eindruck. — 
Von auswartigen Solisten lieBen sich horen 
Koczalski, Gura und Frau, Meta Zlotnicka 
und Huberman. Erfolgreich konzertierten die 
einheimischen Pianisten HugoStandke, Ernita 
Clerc, Dr. Rosenthal, Mathilde Hirsch- 
Kauffmann und die Sangerin Maria F re und. 

— Starken Zuspruch hatte das Konzert des treff- 
lichen Spitz ersc hen MSnnergesangvereins 
(Dirigent Hugo Fiebig). J. Schink 
DUDAPEST: Die spat eroffnete Konzertsaison 
" ergieBt nun aus alien Schleusen echte und 
zweifelhafte Wohltaten fiber uns. An dreihundert 
Konzerte drohen. Gegen das Musikwfiten 
deutscher Kunstzentren wohl nur ein sordi- 
nierter Tonrausch, doch viel zu viel ffir die 
Aufnahmefahigkeit der im Grunde kleinen Ge- 
meinde unserer Kunstfreunde, die immer noch 
mehr Snobs der 30Kronenplatze, als Besucher 
volkstfimlicher Kammermusikabende zahlt. In 
dem Wettbewerb gilt es also, eine Kunst zu 
fiben, die auch nach — Abonnenten geht. Die 
Philharmoniker unter Kerner versuchen 
es mit einer zyklischen Aufffihrung der Sym- 
phonieen Beethovens. Dazwischen die Reizungs- 
mittel von Neuaufffihrungen: bisher Pi erne's 
seelenlos schimmerndes Konzertstfick ffir Harfe 
und Orchester — von Prof. Mosshammer 
virtuos gespielt — und Richard StrauB* groB- 
artigsten, geistvollsten Kabarettbluff: „Don 
Quixote**. — Das Akademie-Orchester hat 
sich leider von seinen klassisch-vornehmen 
Zielen abgewandt und gibt Novitatenabende. 
Das erste von Popper dirigierte Konzert brachte 
slawische Musik zweiter und auch dritter Gfite. 
Eine erfindungsarme Symphonie von Borodin, 
DvoHk's wohlklingend zahme symphonische 
Dichtung „Das goldene Spinnrad**, Tschai- 
kow sky's Konzertphantasie w Der Sturm** und 
Glazounow's Tonscherz ^Marionettes**, zwei 
Minuten verzuckerter Spieldosenmusik. — Das 
Landes - Symphonieorchester, das sich 
die Popularisierung symphonischer Musik zur 
Aufgabe gesetzt, bringt Stficke, wie Debussy's 
kakophonische Schallorgie „Les rondes de 
printemps** und sezessionistische Verlegenheiten 
wie Albert Siklos Suite „Franzchen amfisiert 
sich**. — Im fibrigen ist Kammermusik Trumpf. 
Zu den bisherigen Vereinigungen der Herren 
Kem6ny-Schiffer und Grfinfeld-Son ist in 
den Herren Waldbauer-Moln£r-Temesv6ri- 
Kerpely eine neue Quartettgesellschaft von 
vornehmer, kunstlerischer Eigenart getreten. 

De ° ^in^eri^^irfMArtr^^s 
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ausgezeichnete Dresdner Bachmann-Trio, 
dann im Rahmen vonSonaten-Abenden: Vecsey- 
Schnabel, Elman - Friedman, Casals- 
Sz£nt6. Der * spanische Meister des Cellos 
weckte auch bei uns einen Sturm mafiloser 
Begeisterung. — Rachmaninoff machte uns 
im Rahmen eines Kompositionsabendes mit 
einer hubschen Cellosonate, einem flacheren 
Klaviertrio, einigen geistvollen,klangschonen Pr5- 
ludien und seiner eigenen pianistischen Kunstler- 
schaft bekannt. — Ein Versuch Richard St rauli , : 
sein Melodram „Enoch Arden" — mit Herrn 
R e i m e r s als Deklamator — mifllang. — Gesungen 
ward bisher zu den hochsten Preisen: Frida 
Hempel, Selma Kurz, Slezak, Battistini 
gaben Modekonzerte, in denen die Kunst nur 
bei Frl. Hempel auf ihre voile Rechnung kam. 
— — Unser Konzertleben nimmt geradezu 
einen grofistadtischen Charakter an. In diesen 
Tagen ward uns die Moglichkeit, in kurzer 
Spanne Zeit vier verschiedene Orchester- 
vereinigungen zu horen. Den Gasten der Vor- 
tritt. Die beiden Abende des Wiener Konzert- 
vereins-Orchesters bildenden kunstlerischen 
Hohepunkt der bisherigen Saison. In ahnlicher 
Vollendung der kunstlerischen Gestaltung, der 
rhythmischen Exaktheit und dynamischen Ab- 
stufung sind hier Bruckners I V. (die Romantische), 
Tschaikowsky'sV. undBeethovensVII.Symphonie 
wohl noch nicht vernommen worden. Ferdinand 
Lowe, der sich immer uberzeugender als einer 
der hervorragendsten Orchesterdirigenten unserer 
Tage erweist, wurde mit seinen Kiinstlern in 
enthusiastischer Weise gefeiert. Die Phil- 
harmoniker hatten einen Teil ihres 3. Kon- 
zertesden Manen Franz Erkel's, ihres Grunders, 
geweiht und dessen „Ungarische Festouverture", 
das einzige absolute Musikstuck des Meisters, 
und unter Mitwirkung von Frau San dor und 
der Herren Kornyei und Tak£ts Fragmente 
aus verklungenen Opern ErkePs gebracht. Die 
„Eroica ft machte den Schlufi. Das Programm des 
4. Konzertes beherrschte einLebender: Ernst von 
Dohn6nyi, der seine genial konzipierte II. Sym- 
phonic dirigierte und mit der in stiladelige Schon- 
heit getauchten Wiedergabe eines hier noch nicht 
gehorten Mozartkonzertes seinen Ruf erhSrtete, 
einer der musikalischsten Pianisten unserer Zeit 
zu sein. Das populare Landes-Symphonie- 
O re h ester, das sich der weitgehenden Unter- 
stutzung des Unterrichtsministeriums erfreut, 
dehnt seine Tatigkeit immer mehr aus und 
veranstaltet nunmehr auch Konzerte fur Mittel- 
schuler und Horer der Hochschulen zum einheit- 
lichen Sitzpreis von 40 Hellern. Mit diesem 
edlen erziehlichen Zwecke steht allerdings die 
Zusammensetzung des Programms, das auch 
Debussy, Straufi und Novitaten modernster Neu- 
romantiker bietet, nicht eben im Einklang. Das 
„Akademie-Orchester a hat in seinem Zyklus 
ethnographischer Konzerte jungst unter Leitung 
Leon Rinskopfs, des tuchtigen Kapellmeisters 
der Kurkonzerte in Ostende, einen belgischen 
Novitatenabend folgen lassen. Mit einem 
gastfreundlich-iarmenden aufieren, aber ge- 
ringerem kunstlerischen Erfolg. Das Programm 
enthielt neben zwei schwacheren, aber immerhin 
kunstlerisch vornehmen Werken C6sar Franck's: 
der blafi-erotischen, ly/iseh -zerfliefienden Or- 
chestersplte^ ^psjehef,/ Ajidj #(Jr( I^^MLonischen 



Dichtung „Le chasseur maudit", einer im Stile 
und mit den Mitteln der alteren Romantik nach- 
symbolisierten Illustrierung von Burgers „Wildem 
Jager a noch neuere Werke von Gil son, Theo 
Ysaye und Jan Blockx, fast durchweg farbige, 
auCerliche Alfresco-Musikmit starken dekorativen 
Effekten, Schopfungen technischer, vorwiegend 
koloristischer Routine. — In eine Dissonanz des 
Mi&behagens klang auch ein Kompositionsabend 
Claude Debussy's aus, der vor dem Flugel 
selbst fur seine Sache pladierte. Die kleinen, 
impressionistischen Klavier-Tonbilderchen ver- 
fluchtigten sich im Riesensaal der Redoute zu 
n violetten Stimmungen", die schon von der 
zehnten Reihe an als graue Langeweile empfunden 
wurden. Besser gefielen einige der zu Liedern 
verdichteten Poesieen des Unterbewufitseins, dem 
Rose F6art ihren von scharfer Intelligenz bis 
zur Unpersonlichkeit gebSndigten Mezzosopran 
lieh. Sturmischen Erfolg hatte blofi das be- 
kannte, von dem jugendlichen Waldbauer- 
Kerpely - Quartett meisterhaft gespielte 
Streichquartett des Tondichters. — In der end- 
losen Kette der Solisten leuchteten mit stfirkerem 
Glanz die Namen der Geiger Burmester, 
Huberman und Mitnitzky — eines jungen 
russischen Virtuosen von ungeheurem Ton und 
Temperament, aber noch schwankender Kul- 
tur — , der Pianisten Dohnanyi, Friedman, 
Lh6vinne, des unvergleichlichen Cellisten 
Casals, wohl des bemerkenswertesten repro- 
duzierenden Kunstlers unserer Zeit, und der 
SSngerinnen Koenen, Bebr und Hafgreen 
auf. Sensation erregte der eherne heroische 
Bariton und die musikalische Bildung des 
Dr. Ernst von Pick, dessen Talent sich bald 
grofie Buhnen offnen durften. Einen genufi- 
reichen Abend danken wir auch dem Meister 
der Orgel Enrico Bossi und dem mitwirkenden 
Harfenvirtuosen Luigi Magistretti, einemPoeten 
seines preziosen Instrumentes. 

Dr. B6Ia Di6sy 

DORTMUND: Die Musikalische Gesell- 
schaft bot unter Holtschneider in Liszts 
„Heilige Elisabeth" ganz vortreffliche Chor- 
leistungen, die aber die durch die ausgedehnten 
Soli hervorgerufene Ermiidung des Horers nicht 
zu heben vermochten. Unter den Solisten ragten 
Helene Wildbrunn und Franz Reisinger von 
unserer Oper kunstlerisch hervor. — Huttnerer- 
freute die Mitglieder des Philharmonischen 
Vereins,derdem Huttnerschen Orchester einen 
Teil derjenigen Geldmittel zufuhrt, deren es zur 
Erhaltung und Steigerung seiner kunstlerischen 
Leistungsfahigkeit bedarf, durch Handels Con- 
certo grosso No. X und die Nuliknacker-Suite 
von Tschaikowsky. Mit dessen Variationen uber 
ein Rokokothema und Haydns Konzert fur Cello, 
Werk 101, fuhrte sich die talentvolle Beatrice 
Harrison unter Leitung ihres Lehrers Hugo 
Becker recht vorteilhaft ein. — Jans sen brachte 
im Musik-Verein Handels Oratorium „Saul" 
in der Bearbeitung von Chrysander zu ruhmens- 
werter Wiedergabe. Durch Kurzung und 
Streichung der langen und entbehrlichen lyrischen 
Ergusse ist die dramatische Handlung und da- 
mit die Genufifahigkeit des Werkes erhoht. 
Herr Su fie -Dortmund erhob die Partie des Saul 
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Agnes Herrmann, Elsa Pfaff und die Herren 
Schmidt und Go pel. Die Orgel bediente 
Kapellmeister Thiele. — NicodSs Symphonie- 
Ode „Das Meer" bildete die Hauptnummer 
eines Konzertes des Lehrer-Gesangvereins 
unter Laugs. Die Vokalsatze in diesem Werk, 
wie das Stimmungsbild „Am Siegfriedbrunnen" 
von Volbach, „Der Schneider in der Holle" von 
Arnold Mendelssohn und Chore von Kaun, 
Kremser u. a. boten ausgereifte Chorleistungen. 
In alien Konzerten traten die Vorzuge unseres 
Philbarmonischen Orchesters von neuem zutage. 

Heinrich Biille 
pvRESDEN: Das 3. Hoftheaterkonzert der 
U Serie A stand unter Hermann Kutzsch- 
bachs Leitung und brachte ausschlieBlich fran- 
zosische Musik. Das war einerseits dankenswert, 
weil die modernen franzosischen Tonsetzer recht 
wohl der Beachtung wert sind, aber andererseits 
will es mir fast wie Verschwendung erscheinen, 
einen ganzen Abend nur den Franzosen zu widmen, 
wahrend Hunderte von deutschen Komponisten 
vergebens auf eine Auffuhrung ihrer Werke an 
so vornehmer Stelle warten. Fern sei von uns 
aller Chauvinismus in der Musik, aber die Aus- 
lSnderei hat in Deutschland seit Jahrhunderten 
solche Orgien gefeiert und ist auch heute noch 
so stark, daft gerade die Kunstler ihr nicht be- 
wuBt Vorschub leisten sollten. Nach Bizet's 
reizvoller 1. Suite w L*Arl6sienne a folgten als Neu- 
heiten zwei Nocturnes von Claude Debussy. 
Gewift ist diese Musik gekiinstelt und im Grunde 
einseitig fur den Fachmann berechnet, da sie 
dem groBen Publikum, zumal dem deutschen, 
zu wenig Innenwerte bietet, aber interessant ist 
sie mit ihrer bewufiten Ausnutzung der Obertone, 
mit ihrer auf leeren Quinten sich aufbauenden 
Harmonik, mit ihrem Streben nach neuen Ton- 
farben und Tonverbindungen. Doch brachten 
diese Schopfungen eines Klangvirtuosen auf die 
Horer keine rechte Wirkung hervor, trotz vor- 
trefflicher Ausfuhrung. Die andere, weit bedeu- 
tendere Neuheit des Programms war die Dritte 
Symphonie c-moll von Camille Saint-Saens. 
Das ist ein als Ganzes imposantes und innerlich 
reich- und feingegliedertes Werk, das den Kom- 
ponisten als einen Meister der Form zeigt. Durch 
Hermann Kutzschbach mit Feuer, Wucht und 
GroBe interpretiert, hinterlieB die Symphonie 
einen bedeutenden Eindruck. — Ein Kompositions- 
abend vonfemileJaques-Dalcrozekonntenicht 
davon uberzeugen, daft seine schopferische Kraft 
stark genug sei, um einen ganzen Abend hindurch 
zu interessieren. Seine Musik ist Oberflachen- 
kunst, der Tiefe und inneres Erleben mangeln. 
Auch der melodischen Anlehnungen gibt es so 
viele, daft man stutzig werden muft, selbst wenn 
man sich von der billigen Reminiszenzenjagerei 
sonst grundsitzlich fern halt. Wo Dalcroze in 
die Tiefe gehen will, wird er nur sentimental, 
and der pathetische franzosische Aufputz seiner 
Musik wirkt auf die Dauer allzu aufterlich. Hoch- 
stens das rhythmische Element ist in seinen 
Kompositionen bisweilen interessant. Ein als 
„sympbonische Dichtung* 4 geschriebenes Violin- 
konzert spielte Robert Pollak mit betrachtlicher 
Technik, aber auffallend kleinem Ton. — Mit 
einem ganzen, langen Programm von Liedern 
eigener Komposition zeigte Albert Mallinson 
ein Talent, das sich in den Grenzen der kleinen 
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Form mit Anmut und Sicherheit bewegt. Die 
Interpretation der groBtenteils zu englischen 
Texten geschriebenen Lieder durch Anna Mal- 
linson war nicht allenthalben ausreichend. — 
Der Liederabend von Elena Gerhardt und Arthur 
Nikisch gehorte zu den kunstlerischen Hohe- 
punkten der bisherigen Musiksaison; wertvoll 
war auch ein Liederabend von Marie Alberti. 
— Walter Bachmanns Klavierabend brachte 
dem eleganten, meisterliche Technik mit ge- 
schmackvollstem Vortrag verbindenden Kunstler 
einen sehr starken Erfolg ein. — Raoul v. Ko- 
czalski bewahrte sich wiederum als Chopin-Spie- 
ler ersten Ranges, wufite jedoch auch Beethoven 
mit uberraschender Innerlichkeit und Klang- 
schonheit zu interpretieren. F. A. Gei filer 

CSSEN: Artur Schnabels groBzugige, kon- 
^ genial nachschaffende Wiedergabe des Brahms- 
schen d-moll Konzerts war das Ereignis der 
3. M u si kve re ins- Auffuhrung. Regers „Sym- 
phonischer Prolog" fand nur wenig Resonanz, 
und Bleyles Chorwerk „Lernt lachen!" erwies 
sich als Versuch, das Unmogliche zu wollen, 
n§mlich eine philosophische, jeder musikalischen 
Ingredienz bare Dichtung in Musik zu setzen. — 
Im Symphoniekonzert brachte Prof. Witte 
Beethovens Vierte und Funfte; dazwischen spielte 
der junge, GroBes verheifiende Adolf Busch 
desselben Meisters Violinkonzert. — Eine be- 
deutsame Anderung im musikalischen Leben 
steht uns dadurch bevor, dafl Prof. Witte nach 
langem, verdienstvollem Wirken und nach dem 
glucklichen Ausbau der Saal- und Orchesterver- 
haltnisse sein Amt als musikalischer Generalis- 
simus an den jetzt in Lubeck tatigen Kapell- 
meister Hermann A bend roth abtreten wird. 

Max Hehemann 
CRANKFURT a. M.: Das letzte Freitagskonzert 
* unserer Museumsgesellschaft dirigierte 
in Vertretung Mengelbergs, der Konzerte in RuB- 
land leitet, Richard StrauB. Er brachte mit dem 
ausgezeichnet disponierten verstarkten Orchester 
zunachst die Symphonia domestica zu Gehor. 
Das fesselnde und reichgestaltige Werk, das nur 
etwas zu sehr vom Technischen abhSngig ist, 
macbte auch diesmal bei glSnzender, groBziigiger 
Ausfuhrung starken Eindruck. Ihm folgteweiterhin 
der stets wieder gern gehorte famose „Till Eulen- 
spiegel", zum SchluB erklangen die forschen und 
klangvollen Militarmarsche op. 57i Dazwischen 
sang Edith Walker mit dramatischer Gestaltung 
die farbenreichen, gehaltvollen Gesange mit Or- 
chester op. 33 und eine Reihe frohgestimmter 
Lieder, die StrauB brillant begleitete. Am letzten 
Kammermusik-Abend der gleichen Konzertge- 
sellschaft spielte neuerdings das Bohmische 
Streichquartett, diesmal wieder mit bestem 
Erfolg. Es zeigte sich in Quartetten von Haydn 
und Dvorak — dem selten gehdrten, zum Teil 
sehr feinen op. 34 in d-moll — und dem Brahms- 
schen f-moll Quintett vertrauten Aufgaben gegen- 
iiber, denenesschonentsprach. Im letztgenannten 
wirkte Florence Bassermann (hier) bestens mit, 
die am Abend darauf in der Neuen Frankfurter 
Trio-Vereinigung mit Tschaikowsky's prach- 
tigem,erfindungsreichem a-moll Trio undTaneiew's 
E-dur Quartett op. 20 sich gleichfalls als glanzend 
geschulte Pianistin bewahrte. In dem letzteren 
Werk lernte man eine interessante, achtungge- 
bietende Komposition kennen, die Linien Tschai- 
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kowsky's fortfuhrt in Leidenschaft und Spiel, ohne 
seine von innen quellende Warme zu erreichen. 
Dem klangschonen Spiel dereinheimischen Kunst- 
lerin gesellten sich die Herren Hans Lange, Ary 
Schuyer und Frau Bassermann mit adSquaten 
Leistungen. — Darauf folgte die Urauffuhrung 
eines nahezu abendfiillenden MSnnerchor-Werkes 
„1813 Aus den Freiheitskriegen a von J. B. Zer- 
lett durch den hiesigen San ge re nor des 
Lehrervereins und seinen Dirigenten M. 
Fleisch, denen das Werk gewidmet ist. Es ent- 
puppte sich als eine musikalisch nirgends tief- 
gehende Komposition im popularen Liedertafelstil 
fur Mannerchor, Soli, Orchester und Orgel. Der 
Text ist — mit Benutzung Kornerscher Gedichte 
— vom Komponisten recht maftig und matt ver- 
fertigt. Das hat naturlich auch die Schwungkraft 
der Musik gehemmt, die nur an einer Stelle, 
der Schilderung vom Vorbeimarsch der Truppen, 
charakteristisch ist und gleichfalls nur an einer 
Stelle, dem Chor „Ahnungsgrauend, todesmutig 
orient der grofie Morgen an tt , gelegentlich echte 
Begeisterung und Erbitterung zeigt. Die Soli 
sind zum grofiten Teil sentimental undeindrucks- 
los, die Schlachtschilderung fallt sehr ab. Doch 
zu loben ist der durchweg sehrgeschickte, klang- 
schone und oft duftige Chorsatz, der Zerlett 
(geb. 1859) auf der Hone seines besonderen 
Konnens zeigt. Gut gelungen ist auch ein aus 
der Feme klingendes franzosisches Liedel und 
die Verwendung des alten Liedes „Morgenrot a 
nach den Worten von Hauff. Die Wiedergabe 
durch den Verein und das Orchester der Sonntags- 
konzerte war ausgezeichnet und verhalf dem 
Werke und dem anwesenden Komponisten zu 
auBerem Erfolge. Auch die Solisten des Abends: 
Frau Schm id t-Il ling, Frau Zerlett-Olfenius 
und Adolf Mu Her boten ihr Bestes. — Von den 
kleineren, recht schlecht besuchten Konzerten 
vor Weihnachten ist noch ein Abend der begabten, 
aber noch nicht ganz fertigen Pianistin Elisabeth 
Bleicherund der Sangerin Hedwig Herter ich- 
Lahnstein, die etwas besser ansprach, zu er- 
wahnen, sowie einziemlich verungliickterVersuch 
der Gesellschaft fur fisthetische Kultur, 
in dem Vortrag eines Genfer Professors und einer 
stark indisponierten Sangerin aus Paris einen 
Oberblick fiber die Entwickelung des franzo- 
sischen Liedes vom 12. bis zum 19. Jahrhundert 
zu geben, der nicht ganz gelang. 

Theo Schafer 

HEIDELBERG: Der Bachverein (Philipp 
Wolfrum) ehrte in seinem 3. Konzert 
Draeseke mit einer mustergultigen Auffuhrung 
von dessen Symphonia tragica und schlofi 
von Beethoven zwei Ouverturen („Ruinen von 
Athen" und „Leonore a I) und zwei Arien mit 
Orchester an, grofXzugig gesungen von Frau 
Schabbel-Zoder. Hellste Begeisterung ent- 
fachte Regers „100. Psalm", der im 4. Konzert 
zweimal nacheinander dargeboten wurde. Der 
Komponist dirigierte selbst und wurde am Schlufl 
fortw3hrend gerufen. Dasselbe Konzert brachte 
noch Handels Orgelkonzert in G, das Poppen 
treflPlich spielte, und die Bachkantate „Christus 
der ist mein Leben" mit Kuh lb orn- Frank- 
furt a M. als ausgezeichnetem Tenor. — In der 
Reihe der K ammermusikkonzerte impo- 
nierten die w B6hmen", die im Verein mit 
O. Seelig das Klavierqu^rtett (d-moll op. 113) 



von Reger, Dvoraks op. 34 und Haydns op. 76 
(Es) spielten. — Lula Mysz-Gmeiner veran- 
staltete eine populate Schumann-Feier, Ludwig 
Heft einen Goethe-Abend mit Kompositionen von 
Schubert und Wolf. — Vielversprechend fuhrte 
sich M. Schon als Liedersangerin ein. — Der 
Liederkranz (Dirigent C. Weidt) fuhrte u. a. 
Mayerhoffs „Frau Minne" fur Chor, Soli und Or- 
chester auf. — In verschiedenen Kirchenkonzerten 
befestigte Hermann Poppen seinen Ruf als 
Kunstler auf der Orgel. Karl August Krauft 
LJELSINGFORS: Die funf Symphoniekonzerte 
** der Philharmonischen Gesellschaft 
brachten folgende Symphonieen: Beethoven (D- 
dur), Brahms (F-dur), Glazounow (F-dur), Mozart 
(g-moll) und Tschaikowsky (Manfred). Solisten 
dieser Konzerte waren Charles Gregoro witsch 
(Violine), Gottfried Galston (Klavier), Eugen 
MalmgrSn ^Cello) und Maikki Jarnefelt 
(Gesang). — Aufter den zahlreichen Solisten- 
konzerten,darunterGodowskyund Huberman, 
sind besonders zu erwahnen die Glazounow-, 
Faur6- und Madetoj a-Abende unter person- 
licher Leitung der betreffenden Komponisten, 
sowie das Konzert des ausgezeichneten Capet- 
Quartetts. Axel von Kothen 

^ASSEL: Siegfried Wagner leitete im 3. Kon- 
"> zerte der KoniglichenKapelle Stucke aus 
seinen Opern und fand freundlichste Aufnahme, 
ohne jedoch tieferen Eindruck zu machen. Man 
vermiftte kraftvolle Originalitat. Am wirkungs- 
vollsten waren der Kirmestanz aus „Herzog 
Wildfang" und die Einleitungen zu Akt 3 von 
„Kobold u und zu Akt 2 von „Sternengebot a . 
Unter Beier erfuhr Mozarts Es-dur Symphonie 
beste Wiedergabe. — Die Herren Hop pen und 
Genossen brachten als Neuheit zwei viel 
Originalitat und Geschick verratende Satze aus 
dem Quartett H-dur von Miroslav Weber, das 
c-moll Quartett von Grieg, Mozarts Jagdquartett 
(B-dur), Beethovens op. 18 No. 5 und, trefflichst 
unterstutzt durch die pianistische Kunst 
Dr. Zulaufs, das Es-dur Trio von Schubert. — 
Den „Rinaldo* von Brahms bot recht gut der 
Lehrergesangverein (Dirigent Kursten) mit 
dem jungen Heldentenor Papsdorf, wahrend 
der Oratorienverein unter Hallwachs mit 
Werken Bachs (Ouverture No. 4 in D, Weihnachts- 
oratorium und Kantate „Ich bin ein guter Hirt") 
einen genuftreichen Abend bot. Von den 
tuchtigen Solisten: Else Schneider, Agnes 
Leydhecker, G. A. Walter und van Eweyk 
seien hervorgehoben Altistin und Tenor, welch 
letzterer durch Vortragskunst entzuckte. — Er- 
bauliche Stunden bereitete die a cappella-Ver- 
einigung „Musica sacra" (Dirigent Zulauf) 
mit Choren von Palestrina, Eccard, Schutz u. a., 
mit denen Solovortr3ge von Frl. Geis ab- 
wechselten. — Ihre alteAnziehungskraft bewiesen 
Burmester, der Liebling unsres Publikums, 
mit Stefan iai am Flugel, Julia Culp(Lieder- 
abend), sowie Frederic Lam on d und Man6n, 
mit denen im Bunde einerseits Maria Philippi 
und Paul Schmedes, andererseits Frieda 
Hem pel und J. Nin hier zuerst ihre Lorbeeren 
holten. Hochste Begeisterung weckte die 
brillante Gesangskunst Frl. Hempels. Genufi 
mehr intimer Art bereitete in einem Liederabend 
die feine Vortragskunst von Alma Brunotte. 
,- v ■ \ r Dr. Bred e 
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l^OLN: Gegenstand des 5. Gurzenich-Kon- 
IV zerts war Handels „Messias". Was Or- 
chester und Chor betrifft, haben wir das hier 
seit langen Jahren nicht aufgefuhrte Werk nie- 
mals in so vollendeter Wiedergabe gehort, wie 
jetzt durch Fritz Steinbach, der den weihe- 
vollen Gotteskult und die monumentale Schlicht- 
heit dieses erhabenen Oratoriums in bezwingen- 
der Weise vor uns erstehen lieB und den grofien 
Zug wie die einzelnen Gliederungen des musi- 
kalischen Bibelschatzes so zu Ohr und Gemiit 
fuhrte, daB die Horer stMndig in den Bann von 
Auffassung und Auslegung gezogen wurden. 
Von den Mitgliedern des Solistenquartetts stand 
Mientje Lauprecht- van Lammen mit ihrem 
klaren duftigen Sopran und der feingeschliffenen 
Singweise obenan, wShrend Ilona Durigo, Paul 
Schmedes und Franz GefJner als Vertreter 
der Alt-, Tenor- und Bafipartie sich durchweg 
ruhmlich behaupteten. — In der Musikalischen 
Gesellschaft fand das Briisseler Quartett 
der Herren Emile Bosquet (Piano), Chaumont 
(Violine), van Hout (Viola) und Dambers 
(Cello), und zwar zumal Erstgenannter, mit Recht 
sehr freundliche Aufnahme. — Alle redlichen 
Muhen des Giirzenich-Quartetts, zu dem 
sich Carl Fried berg gesellt hatte, fur Regers 
neues Werk 113 einzutreten, waren mit Aus- 
nahme des den besten Teil darstellenden Scherzos 
vergeblich, ja die gekiinstelte Eigenart der Kom- 
position begegnete bei den anderen Satzen 
energischerAblehnung. Wie wurde daraufMozarts 
Klavier- und Geigensonate D-dur, von Bram 
Eldering und Friedberg so fesselnd wie 
schlicht gespielt, mit Begeisterung aufgenommen ! 
Beethovens Quartett B-dur, Werk 180, war die 
weitere sehr schStzbare Gabe. p , „.,, 

l^OPENHAGEN: Eine wahre Flut von fremden 
**- Gasten, teilweise von hier zum erstenmal 
auftretenden, wie Frau Carreras (ihr und ihrer 
CIutsam-Klaviatur ging zu viel Reklame voraus), 
der Pianist Galston (von grofierer Bedeutung, 
aber ohne Reklame und materiellen Erfolg), 
endlich die feinen Kiinstler: Paul Reimers 
(Tenor) und Paul Griimmer (Cello). Bekannt 
waren schon im voraus Scholander (mit 
Tochter) und Rontgen (mit Sohn), Harold 
Bauer, Kathleen Parlow, Percy Graingeru.a. 
Von Danen stand in erster Reihe der Geiger 
Max Schluter mit einem recht vornehmen 
(und kurzen!) Programm. — Die Orchester- 
konzerte fingen mit dem ersten „Palais- 
konzert" an, in dem Kapellmeister Schnedler- 
Petersen die „neuentdeckte tt Sechste von 
Schubert auffuhrte; eine Bereicherung der 
Symphonieprogramme ist sie ja nicht, trotz des 
schonen, herzlichen Musizierens. — Nach dem 
von Konzerten iiberfluteten Oktober verlief der 
November glucklicherweise bedeutend ruhiger. 
Und doch werden wohl viele Konzertgeber nicht 
auf ihre Kosten gekommen sein. Der Musik- 
v ere in feierte im voraus den 60. Geburtstag P. E. 
Lange-Muller's durch Auffiihrung schoner, 
aber nicht der bedeutendsten seiner Werke. — 
In den „Palais-Konzerten" wurde Kuhlau 
(der vor 100 Jahren in Kopenhagen ansassig 
wurde) gefeiert — Ein wertvolles und gut be- 
suchtes Konzert gab Emil Sjogren, der u. a. 
eine neue Violinsonate brachtc.^ Audi von 
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i Axel Gade horte man in den Kammermusik- 
Abenden von Wolfgang Hansen eine neue, 
hiibsche Sonate fur Geige und Klavier. — Er- 
wahnt seien noch Konzerte der Bruder Max 
und Paul Schluter und des Tenoristen 
Reimers. William Behrend 

f EIPZIG: Nicht mehr viel war es, was die 
*-* letzten Konzertwochen vor dem Weihnachts- 
feste gebracht haben: im 10. Gewandhaus- 
konzerte zwischen edlen Chorgesangen der 
von Gustav Schreck gefiihrten Thomaner 
(„Gloria" aus Schuberts Es-dur Messe und drei 
weltliche Madrigale von Palestrina) die Erstauf- 
fuhrung von Max Regers lediglich gemachtem, 
trotz trefflicher Wiedergabe des Solopartes durch 
Frieda Kwast-Hodapp ernuchternd wirkendem 
f-moll Klavierkonzert op. 114, das Arthur 
Nikisch und das Gewandhausorchester mit 
einer schonen Darlegung der Beethovenschen 
Siebenten vergessen machten, — im 5. Phil- 
harmonischen Konzerte nach den vier 
wesentlichsten Orchesterstiicken der „Sommer- 
nachtstraum a -Musik eine von Dr. Ludwig Wull- 
ner und seiner Schwester Anna Wullner- 
Hoffmann ins Bedeutende, MSchtig-Ergreifende 
hiniibergesprochene und gemimte Vorfiihrung 
der Byron-Schumannschen „Manfred a -Szenen — , 
in einem Kirchenkonzerte des Riedel-Vereins 
die stimmungssatten Eichendorff- Chore des 
jungen Hugo Wolf und drei ehrlich empfundene 
Psalmen-Kompositionen von Edvard Grieg — , 
in der 4. Gewandhaus-Kammermusik zwi- 
schen dem Es-dur Quartett von Mendelssohn 
und dem G-dur Quintett von Brahms das von 
Anna Hartung, Berta Grimm -Mittelmann 
und den Herren Schroth und Kase an- 
sprechend vorgetragene „Spanische Liederspiel 44 
von Schumann — , und dem 2. Abende des 
Sevcik-Quartettes mit der sehr tuchtigen 
Erikavon Binzer am Flugel eine erste Bekannt- 
gabe des wirksam an-erfundenen und herzhaft 
ausgearbeiteten d-moll Trios op. 28 von Heinrich 
G. Noren. — Die schon spielenden Briisse- 
ler brachten diesmal, wo Susanne Dessoir 
ihnen mit den Weihnachtsliedern von Cornelius 
und einigen Gesangen von Schumann als wohl- 
anmutende Konzertpartnerin beigesellt war, 
nichts Neues, wohl aber hatte man sich in einem 
Konzerte des talentvollen, aber immer noch 
etwas unzuverlassig geigenden Dr. Wolfgang 
Bulau des Begegnens mit einer in mehreren 
Satzen („Kunst!ers Abendlied", „Fruhling ubers 
Jahr" und „Selige Sehnsucht") wirklich eigen- 
artigen, „Lyrisches Tagebuch" benannten Suite 
von Theodor W. Werner zu erfreuen. — In 
einer von der Dichterin veranstalteten Frida 
Schan z-Matinee versuchte sich die junge 
Sangerin Elsa Alves ganz gliicklich mit dem 
Vortrage mehrerer Manuskript-Kinderlieder von 
Lothar Wichmann. — Der mit hiibscber Stimme 
interessierend vortragenden Maria Clemm 
mufite man noch einige — , der wesentlich un- 
fertigeren Uta Hahn noch viele Schulung 
wiinschen, und nach dem Ehepaar Gura- 
Hummel, das man gerne Balladen von Loewe 
und Duette von Alexander Ritter vortragen ge- 
hort hatte, konnte Julia Culp das Publikum 
wieder einmal mit ihrer gesunden Stimme und 
ihrem sympathischen Wesen gefangen nehmen. 
— Besser als die .etwas. bravourds-aufierlichen 
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Pianisten James S. Whittaker und Leo 
Kestenberg und als der diesmal etwas fahrig 
spielende Paul Schramm bewiihrte sich an 
bescheideneren Aufgaben, unter denen sich auch 
einige wohlgesetzte Nova von Francisek Brze- 
zinski befanden, der talentvolle Feinspieler 
Sdndor Vas. Arthur Smolian 

¥ ONDON: Die genuBreichsten Orchester- 
*-* auffuhrungen in unserer Stadt sind nach wie 
vor die Konzerte des London Symphony 
Orchestra unter Hans Richters Leitung. 
Von Symphonieen horten wir da Brahms No. 2, 
Beethoven No. 2 und 4, Schubert (Unvollendete) 
und Schumann No. 1, diese vielleicht am be- 
stechendsten in ihrer jugendfrischen Wieder- 
gabe. Zwischendurch spielteKatharineGoodson 
das d-moll Konzert von Brahms mit mSnnlicher 
Auffassung und Kraft. Den vorziiglichen Pianisten 
Harold Bauer hatte man lieber was anderes 
spielen gehort, als eine Art Kreuzung zwischen 
symphonischer Dichtung und Klavierkonzert 
„The Song of Gwyn-ap-Nudd a (Worte von 
T. E. Ellis, nach einer wallisischen Sage) von 
Holbrooke; wie bei den meisten, was dieser 
Komponist bisher zutage gefordert, ist auch hier 
viel Unklares und Unlogisches neben effektvoll 
Instrumentiertem zu finden. Noch weniger er- 
freulich war eine andere NovitSt „Night on the 
mountains" von Jul. Harrison; ein Londoner 
Nebel scheint sich auf diese Berge gelagert zu 
haben; die Erfindung schien umnachtet. Besseren 
Eindruck machten Coleridge-Taylor mit 
einem rhapsodischen Tanz „The Bamboula" 
(west-indisch) und Mackenzie mit seiner 
„Manfred a -Musik. Die Mehrzahl der Novitaten 
wurde von den Komponisten selbst dirigiert. 
Von Solisten ware der Vollstandigkeit halber 
noch Fr. Dawson zu nennen, der indes mit dem 
ziemlich trocken gespielten Klavierkonzert von 
Schumann nicht viel Eindruck machte. — Die 
Konzerte des Queen's Hall Orchestra unter 
Henry J. Wood boten in klarer Ausfuhrung ein 
effektvolles Arrangement Bachscher Orgel- 
sonatensStze desDirigenten (fiirStreichorchester), 
das Debussysche Nocturne „Fetes a , die „Zweite a 
von Beethoven, ferner Tschaikowsky's Violin- 
konzert (Solist: Mischa El man, der einen be- 
sonders gliicklichen Tag zu haben schien) und 
Chopin's f-moll Konzert (Solist: W. Backhaus, 
der eine technisch tadellose Leistung bot). — 
Die Konzerte der Philharmonic Society 
brachten eine Wiederholung des Elgarschen 
Konzerts (Fritz Kreisler), die den gunstigen 
Eindruck der Erstauffuhrungwesentlicherh3rtete; 
im gleichen Konzert dirigierte Mlynarski die 
„Vierte" von Tschaikowsky. Beech am war der 
Dirigent im folgenden Konzert, und er hat, wie es 
seine Gewohnheit ist, ein interessantes Programm 
zusammengestellt. Ein lebensvolles Tongemalde 
„Paris" von Delius interessierte stark, und aus 
dem Prelude „The Shepherd" von W. H. Bell 
war viel Empflndungswarme und Aufrichtigkeit 
herauszuhoren. Die geschickte Pianistin K. Ruth 
Heymann vermochte die ziemlich langweilige 
„Symphonie montagnarde" von d'Indy nicht 
interessantzu machen. — Das New Symphony 
Orchestra (Dirigent: Landon Ronald) stellte 
sich blofi mit einem Wagner-Konzert ein, doch 
interessante Programme sind bereits fur die 
Folge angekundigt. — Die Royal Choral 
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Society brachte die ubliche „Elias a -Auffuhning 
in der iiblichen tuchtigen, wenn auch etwas 
matten Ausfuhrung, wahrend die London 
Choral Society ein interessantes Konzert 
veranstaltete (Dirigent: A. Fagge). Bantock's 
farbenreiche „Sea Wanderers", Chorwerke von 
Elgar und Reger, ferner Stanford's „Songs of 
the Fleet" (mit dem BaritonistenPlunket Greene) 
und Coleridge-Taylor's „Hiawatha", ein hier 
geschStztes und oft aufgefuhrtes Werk, bildeten 
das Programm. — Eine Konzertauffuhrung (in 
Queen's Hall) von Fragmenten von Wagners 
„Parsifal" hatte solchen Zulauf, dafi eine Wieder- 
holung angesetzt wurde; doch war die Wieder- 
gabe nur zum Teil befriedigend. Der Dirigent 
(Franco Leoni) hatte fur Tempi und Stimmungs- 
gehalt des Werkes offenbar nicht das richtige 
Gefuhl; doch gab es auch manches Gelungene. 

— Was nun die Kammermusik anbetrifft, hatten 
wir Besuche des Petersburger Quartetts 
(mit famosen Leistungen, zumal in den Werken 
slawischer Herkunft wie Glazounow, Borodin, 
Taneiew usw.) und des Flonzaley-Quartetts 
(Mozart, Haydn und Debussy, letzteres speziell 
mit ungewohnlicher Delikatesse gespielt.) Das 
Wessely-Quartett brachte ein Klavier-Quintett 
von J. Friskin (mit dem Komponisten am 
Klavier) zu Gehor, ein fur ein op. 1 bemerkens- 
wertes Stuck; ferner in den Broadwood-Konzerten 
ein neuesStreich-Quartett von Stanford (a-moll), 
ein ernstes, vielleicht manchmal zu gelehrtes 
dreisfitziges Werk, dessen Andante mit seinem 
volkstonartigen Charakter sehr ansprach. — In 
den Classical Concerts liefi sich das 
Klingler-Quartett horen, ohne jedoch die 
Eindrucke, die erstklassige Vereinigungen wie 
Ros6, die Brusseler u. a. hinterlieften, zu er- 
reichen. Gabriele Wietrowetz spielte mit Fanny 
Da vies stilvoll Brahms' d-moll Sonate und 
Schuberts Es-dur Trio (Cello: J. James). Das 
Ackroyd-Quartett fiihrte Regers d-moll 
Quartett trefflich auf und spielte nachher mit 
M. Fleury Mozarts herrliches Klarinetten-Quin- 
tett. Die Sangerinnen Witting und von Glehn 
konnten sich fur viel Beifall bedanken, letztere 
besonders nach dem vortreff lichen Vortrag einer 
Gruppe Debussy-Lieder; im Verein mit Paul 
Reimers und Mac Innes sangen die beiden 
genannten Damen schlieBlich noch Brahmssche 
Quartette und Zigeunerlieder. — Die rasch 
popular gewordene Sangerin Maggie Teyte gab 
mit Beech am ein Orchesterkonzert, das nur 
Kompositionen aus dem 18.Jahrhundertgewidmet 
war. Gr^try, M^hul, Dalayrac u. v. a. erzeugten 
eine sympathische Stimmung, der man sich 
gem fur eine Stunde hingab; die Ausfuhrung war 
auch die beste. — Elena Gerhard t (von Paula 
Hegner trefflich begleitet) und Julia Culp 
holten sich den gewohnten Erfolg und Applaus. 

— Die feinsinnige Sangerin Ida Reman, die 
ihr Sangesgebiet mit viel Grazie und Charme 
beherrscht, hat die Gunst des hiesigen Publikums 
und der Kritik rasch und in hohem Mafie er- 
rungen. — Der jugendliche Cellist B. v. Csuka 
machte mit Sonaten (Beethoven A-dur, Dohnfinyi) 
und Soli vortreff lichen Eindruck — ein geborener 
Musiker mit famoser Anlage furs Virtuose. — 
Mischa El man enthusiasmierte seine zahlreicbe 
Anhangerschar in einem Orchesterkonzert durch 
seine unubertreffliche temperamentspruhende 
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Wiedcrgabe der spanischen Symphonie von Lalo; 
auch der „Teufelstriller a war eine Meister- 
leistung. — Sascba Culbertson verbluffte durch 
siegreiche Virtuositat seines Spiels. — Kubelik 
und Backhaus gaben ein „Zwillingskonzert a 
in Queen's Hall, und es gab viel Bravour, 
Eleganz, Sicberheit und Applaus; auch die 
„Kreutzer-Sonate a gab es in tadelloser Aus- 
fuhrung, nur die gewaltige Damonik des Werkes 
schien merkwurdig gezShmt. — Der vortreffliche 
Pianist Vianna da Motta gab zwei Konzerte 
mit interessantem Programm, darunter die 
„Symphonischen Etuden a mit den selten ge- 
borten funf nachgelassenen Studien; ungewohn- 
liche Klarheit und Plastik lassen sich seinem 
Spiel nachruhmen. — Der Paderewski-Schuler 
Schelling war in zwei Queen's Hall-Konzerten 
gleichfalls sehr erfolgreich; seine Programme 
waren diesmal nicht bemerkenswert, doch eine 
reizvolle personliche Note (punkto Ton und Auf- 
fassung) macht sein Spiel interessant. — SchliefJ- 
lich sei noch der Erfolg konstatiert, den zwei 
begabte, ernststrebende englische Pianisten mit 
ihren Konzerten errungen haben: Howard Jones 
(Hauptstuck: Schumanns C-dur Phantasie) und 
Herbert Fryer, welch' letzterer in vier Recitals 
die Marksteine der Klavierliteratur Revue 
passieren lieD. -ps- 

MOSKAU: Die Konzertsaison ist diesmal 
von dem gediegenen Pianisten Mark 
Meitschik durch Klavierabende mit histori- 
schem Programm (von Beethoven bis auf die 
Neuzeit) eroffnet worden. Darauf folgten: ein 
vollsttndiger Zyklus Beethovenscher Sonaten 
von Alexander Goldenweiser (Klavier) und 
Boris Sib or (Violine), ein Violinabend von 
Lea Luboschutz, die ein stilvolles Programm 
glanzvoll bewSltigte, ein Klavierabend des 
Wunderkindes Irene Eneri, die sich gefestigter 
und sicherer in ihrem Vortrag zeigte. — Den 
Reigen der Symphonie-Vorfuhrungen eroffnete 
Sergei W a s s i 1 e n k o mit Konzerten zu ermafiigten 
Eintrittspreisen in historischer Reihenfolge,deren 
erzieherischer Wert fur die Jugend unverkenn- 
bar ist. Im 1. traten der Orgel virtuose Jacques 
Handschin aus Petersburg und Alexander 
Siloti auf, die Werke von Bach meisterhaft 
vortrugen. Im 3. spielte Emil Frey Beethovens 
Drittes Konzert und die „Appassionata a und rief 
einen Beifallssturm hervor. — Siegfried Wagner 
trat mit einem Extra-Konzert auf als Interpret 
eigener Werke und solcher seines Vaters. — 
Die Kaiserlich Russische Musikgesell- 
schaft hat den hocbbefahigten Emil Kuper 
zum Dirigenten. Das I. Konzert war eine 
Schumann-Feier und hatte Gottfried Gals ton 
zum Solisten; im 2. entzuckten Lucien Capet 
und M. Casadesus mit Mozartvorfuhrungen; 
das 3. brachte Bruckners gewaltige „Sechste" und 
Kompositionen von A. Liadow, die herrlich 
klangen. Frederic Lam on d spielte das Erste 
Konzert von Liszt. — Die Philharmoniker 
fuhrten uns an ihrem 1. Abend einen jungen 
Dirigenten, M. Koats vor, der sich als hdchst 
gediegen und talentvoll erwies; im 2. teilten 
sich Alexander Siloti und Gabriel Faure* in 
die Orchesterleitung und Eugene Ysaye liefl 
seine wundervolle Geige ertonen (Konzerte 
von Viotti und Mendelssohn). Der Cellist A. 
Brandukow spielte zu Faur^s'Ehren d£§sen 
n:iVi/f::J :»,i iUOSJR 



„Elegie a . — Die Symphoniekonzerte von Sergei 
Kussewitzki wurden mit Beethovens „Achter a 
und der „Ekstase a Scriabin's eingeleitet. L. 
Godowski trug das 1. Konzert von Brahms 
vor. Der 2. Abend, ein Extrakonzert unter 
Nikisch, wurde zu einem Fest. 15 Jahre 
sind verstrichen, seitdem dieser Meisterdes Takt- 
stocks zum ersten Male sich hier horen lieB. 
Es war auf Anraten Peter Tschaikowsky's ge- 
schehen. Das Programm war ganz diesem ge- 
widmet; seine „Sechste a machte den SchluB. 
Die Ehrenbezeugungen, an denen viele Kor- 
porationen der Stadt teilnahmen, gingen in 
grofier Feierlichkeit vor sich. — Der Verein 
der russischen Musik unter Emil Kuper 
hatte seinen Symphonie-Abend dem Andenken 
Mili Balakirew's gewidmet. — Die Moskauer 
Symphonische Kapelle hat unter Leitung 
von W. Bulytschew mit ausgezeichneten 
Solisten vortrefflich abgerundete Vorfuhrungen 
von Haydns „Vier Jahreszeiten" und Handels 
„Samson" dargeboten. Ein anderer Abend 
war der Vorfuhrung von Chorges&ngen der 
Niederlandischen Schule gewidmet. — Hdchst 
anziehend erwiesen sich die Abende des Pariser 
Capet-Quartetts, das Beethoven, Haydn, 
Schumann und C6sar Franck in hochster Voll- 
kommenheit bot. — Die Philharmoniker haben 
Kammermusik-Abende eingerichtet, in denen 
man Eugdne Ysaye und Raoul Pugno horte. — 
Der Moskauer Geiger Furst G. Dulow fuhrte 
uns mit einem fein durchdachten Orchester- 
Programm an die AnfSnge der symphonischen 
Musik zuruck (Purcell, Vivaldi, Gluck, Tartini). 
Der hochverdiente Geiger und PSdagoge Josef 
Hry mali hat an der Vorfuhrung teilgenommen 
und somit dem Abend einen besonderen Reiz 
verliehen. — Das Moskauer Trio trat mit 
Schumann-Abenden auf und erfreute durch 
stilvoll durchgefuhrte, vergeistigte Wiedergabe. 

E. von Tidebohl 

MONCHEN: Der Jahresendemonat gestaltete 
sich wie immer etwas ruhiger. Der Kon- 
zertverein unter Lowe stellte Bachs 3. Bran- 
denburgisches Konzert (dieses unter der nicht 
zu billigenden Einfugung der Air aus der D-dur 
Partita) mit Brahms' Violinkonzert, von Arrigo 
Serato gut interpretiert, und Mahlers erster 
Symphonie zusammen; Mahler konnte dabei 
nicht unbedingt gewinnen. Auch in den Volks- 
symphoniekonzerten des Konzertvereins gab 
es mancherlei des Interessanten, so eine Auf- 
fuhrung von Adolf Sandbergers Sympho- 
nischem Prolog „Riccio a , einem Werk von hoher 
Schonheit und Bedeutung durch die edle und 
eigenartige Profilierung seiner Themen ebenso 
wie durch ihre meisterliche Verarbeitung, ferner 
eine Auffuhrung der Symphonie in D-dur op. 16 
von Sgambati, die insonderheit durch ihre 
klanglichen Vorzuge besticht, und G. Char- 
pen tiers hubsch gemachte Suite ^Impressions 
d'ltalie"; Hofkapellmeister Prill erwirbt sich so 
durch die Auswahl und die wohlvorbereitete 
Wiedergabe seiner Programme manches sch6ne 
Verdienst. — Zu einer hervorragenden Feier 
gestaltete sich das Konzert, das die Gesellschaft 
zur Herausgabe der Denkmaler der Ton- 
kunst in Bayern bei Gelegenheit des Er- 
scheinens ihres_ 20. Bandes gab; von Berlin 
waren dazu Ge&inpEgiiaiaKfpJq9?bmar und Prof. 
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Seiffert als Vertreter des Kultusministeriums 
gekommen. Felix Mottl stand an der Spitze 
des Orchesters der Akademie derTonkunst 
und dirigierte mit unubertrefflicher Feinsinnig- 
keit Werke von dall'Abaco und Stamitz; sehr 
lobenswert waren auch die Darbietungen des 
mitwirkenden Miinchener Chorschul vereins, 
der ChorgesSnge von L. Senfl, Orlando di Lasso, 
Gumpelzhaimer, H. L. Hasler und Kantaten fur 
Soli, Chor und Orchester von J. und J. Ph. Krieger 
unter Domkapellmeister Wohrles oft erprobter 
Leitung zu Gehdr brachte; nicht minder be- 
rechtigten Beifall erntete Domorganist Joseph 
Sen mid mit Orgelstucken von Kerll und 
Pachelbel. Man sah mit Freude an dem Mit- 
gehen der den Odeonssaal fiillenden Zuhorer- 
schar, welch starke und ungebrochene Wirkungs- 
kraft dieser teilweise ganz wundervollen Musik 
innewohnt; Dank und Anerkennung in reichstem 
MaBe schuldet nicht nur der Fachmusiker, son- 
dern jeder Musikalische der Gesellschaft, die 
unter der unermiidlichen Mitarbeit ihres her- 
vorragenden Leiters, Prof. Adolf Sandberger, 
diese Schatze in wissenschaftlich und ktinst- 
lerisch mustergultiger Weise in ihren Banden 
wieder ans Licht stellt. — An Quartetten horte 
man die Munchener in alter Vollendung mit 
Schubert, Beethoven und Brahms (G-dur Quintett 
op. Ill), und das Berliner Klingler-Quartett, 
das sich mit einem reinen Beethovenprogramm 
einen vollkoir.menen und unbestritienen Sieg 
erspielte. — Ein Liederabend, den Wilhelm 
Kienzl mit Lula Mysz-Gmeiner gab, zeigte 
den liebenswiirdigen Komponisten nicht von 
seiner besten und starksten Seite; desto mehr 
zeichnete sich die Sangerin selbst aus, und auch 
ihr Partner, der Tenor Karl Wildbrunn, machte 
einen im ganzen erfreulichen Eindruck. — Der 
Pianist Juliusz Wo If son n bedurfte noch der Ver- 
tiefung in rein kunstlerischer Hinsicht; technisch 
laBt er wenig zu wunschen ubrig. — Nicht nur 
ein ganz auBergewohnlicher Techniker, sondern 
auch ein Kunstler von starkem Temperament 
ist der Geiger Karl Flesch; ganz besonders zu 
riihmen ist noch seine warme und voile Ton- 
gebung. — Tilly Koenen sang mit der ge- 
wohnten Uberlegenheit ihrer einzigartigen Stimme 
und ihrer eminenten Vortragsbegabung diesmal 
ein etwas buntes und gemischtes Programm. — 
Die begabte Sangerin Josepha Kruis zeichnete 
sich hauptsachlich mit Liedern von Hugo Wolf 
aus. — Von Konzerten mehr lokaler Bedeutung 
seien mit Auszeichnung genannt der Brahms- 
abend des Pianisten Karl Roesger, das Konzert 
der Geigerin Erika Rauscher unter Mitwirkung 
des Tenoristen Joseph Kellerer und des 
Pianisten Walter Braunfels, der Cello-Abend 
Christian Dobereiners mit sehr guten Viola 
da Gamba-Vortragen, und das Konzert des 
Tenoristen Franz Bergen. — Der Pianist Ossip 
Gabrilowitsch ist ein Konner und Kunstler 
ersten Ranges auf seinem Instrument; zu groBen 
Hoffnungen berechtigt auch seine Kollegin Cella 
della Vrancea, die heute schon als Virtuosin 
nicht AlltSgliches leistet. — Ein Kompositions- 
Abend von Wolfgang von Bartels lieB zweifel- 
loses, wenn auch noch nicht vdllig ausgereiftes 
und technisch beherrschtes Talent des Autors 
erkennen; in einem anderen Kompositionsabend 
dirigierte Hermann Zilcherrieben seinefleigenen 
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viel des Interessanten und Anregenden bietenden 
Zweiten Symphonie in f-moll eine Neuheit, 
namlich Bernhard Sekles' Phantasie fur Or- 
chester: „Aus den Garten der Semiramis"; es 
ist ein gutklingendes wohlabgerundetes Stuck, 
das des inneren Gehalts nicht ermangelt. 

Dr. Eduard Wahl 
DARIS: Das 1000. Konzert der von dem ver- 
* storbenen Edouard Colon ne gegrundeten 
„Association Artistique" wurde am 20. November 
besonders feierlich gestaltet. Der Tragode 
Mounet-Sully las eine poetische Festrede des 
Dichters Emile Moreau unter groBem Beifalle 
vor. Es war darin immerhin zu wenig von dem 
groBen Vorganger Colonne's Pasdeloup die Rede, 
und auch Berlioz, dessen Werke Colonne's 
Dirigentenruhm am meisten gefordert haben, 
wurde nicht gebiihrend gewiirdigt. Auch das 
Jubilaumskonzert selbst lieB fur Berlioz nichts 
ubrig, da ein GroBerer den Vortritt verlangte^ 
der noch viel mehr fur die symphonische Musik 
getan hat, namlich Beethoven. Auf die Leonoren- 
ouverture folgte das von Fritz Kreisler ge- 
spielte Violinkonzert, das dem Kunstler sechs 
Hervorrufe eintrug, drei geistliche Lieder, die 
von dem amerikanischen Bariton Clark vor- 
getragen wurden, und die Neunte Symphonie, 
die Colonne zuerst dem groBen Pariser Publi- 
kum zuganglich gemacht hat, denn sein groBer 
Vorganger Pasdeloup hatte nie eine gute Auf- 
fuhrung dieses Werkes zustande gebracht. — 
Von den verschiedenen neuen Unternehmungen 
groBer Orchesterkonzerte hat sich die Grundung 
von Hasselmans besonders gut bewahrt. Seine 
Konzertgesellschaft steht schon im dritten 
Jahre, und ihr erstes Konzert dieses Winters 
bot mehrere Neuheiten. Von Louis Dumas, 
der den ersten Rompreis von 1906 erwarb, 
wurde eine gut gemachte Ouvertiire gegeben, die 
sich an Weber und Wagner anlehnt und der 
verschwommenen Manier, die Debussy auf- 
gebracht hat, wenig Zugestandnisse macht. 
AuBerordentlich geflel ein sehr lebendiges, kurzes 
Orchesterstiick von dem russischen Ballet- 
komponisten Stravinski „Feuerwerk". Dazu 
kam eine vorzugliche Ausfuhrung der viel- 
beriihmten c-moll Symphonie von Saint-Saens 
mit Orgel und Klavier. — Die Philharmo- 
nische Gesellschaft erweitert den Kreis der 
Kammermusik immer mehr, denn ihre letzte 
Neuheit, eine Kammersymphonie in vier Satzen 
von E. Wolf-Ferrari, verlangt ein doppeltes 
Quintett und einen Klavierspieler. Das Adagio 
zeichnet sich durch Gefuhl und das Vivace 
durch Anmut aus. Besonders dankbar zeigte 
sich freilich das Publikum dieses Konzerts fur 
das Septett und das Flotentrio von Beethoven. 
Die Sangerin Rosa Heilbronner sang ebenso 
gut Bachsche Lieder deutsch, wie die Werke 
von Franck, Duparc und Debussy franzosisch. — 
Von Ch evil lard aufgefordert, fur einen Sonn- 
tag seine Vertretung im Konzert Lamoureux 
zu ubernehmen, brachte Siegfried Wagner 
nicht weniger denn sieben Fragmente seiner 
eigenen Werke mit, um sie nach dem „Or- 
pheus" seines GroBvaters und vor vier Stucken 
seines Vaters horen zu lassen. Hatte er sich 
mit den zwei Fragmenten seines „Banadietrich" 
begnugt, so hatte er vielleicht auch als Kom- 
ponist eine®ri|iMisNfPOffr fo, K davongetragen, 
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denn dasVorspiel zeigt etwas mehr Gedrungen- 
heit, als ihm sonst eigen ist, und fiir den 
Sonnenhymnus, der musikalisch weniger hoch 
steht, brachte er den vorzuglichen Berliner Tenor 
Kirchhoff mit. Was er dagegen aus „Bruder 
Lustig", „Kobold tt , „Sternengebot a und „Herzog 
Wildfang" darbot, das bewegt sich alles zwischen 
recht gewohnlicher Biertischfrohlichkeit und 
Backfischruhrseligkeit. So kam es auch, daft 
die Pariser Kritik alles in einen Sack warf und 
die lobliche Ausnahme fur das Vorspiel von 
„Banadietrich" nicht zu machen wufite. Das 
Publikum war freilich auch nicht besser beraten, 
denn es fand nur an den Stimmeffekten des 
Berliner Tenors Gefallen, obschon er in der 
Gralserzahlung nicht eben durch geschmack- 
vollen Vortrag glanzte. — Wahrend die groften 
Orchesterkonzerte des Konservatoriums, das 
Konzert Colonne und das Konzert Lamoureux 
fast nur bekannte Sachen auf ihr Programm 
setzen, bemuht sich Hasselmans, der Sams- 
tag nachmittag im Saale Gaveau dirigiert, durch 
interessanteNeuheiten anzuziehen. So fand er ein 
kleines,glanzend instrumentiertes Orchesterstiick 
des Russen Stravinski „Feuerwerk a , das er im 
nachsten Konzert wiederholen muftte, eine fast 
zu klassische Ouverture von Louis Dumas, 
eine ziemlich originelle musikalische Illustration 
der Bestattung Victor Hugos von Max d' 01 lone 
und eine ansprechende Vertonung der Elfen, 
eines der schdnsten Gedichte von Leconte de 
Lisle, von Marguerite Labori. Im vorletzten 
Konzert muftte auch die Zwischenaktsmusik aus 
Bruneau's „Messidor tf wiederholt werden. Dem 
Konzert Hasselmans gebiihrt auch das Verdienst, 
zum ersten Male in Paris ein sehr ansprechendes 
kleineres Werk von Richard Strauft, die Bur- 
leske fiir Klavier und Orchester, mit Hilfe des 
Pianisten Wurmser zu gebuhrender Geltung 
gebracht zu haben. Die „Dolorosa a von Gaston 
Carraud, die Lucienne Breval bei Hasselmans 
vortrug, ist eine Gesangsszene, die hoher steht, 
als die ublichen fiir den besonderen Zweck 
orchestrierten Klavierlieder. — Einen uner- 
warteten Erfolg fand im Konzert Colonne 
unter Pierne's kundiger Leitung der erste Akt 
der Oper „Guercoeur a von Alb£ric Magnard, 
einem der besten Schuler von Vincent d'Indy. 
Schon 1903 wurde das ganze Werk in Konzert- 
form in Nancy gegeben, aber eine Biihnen- 
auffuhrung war bis jetzt unmoglich. Magnard 
hat selbst als Textdichter eine buddhistische 
Legende von einem Manne, der aus mensch- 
lichem Mitgefuhl aus dem Himmel zur Erde 
zuruckkehrt, in altfranzosisches Kostiim gesteckt 
und in seiner Musik die Errungenschaften von 
Wagner und d'Indy eher vereinfacht als kom- 
pliziert. — Eine Merkwiirdigkeit war im Konzert 
Lamoureux der Versuch, den alten Meister 
Heinrich Schiitz in zwei Kantaten fiir Sopran 
und Orgel wieder aufleben zu lassen. Die 
Sangerin Jeanne Raunay, die die Ausgrabung 
zu eigenem Gebrauche machte, hatte ihre Kuhn- 
heit nicht zu bereuen. — Auch die Direktion 
der Komischen Oper widmet sich ausnahms- 
weise der Aufgabe, in einigen historischen 
Konzerten die aitesten Gesangskomponisten 
aller Lander wieder auferstehn zu lassen. Die 
Auswahl ist meist gut, 



Komischen Oper finden seltf n"tlen richtigJen^Stil 
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fiir diese Altertiimer. — Die Bachgesellschaft 
beschloft diesmal, die Mathauspassion ohne Strich 
zu geben, um zwei Konzertabende damit zu fullen. 
Schon der erste Teil fand im Saale Gaveau einen 
so starken Zudrang, daft eine Woche spater 
eine Wiederholung stattfinden muftte. Von den 
Solisten war keiner Franzose. Den Sopran sang 
Frau KSmpfert von Frankfurt, den Alt in 
prachtvoller Weise die Bohmin Povla Frisch, 
den Tenor Baldszun von Kassel und den Baft 
der Dane Frohlich. — Henri Marteau ist 
auch in seiner franzosischen Heimat sehr ge- 
schatzt geblieben. Er veranstaltete im Saale 
Gaveau ein eigenes Orchesterkonzert, in dem er 
das Geigenkonzert Beethovens mit einem Mozart- 
schen und mit dem modernen von Theodore 
Dubois verband. Dubois ist jedenfalls Marteau 
zu groftem Danke verpflichtet, denn er hielt die 
gefahrliche Nachbarschaft sehr gut aus. — Im 
Konzert der Philharmonischen Gesell- 
schaft erwies sich Povla Frisch als unver- 
gleichliche Liedersangerin in Kompositionen von 
Bach, Schubert, Schumann und Wolf. Der 
amerikanische Pianist Schelling bewahrte sich 
im gleichen Konzert als temperamentvoller 
Chopinspieler. — Die russische Sangerin Marie 
Olenin hat eine „Maison du Lied de Moscou" 
gegriindet und als deren Direktorin in Paris vier 
Konzerte veranstaltet, die groftes Interesse er- 
regten. Mit russischen Liedern von Moussorgski 
und Balakirew verband sie polnische Lieder von 
Chopin, deutsche Lieder von Schubert und Liszt 
und Volkslieder aller Volker. Der Klavierspieler 
Cortot unterbrach die Gesangsvortrage durch 
Werke der gleichen Komponisten. Von Liszt 
spielte er die grofte Sonate und von Schumann 
die Kinderszenen, das Schwierige und das Leichte 
mit gleichem Erfolge. Felix Vogt 

DRAG: Je mehr Konzerte sich in die Berichts- 
* zeit zusammendrangen, um so notwendiger 
wird die Auswahl. Nicht alles, was sich auf 
das Podium wagt, besteht vor der Kritik, und 
manchem ist's gewift auch lieber, wenn man 
nichts uber ihn schreibt, als daft man ihn nach 
Gebiihr verreiftt. Im Philharmonischen 
Konzert im Neuen Deutschen Theater wurde 
Gerhardt v. Keuftlers „Morgenlandische Phan- 
tasie" unter der personlichen Leitung des Kom- 
ponisten aufgefiihrt. Keuftler, der hier als 
Dirigent des Deutschen Miinnergesangvereins 
und des Deutschen Singvereins wirkt, gehort 
zu den markantesten Kopfen der Prager Musik- 
welt. Er ist ein Kiinstler von tiefster Innerlich- 
keit, der, ohne nach rechts oder links zu blicken, 
seines Weges geht und in seiner Vorliebe fiir 
biblische Stoflfe jedenfalls eine bemerkenswerte 
Ausnahme in der heute so materialistisch ge- 
sinnten Welt bildet. Das Werk hinterlieft einen 
aufterordentlich tiefen Eindruck. Es wiirde ver- 
moge seiner kiinstlerischen Qualitaten verdienen, 
seinen Weg durch die Konzertsale zu machen. 
Solist des Abends war Karl Flesch. — In seinen 
popularen Sonntagnachmittag-Konzerten fiihrte 
der gewiegte und klug die Programme auf- 
stellende Wilhelm Zemanek u. a Kompositionen 
von V. Novak, dem kontemplativen groften 
Konner, und Josef Suk, dem temperamentvollen 
Vollblutmusiker, auf. Auch ein „Idyllisches 
Scherzo** des sehr talentierten jungen Kom- 
ponisten JaroS^qfclfrllfpdm, vornehmlieh als 
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Instrumentationsstudie von nicht gewohnlicher 
Eigenart, starkes Interesse erweckt. — Brahms* 
Deutsches Requiem dirigierte der tuchtige Kapell- 
meister Rudolf Zamrzla in einem Konzert des 
Orchester- und Chorpensionsfonds des Tschechi- 
schen Nationaltheaters. — Ansehnlictaes Konnen 
verriet das Triester Streichquartett, Ent- 
zucken erweckte das PariserQuartett Capet. — 
Von Solisten haben unter anderen Huberman, 
Lamond und Susanne Dessoir ihre Visiten- 
karte in Prag abgegeben. Man hat sie gefeiert, 
wie man erkl&rte Lieblinge feiert. Im Durer- 
bund fuhrte sich die Wienerin Emmy Heim 
mit Liedern des Jung-Wieners Friedrich Mayer 
aufs vorteilhafteste ein. Mayer ist ein Tonpoet 
von stSrkster Eigenart. Im Durerbund hat sich 
auch die Pianistin Gisa Singer ihre ersten 
Sporen geholt. — Lebhaft war das Konzerttreiben 
des letzten Monats. Gerhard von KeuBler, 
der dem Prager Musikleben so oft tiefe Impulse 
gibt, fuhrte mit seinen beiden Gesangvereinen, 
dem Mfinnergesangverein und dem Sing- 
verein, in einem eigenen Schumann-Abend den 
Manfred, das Adventlied und Neujahrslied auf, 
und erzielte namentlich mit den beiden Kantaten, 
die wiederum das groBe Konnen dieser beiden 
Vokalkdrper in das hellste Licht ruckten, un- 
gemein tiefe Wirkungen. — Im Durerbund er- 
lebte das Trio fur Klavier, Violine und Cello 
des dreizehnjahrigen Erich Wolfgang Korngold, 
von den Brunnern Margarete Volavy, Josef 
und Franz Mraczek gespielt, seine Erstauf- 
fuhrung. Der kleine Korngold ist im Musik- 
leben der Gegenwart ohne jeden Zweifel eine 
Erscheinung, der gegenuber alle Skepsis ver- 
stummt. Hier hat man es mit dem Ausdruck 
der phanomenalsten Begabung zu tun, die einem 
seit langem in den Weg getreten ist. Die Friih- 
reife, die aus jedem Takte der ungemein kom- 
plizierten Faktur dieses Werkes spricht, hat 
etwas Beangstigendes, trotzdem Padagogen ver- 
sichern, daB die geistige Reife der Kinder nicht 
immer mit den Jahren gleichen Schritt halt. 
Das Einzigartige an diesem kleinen GroBen 
liegt darin, daft er mit seiner Zeit geht, daB 
seine Technik dort einsetzt, wo die modernste 
Musik halt, daQ die Grammatik seiner Ton- 
sprache nicht, wie man bei einem Dreizehn- 
jahrigen im ersten Augenblicke annehmen 
m6chte, archaisiert, sondern im Gegenteil ge- 
raden Weges in die Zukunft weist. — Das 
Konzert des Prager Konservatoriums, dirigiert 
von dem gewiegten Direktor der Anstalt, Heinrich 
v. K£an, brachte ein interessantes Orgelkonzert 
des Prof. KliSka, vom Komponisten selbst mit 
aller Bravour gespielt, Richard StrauB' w Don 
Juan", C6sar Francks „Djinns a , und von Henri 
Rabaut die symphonische Dichtung „Der nacht- 
liche Zug", also ein durchaus modernes Pro- 
gramm, aus dem ersichtlich ist, in welchem 
Geiste dieses Kunstinstitut, das heuer dasjubi- 
laum seines hundertjahrigen Bestandes feiert, 
geleitet wird. — Im Konzert der tschechischen 
Journalisten kam ein junger Prager Komponist, 
Rudolf Karell, mit einer groB angelegten sym- 
phonischen Dichtung, die er „Ideale u nennt, 
zu Wort. Der Komponist schildert hier die 
wechselnden Stimmungen, die das Herz des 
Ktinstlers bewegen, und er schlieBt — das liegt 
im Empflnden der Zeit — nich< mit demrfrohen 
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Blick in die Zukunft, sondern resigniert. Karell 
ist ein groBer Konner, ein eigener Maler in 
Tonen. Was ihm heute noch fehlt, ist die Be- 
herrschung der Form, die ihm unter der Hand 
zerrinnt. — Zwei vielversprechende amerika- 
nische Kunstler gaben in Prag ihre Karte ab. 
Die kleine, sehr talentierte Geigerin Leech 
aus Argentinien und der famose Pianist Artur 
Shattuck. Auch Willy Burmester, der treff- 
liche Geiger, lieB sich wieder einmal in Prag 
horen, ebenso Gertrud Foerstel, die einst dem 
Verbande unseres Theaters angehort hat. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CT. PETERSBURG: Im 2. Symphoniekonzert 
^ der Kaiserlicb Russischen Musik- 
gesellschaft unter Mlynarski's Leitung 
bildeten Glazounow's Achte Symphonie, Nos- 
kowski's „Steppe a und DvoftLk's „Karneval" das 
orchestrale Programm. Boris Kamtschatow 
spielte das c-moll Konzert von Rachmaninow mit 
nicht gewohnlicher Fertigkeit und temperament- 
vollem Vortrag. Ein Extrakonzert der Musik- 
gesellschaft war dem Andenken Balakirew's und 
Tschaikowsky's gewidmet. Dr. Goldenblum be- 
wahrte sich aufs neue als ausgezeichneter Fuhrer 
des Orchesters und verhalf namentlich der 
C-dur Symphonie von Balakirew zu rauschendem 
Erfolge. Den vokalen Teil hatte Maria Kusne- 
zowa ubernommen und sang in musikalisch 
feinsinniger Weise eine Arie von Tschaikowsky 
und Lieder von Balakirew. — Das 2. Siloti- 
Konzert hatte die junge Pariser Pianistin 
Arnaud zur Solistin. Zum erstenmal in Peters- 
burg auftretend, entpuppte sie sich als eine 
Virtuosin ersten Ranges und trug mit dem a-moll 
Konzert von Schumann und dem g-moll Konzert 
von Saint-Saens einen immensen Erfolg davon. 
— Ein erlesener GenuB war Kussewitzki's 
1. Symphonieabend, an dem der Dirigent Skriabin's 
„Po6me d'Extase** groBziigig zur Geltung brachte. 
Sehr gefeiert wurde auch Godowsky, der das 
d-moll Konzert von Brahms und Balakirew's 
„Islamey a mit prachtigem Ton und technischer 
Unfehlbarkeit spielte. — Ein groBeres, hier voll- 
standig unbekanntes Werk von Moszkowski, 
^Jeanne d'Arc* 4 , diente dem dritten Konzert der 
Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft zur Ein- 
leitung. UbermaBigen Beifall fand das Werk nicht, 
auch nicht Liszts symphonische Dichtung „Ce 
qu'on entend sur la montagne". Bachs „Refor- 
mationskantate" stellte sich in den Mittelpunkt 
des Programms, dessen Leitung in Glazounow's 
Handen ruhte. — Siloti vermittelte uns in 
seinem 3. Abonnementskonzert die Bekannt- 
schaft mit Gabriel Faur6, unter dessen Leitung 
zwei Suiten und kleinere Violinkompositionen 
(von Lucien Capet gespielt) sehr fein heraus- 
gebracht wurden, ohne nachhaltigen Eindruck 
zu hinterlassen. — Zwei Kammermusikabende 
des Capet-Streichquartetts unter Mitwirkung 
der Primadonna Kusnezowa, Faure^s und 
Siloti's erweckten mehr Begeisterung. — Das 
1. allgemein zugangliche Symphoniekonzert des 
Grafen Scheremetew gestaltete sich als eine 
nachtragliche Balakirew-Feier und wurde sch wung- 
voll von Alexander Chessin geleitet. — Ni- 
kisch mit einem Tschaikowsky-Programm an 
der Spitze des Hofopernorchesters ist stets 
ein groBes Ereignis. — Sonst wurden dem Klavier 
die meisten Eg^Bjfc^j^epje^i^es konzertierten sehr 
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crfolgreich Sandra Droucker, Galston, Go- 
dowsky, Slivinski, Kamtschatow, Jad- 
wiga Zaleska. — Ferner will ich noch be- 
richten, daB in vielen Konzerten der letzten 
Tage Chopin's Trauermarsch zu Ehren Tolstoi's 
gespielt wurde, so auch in dem letzten Symphonie- 
konzert der Kaiserlichen Musikgesellschaft unter 
H. H. Wetzlers Leitung, der uns mit Novitaten 
von Debussy und der Zweiten Symphonie von 

Hugo Kaun bekannt machte. Wenn sich 

unsere Musiksaison so fortsetzt wie in den letzten 
Wochen, so wird Petersburg mit seinen Konzerten 
bald hinter Berlin marschieren konnen. Die 
Kussewitzki-Konzerte erfreuten sichderMit- 
wirkungzweierSolisten von ausgezeichnetem Ruf. 
Ludwig Wullner, hier als Liedersanger sehr ge- 
feiert, wirkte auch als „Manfred a wahrhaft ver- 
bluffend. Neben Glazounows dramatischerOuver- 
ture „Das Schicksalslied" und Ljadows reizvollem 
MSrchen „BabaJaga" bildete das erste Auftreten 
Fritz Kreislers das interessanteste Moment 
des 3. Kussewitzki - Konzertes. Die Horer- 
schaft brachte dem Kunstler sowohl nach dem 
unvergleichlich gespielten Beethoven-Konzert, 
wie nach dem interessanten Violinkonzert von 
Conus (Moskau) endlose Beifallsovationen dar. 

— Der hier fruher in den Schroder-Konzerten 
hochgeschStzte Dirigent Georg Schneevoigt 
erschien im 4. Konzert der Kaiserlichen 
Musikgesellschaft am Dirigentenpult. Beet- 
hovens Vierte Symphonie, Strauft' „Also sprach 
Zarathustra a und Glazounows „Karneval- 
Ouverture" haben ihm auch diesmal einen ehr- 
lich verdienten Erfolg gebracht. Mit dem b-moll 
Konzert von Tschaikowsky brachte sich auch 
Lamond wieder in Erinnerung. — Siloti's 
stets ausverkaufte Abonnementskonzerte sind 
immer durch Neuheit der Programme aus- 
gezeichnet. Eine Symphonie von Wittkowski 
(aus der C. Franckschen Schule) und eine eng- 
lische Rhapsodie „Brigg Fair" von Frederick 
Deli us machten einen vorteilhaften Eindruck 
kraft ihrer harmonischen und orchestralen Fein- 
heiten. Ysaye, von jeher beim Petersburger 
Publikum eine persona gratissima, hat auch j 
diesmal nicht verfehlt, seine Beliebtheit aufrecht j 
zu erhalten. Das 2. Konzert von Bruch und 
das Mendelssohnsche bildeten sein Programm. 
Im Verein mit Pugno gab der illustre Geiger 
noch zwei Konzerte zum Besten der Witwen 
und Waisen der Philharmonischen Gesellschaft. 

— Zur Erinnerung an das 25jahrige Bestehen 
der Russischen Symphoniekonzerte (1885 
von Belajew gegrundet) veranstaltete die 
Direktion ein Festkonzert unter Leitung von 
Glazounow und Ljadow, und unter Mit- 
wirkung der Hofopernsangerin Frau Sbrujewaj 
und des Chors von Archangelski. — Die | 
Symphoniekonzerte des Grafen Scheremetew 
bringen unter Alexander Chessin Perlen der 
Musikliteratur zu Gehor und lenken groftes 
Interesse auf sich. Ssolowjew's 40jahriges 

' Komponistenjubilaum wurde in einem dieser 
Konzerte gefeiert und vom Grafen Scheremetew 
personlich geleitet. — Alexander Scriabin gab 
einen Klavierabend, dessen Programm nureigene 
Werke enthielt. Leider ist der geniale Komponist 
weit davon entfernt, als Pianist seinen Kompositi- 
onen das rechte Geprage zu geben, dazu mangelt 
es ihm an Kraft. — Die PianisterTschaftsanlte in 



Romanowski einen berufenen einheimischen 
Kunstler, dessen Schumann-Abend von schonem 
Erfolg begleitet war. — Gesangskonzerte gaben 
Natalie Akzeri, die sich die Aufgabe gestellt, 
in drei Konzerten einen Einblick in die Lieder- 
literatur der drei letzten Jahrhunderte zu ge- 
wahren. — Die Tenoristen der Hofoper 
Ssobinow und Smirnow gaben wiederum 
Konzerte, die in hohem Mafie das Publikum 
begeisterten. — Siloti spielte in seinem 
2. Kammermusik- Abend mit Casals drei Cello- 
Sonaten von Beethoven. Am nSchsten Abend 
feierte der grofie Cellomeister im 4. Siloti- 
Konzert mit dem Konzert von Lalo und Kompo- 
sitionen von Bach wahrhafte Triumphe. — Die 
Geigerin Edith Waldhauer hatte sich mit dem 
Pianisten Oskar Springfeld aus Riga zu einem 
Konzert zusammengetan. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN: Auch im Konzertsaal ist es in 
der zweiten Halfte des ersten Halbwinters 
sehr viel stiller gewesen. Der einzelne Abend 
stand aber um so hoher an Gehalt und Wirkung. 
Sehr viel Freude brachten die beiden Perzina- 
Abonnementskonzerte. Im 2. entfalteten Stefi 
G e y e r den fangenden Zauber ihres willkurlichen, 
aber wundervollen Geigenspiels und Therese 
Funck ihre zielbewuflte und eindringliche Vor- 
tragskunst. Alfred Hohn und Eva Lefimann 
bestritten das 3. — Josef Szigeti spielte in 
einem Orchesterkonzert, das weiter keine Neuig- 
keiten brachte. — Viel Miihe um eine kleine 
Zuhorerschar gaben sich Raoul von Koczalski 
sowie das vortreffliche Fitzner-Quartett. — 
Im Hoftheater fand das Oratorium „Von den 
Tageszeiten" von Koch nur geringe Anteil- 
nahme. Dr. Hufila 

STRASSBURG: Im 3. Abonnementskon- 
zert bewies der Mannheimer Tenor Fritz 
Vogelstrom wieder einmal die Deplaciertheit 
des Opernsangers im Konzertsaal; nur Naivitat 
Oder Geschmacklosigkeit konnte sich der drei 
Wagnerfragmente freuen, zumal der Sanger zwar 
ein prachtiges Material, aber einen unglaublich 
ausdruckslosen Vortrag zeigte. Straufi' „Tod und 
Verklarung", wohl die eingSngigste seiner 
„Dichtungen", Preciosa- Ouvertiire und Beet- 
hovens I. bildeten das sonstige, etwas bunte Pro- 
gramm, von Pfitzners Musikgefuhl prachtig 
interpretiert. — ImVolkskonzert brachte Fried 
Mendelssohns liebenswurdige „Italienische a , und 
der hiesige Pianist Boswillwald Griegs steifes 
a-moll Konzert. — Zwei Orchestervereine produ- 
zierten sich: der altelsassische (Dirigent Riff) 
mit einigen wenig bedeutenden franzosischen 
Werken, der neuelsassische (Frodl) u. a. mit 
Beethovens Funfter, beide fur Dilettanten recht 
Achtbares leistend. Der Letztgenannte hat auch 
den MSnnergesangverein auf hohe Stufe 
gebracht, der als Solistin diesmal Fr. Lotze- 
M o h r aus Nurnberg, mit kraftigem, mehr biihnen- 
mafiigem Sopran, horen lieli. — Im Ton- 
kunstlerverein erfreute Cortot (Paris) u. a. 
mit Liszts Sonate, weniger die m§fiige Berliner 
Mezzosopranistin Leonard. — Das stadtische 
Quartett (Fiihrer: Grevesmiihl) gab einen 
Brahmsabend, bei dem hauptsachlich das heitere 
G-dur Sextett entzuckte. — Kirchenmusik war 
reichlich zu horen: katholische (Palestrina's 
unseren Ohre®ri^cihKsJ fnOffias zu weichlich 
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klingende Messe mit Abbe Victori als Leiter), 
und mehrfach protestantische(Bachkantaten usw.), 
wobei vornehmlich Frau Altmann als Bach- 
sangerin Beachtung fand. Auch der Liederabend 
der gleichen Altistin, der neben modernen 
(Pfitzner, Courvoisier, Schoeck) 14 z. T. weniger 
bekannte Schumannlieder brachte, wurde von 
Kritik und Publikum sehr anerkennend bewertet. 
— Als Orgelspieier horte man u. a. den Pariser 
Gigout, mit Bach nicht sehr imponierend, besser 
der Basler Hamm, der aber seineTempi maBigen 
muB. — Burmester, ein so trefflicher Geiger er 
ist, wird doch allmahlichganz zum Reisevirtuosen; 
iiber den Wert seiner bearbeiteten Nippsachelchen 
lieBe sich wohl diskutieren. 

Dr. Gustav Altmann 
CTUTTGART: Die Konzertsale sind in vollem 
*^ Betriebe; wenigstens die Podien, auf denen 
singende, klavierspielende und geigende GroBen 
und solche, die es werden wollen, kommen und 
gehen. Im Zuhorerraum sieht man oft recht 
viele Stiihle, die ihren Beruf verfehlt haben. 
Aus der Fulle von Lieder- und Klavierabenden, 
von denen wir als besonders kunstlerisch er- 
giebig die von Lula Mysz-Gmeiner, Ludwig 
HeB, Hedwig Schmitz-Sch weicker (Hugo 
Wolf-Abend), Frederic Lam on d (Beethoven- 
Abend) nennen, hoben sich als Hohepunkte 
zwei Abonnementskonzerte der Koniglichen 
Hofkapelle unter Leitung von Max Schillings 
hervor. Das 2. brachte farbige und tem- 
peramentvolle Auffiihrungen von „Don Juan" 
von Richard StrauO, der Symphonie „Harold in 
Italien" von Berlioz, in der zum ersten Male der 
neue Solobratschist Philipp Neeter lebhafteste 
Anerkennung erwarb, des Siegfried-Idyll von 
Wagner und fiinf Orchesterlieder aus „Des 
Knaben Wunderhorn a von Mahler, deren MiB- 
verhaltnis zwischen poetischem und musikali- 
schem Gehalt und Ausdrucksapparat auch die 
feine, sinnige Wiedergabe durch Marga Bur- 
chardt und die Hofkapelle nicht zu verdecken 
vermochte. Im 3. Konzert wurden die „Militar- 
Symphonie" von Haydn, das dritte Branden- 
burgische Konzert von J. S. Bach und die 
„Symphonie Path6tique" von Tschaikowsky in 
kunstlerisch belebter Ausfuhrung geboten. Eine 
Novitat, ein Konzert fur zwei Klaviere von 
Louis Ree vom Kunstlerpaar R6e, mit be- 
kannter spezialistischer Feinheit gespielt, erwies 
sich als liebenswiirdige Kleinkunst in zu groB 
gewahltem Rahmen. — Der 1. Kammermusik- 
Abend des Wendling-Quartetts machte uns 
mit den drei neuen Mitgliedern dieser Ver- 
einigung, Paul Miche (zweite Violine), Philipp 
Neeter (Bratsche) und Alexander Megerlin 
(Violoncello), bekannt und erweckte die besten 
Hoflfnungen fur das Aufsteigen dieser ausge- 
zeichnet qualifjzierten jugendlichen Kunstler 
unter der Leitung ihres vorzuglichen Fiihrers 
Carl Wendling zu hochsten Kammermusik- 
hohen. — Von neu hier auftauchenden ktinst- 
lerischen Kraften sind auBerdem zu nennen: 
Olga de la Bruyere, eine mit iiberraschend 
klangvoller und ergiebiger Stimme begabte 
SSngerin, die geschmackvoll vortragende Lieder- 
sangerin Hedwig Walcher, die im Verein mit 
der temperamentvollen Pianistin Therese Pott 
Gehaltvolles und Anregendes^ gab, unci Edwin 
Fischer, ein Pjanjst , rr^U ajusgesf coc^n] starker 
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Begabung, der nach Klarung aus Sturm und 
Drang den Weg zu hochsten Kunstgipfeln finden 
wird. — Ein Kompositionsabend von Eugen 
Haile, der eine groBe Anzahl melodisch an- 
sprechender und stimmungsvoller Lieder in 
leider unzulSnglicher Wiedergabe durch den 
singenden und selbst begleitenden Komponisten 
brachte, ein Liederabend von Maria Benk, ein 
Klavierabend von Angelo Kessissoglu und 
ein Konzert des Violinisten Adolf Morlang, 
unter Mitwirkung von Flore Kant und Meta 
Horner, gaben Gelegenheit, das tiichtige und 
immer erfolgreichere Vorwartsschreiten ein- 
heimischer kiinstlerischer Krafte mit Befriedi- 
gung zu beobachten. — Die kirchliche Kunst 
war vertreten durch wurdige Auffuhrungen 
Bachscher Kantaten durch den jungen, ruhrig 
schaffenden Verein „Wurttem bergischer 
Bach fond" unter begeisterungsvoller Beteili- 
gung von S. de Lange, Organist Benzinger, 
Chorleiter Mezger, der bewfihrten Gesangs- 
krafte Meta Diestel, Otto Freytag u. a., sowie 
eine Auffuhrung der „Missa solemnis" von Beet- 
hoven im Verein fur klassische Kirchen- 
musik, die der neue Leiter des Chors, Erich 
Band, feingeistig und kunstlerisch lebensvoll 

gestaltete. Das 4. Abonnementskonzert der- 

Hofkapelle vermittelte uns die Bekannt- 
schaft mit vier neuen Werken. Der Leiter des 
Konzerts, Max Schillings, bescherte selbst zwei 
seiner neuesten: das Konzert fur Violine und 
Orchester in a-moll op. 25, das mit seinem 
reichen Empfindungsgehalt und seiner groBen 
symphonischen und klanguppigen Gestaltung in 
ausgezeichneter Wiedergabe durch Karl Wend- 
ling, ebenso wie das melodisch lichte und for- 
mell fein gerundete „Hochzeitslied" fur Chor, 
Soli und Orchester op. 26 starke und freudigste 
Zustimmung fand. Der zur hiesigen Erst- 
auffuhrung seines „Armen Heinrich" im Hof- 
theater hier anwesende Hans Pfitzner steuerte 
zum Programm seinen pikanten Orchesterscherz 
„Die Heinzelmannchen" bei; die schwerflussig 
erzahlende Singstimme dazu vertrat Anton 
D re Bier mit besonders storender stimmlicher 
Schwere. Hugo Wolfs „Prometheus a war seinem 
Stimmcharakter angemessener. Die vierte Novi- 
tat, die hier ihre Urauffuhrung erlebte, „Mig- 
nons Beisetzung" fur gemischten und Knabenchor 
und Orchester von Karl Bleyle, gab sich als 
ein durchaus kunstlerisch vornehm gestaltetes 
Werk, das nur eine tiefere Durchdringung der 
Goetheschen Worte und Stimmungen vermissen 
IaBt. Der anwesende Komponist konnte reichen 
Beifall entgegennehmen. — An groBeren Chor- 
konzerten sind zu nennen: die Auffuhrung der 
Schumannschen Faustszenen durch den Neuen 
Singverein unter Ernst H. Seyffardts Leitung 
und ein Konzert des Lehrergesangvereins, 
in dem der neue Dirigent des Chors, Erich 
Band, zum erstenmal den Taktstock fuhrte. 
Besonders eindrucksvoll erschien in diesem Kon- 
zert die Urauffuhrung eines groB angelegten ^ 
und zu starken Steigerungen gefiihrten Werkes 
fur Mannerchor, Sopransolo und Orchester 
„Gewalt der Tonkunst" von Adolf Vogl, dem 
Tondichter des Musikdramas „Maja". Das 
Sopransolo und den „Gesang der Apollo- 
priesterin" yon Richard StrauB brachte Olga 
Band-AgloWQHP'WFNv'bllem dramatischen 
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Ausdruck zu starker Wirkung. — Solistenabende 
gaben Max v. Pauer, der neben klassischen 
Werken die machtigen Variationen und Fuge 
iiber ein Thema von Bach op. 81 von Max 
Reger mit glSnzender musikalischer und tech- 
nischer Fertigkeit gestaltete, das Kiinstlerpaar 
Adriennev. Kraus-Osborne und Felix v. Kra us 
und Theodor Streicher mit einer von Paul 
Schmedes gesungenen Reihe eigener Lieder, 
die in ermudender Gleichmaftigkeit ihrer 
Stimmungen nicht zu rechter Wirkung kommen 
konnten. Hohepunkte in unserem lebhaften 
Musikbetrieb waren aufterdem ein Konzert von 
Henri Marteau und ein Kammermusikabend 
der B B6hmen a unter Mitwirkung von Johanna 
Klinckerfuft. Oscar Schroter 

WfARSCHAUiDiePhilharmonie beherrsch- 

™ ten jiingst drei Heroen der ausiibenden 
Kunst: Eugene Ysaye, Pablo Casals und 
Raoul Pug no. Casals, der unvergleichliche 
Cellist, spielte das Konzert von Lalo und eine 
Menge kleinerer Sachen; mit seiner Bach- 
Interpretation hat er einen sehr tiefen Ein- 
druck hinterlassen. Ysaye spielte das gewaltige 
Brahms-Konzert mit einer eigenen wundervollen 
Kadenz, den Tag darauf mit Pugno Sonaten von 
Bach, Mozart und Beethoven. — Von Orchester- 
neuheiten wurde bis jetzt nicht viel geboten: 
die Ouverture von Scheinpflug und die noch 
nicht in Warschau gehorte e-moll Symphonie von 
M. Karlowicz. — Gut besucht sind die dem 
Zyklus der Beethovenschen Symphonieen ge- 
widmeten Sonntagnachmittags-Konzerte mit er- 
lauternden Vortragen von A. v. Guzewski unter 
G. Fitelbergs kunstlerischer Leitung. — Die 
seit drei Jahren existierenden padagogisch-histo- 
rischen Konzerte, von der Gesangslehrerin Marie 
Sobolewska ins Leben gerufen (alle zwei 
Wochen in der Philharmonie am Sonntag nach- 
mittag), haben in laufender Saison als Programm 
die Geschichte des Liedes und des Tanzes. 
Besonders interessant war das 2. Konzert, in 
dem Bruchstiicke der griechischen, hebraischen 
und altchristlichen Vokalmusik, sowie nicht ge- 
druckte Tanze des 16. und 17. Jahrhunderts (aus 
polnischen und fremden Lauten- und Orgel- 
tabulaturen durch den Unterzeichneten zusammen- 
gestellt) zur Ausfuhrung kamen; auch wurden 
zum Schluft durch die Mitglieder des Balletes des 
Warschauer Theaters alte Tanze (Pavana, Sara- 
bande usw.) in Kostiimen vorgefiihrt. 

He in rich v. Opieriski 
"WfEIMAR: Im Vordergrunde des Interesses 

™ standen die Abonnementskonzerte des Hof- 
theaters unter Raabes temperamentvoller Lei- 
tung. Wolfs „Penthesilea tt und Brahms' c-moll 
Symphonie umrahmten Scharwenka's c-moll 
Klavierkonzert, von W. Petzet (dem neu ge- 
wonnenen Leiter der Klavierklassen der GrofJ- 
herzoglichen Musikschule) mit groBem Erfolg 
gespielt. 1m nUchsten Konzert lernten wir 
Hugo Kauns neue Zweite Symphonie (Peter 
Raabe gewidmet) kennen. Der Wert dieses an 
Programmusik mahnenden Werkes beruht 
mehr in klangiichen Reizen als symphonisch- 
thematischer Entwicklung. Die beiden an sich 
interessanten Gesange fiir Tenor und Orchester 
von Siegmund von Hausegger gravitieren zu 
sehr nach der hypermodernen Seite; die Wahl 
des als begleilend-illustrierentfes^ Motnenk Tvtiic- 
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kenden Orchesters fiir so kleine Gesange ist 
nicht recht einzusehen. Als talentvolle Geigerin 
fuhrte sich Frl. Michael is aus Miinchen mit 
Mendelssohns Konzert vorteilhaft ein. DenSchlufJ 
des iiberlangen Konzert? bildete Liszts spekta- 
kuloser „Mazeppa u , vom Orchester mit grofier 
Verve und mit Bravour gespielt. — Das Reitz- 
Quartett bot an seinem 2. Abend die dem 
Genre der besseren Unterhaltungsmusik an- 
gehorenden Novelletten op. 15 von Glazounow 
und Brahms' Klavierquartett op. 26 (Klavier: 
W. Petzet). Dazwischen sang Frl. Runge 
Lieder von Strauft, Franz und Christel Lahusen. 
— Das R6sel-Ros6-Quartett hatte sich der 
pianistischen Mitwirkung Hintze-Reinholds 
versichert und Heft Brahms* A-dur Sonate 
op. 100, Beethovens Cellosonate op. 102 und 
Tschaikowsky's a-moll Trio auf die dankbare 
Zuhdrerschaft wirken. — Recht gunstige Ein- 
driicke hinterlieft der Liederabend der erblin- 
deten Leila Holterhoff, die von Herrn Linde- 
mann geschmackvoll begleitet wurde. — In 
D. Durk lernte man eine S3ngerin von ernstem 
Streben kennen. Carl Rorich 

ZURICH: Im 3. Abonnementskonzert trug Max 
Pauer das Es-dur Konzert von Beethoven 
und drei Solostucke vor; am feinsten gelang die 
g-moll Rhapsodie von Brahms. Das 4. Konzert 
brachte uns die 8. Symphonie von Bruckner. 
Trotz des unubertroffen schonen Scherzo und 
Adagio, der glanzenden Auffuhrung unter Volk- 
mar Andreae und trotz derstarken Streichungen 
ermudete das noch iiber eine Stunde dauernde 
Werk, so dafi Liszts „Orpheus" und die Novitat 
von Braunfels: „Symphonische Variationen 
iiber ein altfranzosisches Kinderlied" nicht mehr 
recht genossen werden konnten. Den im iibrigen 
sehr geschickt durchgefiihrten Variationen fehlt 
etwas naiv Einfaches, das dem einfachen Thema 
entsprechen wurde. Hedwig Schmitz- 
Schweicker hatte keine gluckliche Liederwahl 
getroffen. Wirklich befriedigen konnten nur die 
„Tristan"-Lieder. Von SchoecksLiedernist„Im 
Herbst" ganz nett, zu den beiden anderen vor- 
getragenen sollte aber der Komponist noch einen 
Kommentar schreiben. Was seine Bach-artige 
Begleitstimme zum „Kirchhof im Friihling" 
bedeutet, ist unverstandlich; ebenso, warum die 
im Text melancholische 2. Strophe freudige, 
die mutige SchlufJstrophe dagegen tragische 
Vertonung gefunden hat. — Sehr grofi war der 
Erfolg, den Risler mit dem Vortrag beinahe 
ausschliefilich franzosischer Kompositionen da- 
vontrug. Mit einem wohlgelungenen Extra- 
konzert stellte sich hier der neue 2. Geiger des 
Tonhallequartettes, Lidus Klein, vor. — Durch 
eine prachtvolle Wiedergabe des Beethoven- 
konzertes hat de Boer wieder bewiesen, dafi er 
zu den hervorragendsten Violinisten der Jetzt- 
zeit gehort. — Sowohl quantitativ als auch 
qualitativ bemerkenswert war die Leistung des 
jungen Florizel von Reuter, der an einem 
Abend die 24 Paganini-Etuden bewaltigte. — 
Mustergiiltig spielte der treffliche Organist Ernst 
Isler in seinem letzten Konzert als hiesige 
Novitat Regers fis-moll Sonate (op. 33). Um 
die haufige Auffuhrung der Orgelwerke Regers 
hat sich in Zurich iiberhaupt niemand so ver- 
dient gemacht wie schon seit vielen Jahren 
Ernst Isler. ODEIBarTOira Fenigstein 
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Ein Portrat Friedrichs des Grofien, nicht von Adolph Menzels Hand, kann 
man sich eigentlich nicht gut denken; so wollen auch wir den grofien Berliner Klein- 
meister nicht umgehen, wo es sich heute darum handelt, ein Abbild des genialsten 
Preufienkonigs unseren Lesern vorzulegen. Das Blatt stammt aus dem J ah re 1850, 
Menzels bester Zeit, und ist eins der allerschonsten und seltensten Blatter aus der 
Unzahl der Menzelschen Darstellungen des grofien Konigs. 

Das Autograph eines Flotenkonzerts von Friedrich II., einer eigenen 
Komposition, die am Kopfe den eigenhSndigen Namenszug „di Federico" trSgt, im Grofi- 
folioformat geschrieben ist und ein „Solo per il flauto" in B-dur bietet, ist darum beson- 
ders bemerkenswert, weil es das einzige im Privatbesitz vorhandene, erst jungst im 
Handel aufgetauchte Manuskript des koniglichen Komponisten ist. Alle anderen der- 
artigen Stucke befinden sich im Besitz des Deutschen Kaisers oder in offentlichen Samm- 
lungen. Das aus dem Manuskriptenschatz von Aloys Fuchs stammende Stuck enthalt 
das Cantabile (dessen Anfang unser Faksimile wiedergibt), Allegro und Presto eines 
Flotenkonzertes. Zahlreiche Korrekturen gewahren einen interessanten Einblick in die 
Schaffensweise des Konigs. Auch den kurzen, geistvollen Artikel Friedrichs des 
Grofien in der Spenerschen Zeitung vom 22. August 1743 gegen den Balletmeister 
Poitier, von dem in dem Artikel Dr. Albert Mayer-Reinachs die Rede ist, konnen wir in 
Faksimilierung des Originaldrucks, nur mafiig verkleinert, beifugen. 

Auch Abbildungen des Koniglichen Opernhauses in Berlin gehoren zu dem 
Aufsatz, nicht in dem heutigen, durch die aufien angebrachten Nottreppen verunstalteten 
Zustand, sondern in derjenigen Gestalt, die dem Willen seines Schopfers entsprang. Dafi 
an dem Bauwerk im Laufe der Jahre viel korrigiert worden ist (zumal nach dem 
Brande 1843), ist allbekannt. Wir konnen drei Ansichten beisteuern: einmal nach einem 
alten Stahlstich, etwa vom Jahre 1770, auf dem man die Hedwigskirche, das Konig- 
liche Schlofi und das Zeughaus sieht; die beiden anderen Bilder gehen auf kolorierte 
Stiche von Rosenberg aus dem Jahre 1773 zuruck, von denen das eine die dem Bau 
benachbarte steinerne, das andere die unschSne Holzbrucke zeigt, die beide spater ver- 
schwunden sind. 

Das Portrfit Angelo Neumanns gehdrt zu dem Gedenkartikel von Dr. Ernst 
Rychnovsky. 



Alle Rechte, Insbesondere das der Obersetzung, vorbchtltcn 

FQr die ZurQcksendung unverltngter oder nicht tngemcldeter Manuskrlpte, falls Ihnen nicht genQfend 

Porto belHegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskrlpte werden ungepruft 

zurtickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 1 
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isikaliscbes Gefublaveratlndnfa mull den Ubereetzer vor allem 
naturlich an solchen Stellen leiten, deren beaonderer Vert in 
feiner musikallscher Charakteriatik beniht (vgl. das bei dor 
Kommentierung des Beiapiela No. 25 Gesagte), obwohl auch in 
dieaer Hlnsicht schon die blofle gcoaue WdrtUchkeit, und nur dieee, zutn 
Ziele fHhrt; es handelt sich nur darum, bel dem meist erheblich abweichenden 
deutschen Satzbau diejenige Verteilung und Reihenfolge der Worte zu cr- 
mittelti, welch© die treueste Wabrung der musikalischen Detailzeichnung 
ermfigjicht, und ferner solche Synonyme, die sich der musikalischen 
Rhythmik nlcht recht einffigen wollen, durch andere, sich dem Original m5g- 
lichst nfthernde BegrifFe, oder durch sinngem&Be Umschreibung *u eraetzen. 
Zu einer solchen sorgfiltigen Anpassung, die oft erst nach mffiherollem 
Sichten, Veraucben, Verwerftn und abermaligem Umatellen gelingt, und 
nfcht selten eine Abwlgung des .kleineren Obela" erfordert, bierzu 1st musi* 
kalischer Sinn und ein richtiger Instinkt Kr den Ge&angavortrag unerllfilich. 
Da steht im .Don Juan* ein aolches ganz merkwiirdiges Stuck, fur 
die Zeit, in der es geschrieben, eine, wie Jahn sagt, fast a unbegreifliche* 
Konzeption; es ist jene Arie, in der Don Juan, als Leporello verkleidet, 
Masetto und den flbrigen Bauern die Taktik ffir das ihm zugcdachte 
Attentat auseinandersetzt. Eine sprSde Materie, aus welcher der Genius 
Mozarts ein Musikstuck von entziickender Faktur, von feinsinnigster 
Cbarakterzeichnung und ergStzlichem Humor zu bilden wuBte* 1 ) Die Sing- 



a ) Es ist uds verg5nnt, elae ihnlfche Kunst in unmittelbarer Gegenwart wieder 
aufleben zu sehen, Wlhrend noch das so vielfach angestimmte Wehge&chref: „zurikk 
zu Mozart" in un&eren Obren nachklingt, werden wir nach schon so viejen uberraschenden 
Offenbarungen einer alierrefchsten Musikseele gar mit elnem Werk beschenlct, das 
uns Siaunenden sich als dis meteterliche deutsche Mu&iklustspiel scit Mozart darstellt 
und auch den Einsichtslosesten dariiber aufklSren mafi, wo eine Niehfolge Mozam zu 
suchen und in welcbem Sinne eine solcbe fur uns heute zu denken ist. Auf eiafeebster, 
rein menschllcber Grundiage erwftchst Im eminenten Textiracfc des „ Resen karaller", 
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stimme bewegt sich vornehmlich im parlando, das Orchester hat die Fuhrung, 
seine kostlichen, drastischen Tonmalereien tragen die motivische Gestaltung. 
Enthalt eine Ubersetzung nicht mehr die jenen Tonmalereien zugrunde 
liegenden Vorstellungen und Begriffe, oder setzt sie diese an unrichtige 
Stellen, so vernichtet sie den Kern der wunderbaren Humoreske und 
schrankt ihre Verstandlichkeit erheblich ein. Dies ist in der alten Uber- 
setzung der Fall. Heinemann schliefit sich ihr ziemlich genau an, obwohl 
gerade hier die in seiner Einleitung angekundigte „Rucksicht auf den Aus- 
druck" eine „Anderung des bisherigen Textes" (weifi Heinemann denn 
gar nichts von Levis Arbeit?) zur Pflicht machte. Wohl nimmt er einige 
kleine Anderungen vor; sie sind aber ganzlich belanglos und bilden nur 
einen weiteren Beweis fur die Ahnungslosigkeit Heinemanns und seiner 



obne irgendwelche komplizierten, musikalisch unfruchtbaren Voraussetzungen, ja ohne 
eine Vorgeschichte uberhaupt (welch ein Vorteil schon dies allein!), eine echte Lust- 
spielhandlung, rein aus dem Widerspiel der uberaus lebensvollen und scharf 
gegensfitzlichen Menschencharaktere, die zugleich Cbaraktertypen sind. In dicser 
psychologisch wahren, durchaus folgerichtigen „Komodie fur Musik" spielt der Humor 
in seiner ganzen Farbenskala, und der fur die komische Oper traditionelle, aus Kon- 
trastgrunden unentbehrliche „Gemutsgehalt" ist in ganz ungewdhnlichem MaBe im 
Stoffe selbst, als eines seiner Grundelemente enthalten, nicht, wie so oft sonst, in 
merkbarer und verstimmender Absichtlichkeit herbeigezwungen. Das Ganze eine 
Dichtung von hohem Wert, und doch keineswegs eine „selbstandige" Dichtung, 
im Gegenteil schon nach der Natur des Stoffes, wie in den einzelnen Situationen und 
der Losung der Handlung auf die musikalische Weitung und Steigerung von vorn- 
herein berechnet, in dem Grade sogar, daft der Austrag des Spieles eigentlich der 
Musik allein vorbehalten blieb, uberhaupt durch kein anderes Ausdrucksmittel als 
durch Musik kunstlerisch befriedigend darzustellen war. Glucklicher ist wohl nie das 
kunstlerische Problem der Oper durch zwei getrennte Personlichkeiten gelost worden. 
Und wenn man auch ganz absieht von dem, StrauB seit eh und je ganz speziflsch 
eigenen Humor und Geist, der hier wieder in blendendem Reichtum funkelt, auch 
absieht von den verklSrten musikalischen Gebilden, die er dem „Gemutsgehalt" der 
Komodie entlockte, von den verborgensten seelischen Unterstromungen, die er, alles 
Menschlichen kundig, ans Licht zog — und nur in Betracht zieht, wie er einen voll- 
kommen dem Leben abgelauschten, breit ausgefuhrten Dialog restlos in Musik urn- 
zuschmelzen verstand, mit alien seinen Kanten und Trockenheiten, dann kann man 
sich des Gedankens „Mozart a nicht erwehren. Gerade auch jene sproderen Konver- 
sationsstrecken, wo die Musik nichts anderem als nur ununterbrochener scharfer 
Gharakteristik nachzustreben scbeint, gaben StrauB Anlafi zu einem feinen, uberaus 
eigenartigen Formenspiel, das alle Detailcharakteristik unter weitgespannten, kunst- 
vollen Bogen zusammenfaBt: ohne Stockung fliefit der musikalische Gedankenstrom 
durch den reichen Wechsel der Bilder dahin; und wie scharf auch die verschiedenen 
IndividualitSten musikalisch auseinandergehalten sind, die da z. B. im II. Akt aufein- 
ander treffen und gleichzeitig miteinander konversieren, — all diese heterogenen 
Elemente schliefien sich als ebenso amusante wie zwanglose Kontrapunkte zu einem 
einheitlichen Ganzen zusammen. Wer nicht zu erkennen vermag, was hier geleistet ist, 
kann auch einen prftgnantesten Wesenszug der Mozartschen Opern nie erfaBt haben. 
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meisten Ubersetzer-Kollegen vom Fundament ihrer Aufgabe. Denn wenn 
er an der alten Ubersetzung iiberhaupt Anderungen vornehraen wollte, so 
muCte er doch yor allem eine Rettung jener Tonmalereien und damit der 
eigentlichen Wirkung der ganzen Arie anstreben; dazu brauchte er nur 
Levis Text hier aufzunehmen, der bereits die Intentionen Mozarts ver- 
standnisvoll wiederhergestellt hat. Einige der argerlichsten Entstellungen 
der Charakteristik in jener alten Ubersetzung seien hier erwahnt: Zunachst 
die Stelle, da das Orchester in feinster Rokoko-Grazie das Promenieren 
und Kosen des Liebesparchens malt; sie lautet bei Levi: 

„Seht ihr ein zartlich PSrchen die StraBe hinspazieren, 
Hort unter einem Fenster von Liebe ihr parlieren" . . . 

bei Heinemann: 

„Seht ihr ein schmachtend Parchen im Mondenscheine wallen, 
Sie sind's, es ist kein MSrchen [sic!], ihr durft sie uberfallen." 
Nicht nur, daO das „Uberfallen a in jenen graziosen Vordersatz des 
Orchesters roh hineinplatzt — der bei Levi auch Vordersatz bleibt, nicht 
wie im Text Heinemanns gegen alles Formgefiihl bereits den Nachsatz auf- 
gepackt bekommt — , auch der folgenden Steigerung mit den gleichsam 
angestrengt zum Schlagen ausholenden Synkopen wird die Spitze vorweg- 
genommen, der ganze ergotzliche Kontrast zwischen Vorder- und Nachsatz 
verwischt; denn erst in diesen Synkopen und den darauffolgenden Hack- 
Rhythmen des Tutti wird die Anwendung der Brachialgewalt geschildert: 

„[: Ferite pur, ferite :]" 

„[: Dann schlagt drauf ios, ihr Leute! :] a (Heinemann). 

„Dann habt ihr ihn, dann packt ihn, zerschlaget und zerhackt ihn!" (Levi; 
dessen Ubertragung hier wirklich, durch Mozarts Musik „inspiriert", die jenes blolie 
„ferite" so ausgiebig ausmalt, das Original ubertrifft). 

Ferner die beruhmte Stelle, wo die Musik Don Juans gespielte 
Vulgaritat durchbricht und ihn unwillkiirlich seinen natiirlichen, hoch- 
fliegend chevaleresken Ausdruck annehmen laQt (ein unerhorter Meisterzug 
verinnerlichter Charakteristik, wie sie in solcher Weise nur in der Musik 
moglich ist), wobei doch im Grunde nur eine Tonmalerei zu den ritterlichen 
Attributen, dem ff groDen weiten Mantel" und dem „Schwert am Bandelier" 
vorliegt: 
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Der Schaden, den die Charakteristik hier durch die falschen Betonungen 
erleidet, durch die vollige Sinnlosigkeit des Trillers bei dem farblosen „er 
ist's, ihr habt's gehort", macht sich ebenso empfindlich bemerkbar wie die 
EinbuCe am SchluO der Arie: Das „noi far dobbiamo il resto" ist wieder- 
gegeben mit den Worten: „als Wache stehn wir hier". Wieviel besser 
pafit auch hier Levis Text zu dem aus Uberlegenheit, Ironie, Behagen und 
hochmutiger Verachtung gemischten musikalischen Ausdruck: 

w Glaub' mir, o Freund Masetto, den Rest besorgen wir!" 

In der Champagner-Arie dagegen geht Heinemann, wie wir uns bereits 

in dem schonen Zitat No. 14 uberzeugt haben, eigene Wege und bietet 

eine freie phantasievolle „Neudichtung". Was hierbei aus der musikalischen 

Charakteristik wird, laOt sich u. a. aus folgendem Beispiel ersehen : 

No. 31. 
„Don Juan" (Champagner-Arie) 
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la der Musik: lustige Hopser, das Kreischen der hocherregten Bauern- 
dirnen, so wie ein Mozart eben derlei schildert, der nach seinen eigenen 
Worten nie etwas w bis zum Ekel" ausdriickte; in Heinemanns Text: ab- 
gegriffene, glatte Allerweltspoesie mit Wiegen und Schmiegen und ahnlichen 
Ingredienzien, die ebensogut oder besser fur ein beliebiges Gartenlauben- 
gedicht geeignet waren und beileibe kein Wort von all den verschiedenen 
TSnzen enthalten, die das Original und mit ihm Levis Text fiir das bevor- 
stehende Fest ankiindigt und die wir in der Tat auch dann im Finale, 
w senza alcun ordine", alle gleichzeitig auf der Biihne sich abspielen sehen. 
Dieses Tanz-Chaos mufi doch in der Ubersetzung nicht nur als etwas 
Tatsachliches, Wichtiges beibehalten werden, sondern bringt auch das 
Orgiastische zu viel sinnfalligerem Ausdruck, als solches schonfarberische 
Gefasel, zu dem man in der Musik statt Mozarts kecken Rhythmen 
lieber molluskenhafte Harfenarpeggien wunschen wtirde. 

In Leporellos Registerarie sehen wir den musikalischen Parallelismus 



zerstort: 



No. 32. 
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(Man beachte daneben die dichterische Opulenz der Steigerung: „liebt er 
Anmut, zarte Anmut*). Auch daC Don Juan alien ewige Liebe schwore 
(Heinemann wiederholt 4ies auc h in Duett mit Zerline und andernorts in 
aufdringlicher Weise), davon steht im Original nirgends eine Silbe. Wozu 
dieses stete Hervorheben eines sozusagen illegitimen Kunstkniffs der Ver- 
fuhrertechnik, dessen ein Don Juan doch nur in den seltensten, schwersten 
Fallen benotigen diirfte? Warum soil der groCe Herzeneroberer haupt- 
sachlich als Liigner, Heiratsschwindler oder dergleichen vor uns hingestellt 
werden? Schlimmer noch ergeht es dem SchluB der Arie: „voi sapete 
quel che fa a ; Heinemann laCt, in Ubereinstimmung mit der alten Uber- 
setzung, Leporello bieder salbadern: „Ihr habt selber ihn erhort. Drum, 
o Donna, nicht verdammt ihn; er ist eures Zorns nicht wert!" Dabei 
driickt die Musik hier alles andere eher aus als dieses, namlich: diskreten 
und doch sehr fuhlbaren Hohn, mit der besonderen Nuance eines gewissen 
Wohlwollens, in dem der Subalterne der vornehmen Dame gegenuber 
sich behagt, wahrend diese, gebrochen, willenlos, die aus der Situation 
erwachsende IntimitSt des Dieners iiber sich ergehen lassen muO. All 
dies klingt mit bewunderungswiirdiger Echtheit und Uberzeugungskraft 
aus der Musik heraus — allein schon diese Flote! — , kommt aber bei 
der obigen Ubersetzung — was schon der als Fanatiker der Ausdrucks- 
musik kaum verdachtige Jahn wiederholt beklagt — kaum recht zur 
Geltung und wenn dennoch, so vermag eben dieses Wunder allergenialster 
Musik sich auch gegen einen Text durchzusetzen, selbst durch die „Lugen- 
gestalt" hindurch noch schon zu leuchten. Levis Ubersetzung paBt sich 
auch hier dem Charakter der Musik gut an: w Nun, ihr wifit ja, wie's da 
geht" . . ., und: ,Kennt ja selbst ihn ganz genau*; und wenn Jahn davon 
schwarmt, wie der beriihmte Bassist Lablache das 
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w halblaut, ein wenig durch die Nase gezogen, mit einem unbeschreiblichen 
Seitenblick auf Elvira sang", so mufi man feststellen, daO kaum ein anderes 
deutsches Wort eine derartige TonKrbung so begunstigen durfte, wie das 
Levische B genau". — 

Einem der wichtigsten Ausdrucksmittel, das fur die ganze Ge- 
staltung einer Komposition von wesentlich bestimmendem EinfluB ist, der 
Modulation, miifite die besondere Aufmerksamkeit des Ubersetzers gelten, 
in der Erkenntnis, daO kein Meister, ja kein besserer Tonsetzer iiberhaupt 
jemals zufallig moduliert, sondern zur Wahl der Tonarten wie zu deren 
Verlassen durch ein instinktives Nachfuhlen jeder Situationsanderung, jeden 
Wechsels im Ausdruck und Tonfall seiner Textworte geleitet wird. Gerade 
ein so auffalliges und empfindliches Ausdrucksmittel wie die Modulation, 
das wie kaum ein anderes auch die verborgensten seelischen Vorgange zu 
beleuchten, die geringsten Wendungen in Situation oder Stiramung dem 
GefGhl zu erschlieBen vermag, wirkt, ohne Not angewandt, d. h. eben nicht 
durch einen Wechsel im Ausdruck veranlaBt, unverstandlich, ja oft geradezu 
storend. Eine solche storende Wirkung muB auch dann eintreten, wenn 
der Ubersetzer eine bestimmte Textwendung, die mit der ihr geltenden 
Modulation einen Gefuhlswechsel bewirkt, unwortlich oder farblos wieder- 
gibt; es hilft da auch nichts, wenn der entscheidende Begriff gleich darauf 
nachgeholt wird: Direkt auf der modulatorischen Wendung hat er 
zu stehen, sonst ist die Wirkung unwiederbringlich verloren; und was fur 
herrliche kunstlerische Eindrucke werden dadurch oft vernichtet! Ge- 
legentlich eines zur Illustrierung der „Betonungsfehler a aufgenommenen 
Beispiels (No. 4) hatten wir bereits einen derartigen Fall festzustellen, wie 
denn iiberhaupt alle Fehlertypen, die wir zur besseren Ubersichtlichkeit 
unserer Untersuchung gesondert betrachten muBten, in der Praxis sich bunt 
durcheinander gemischt finden — entspringen sie doch alle der einen 
Grund- und Erbsiinde: der Unwortlichkeit; auch manche der als „mittel- 
bare Betonungsfehler" bezeichneten VerstoBe charakterisieren sich ja 
zugleich als solche gegen die Modulation. Immerhin moge noch einiges 
Anschauungsmaterial hier wiedergegeben sein: 

No. 34. „Don Juan a (Rache-Arie) 
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Zuerst stahlhartes, helles D-dur, die Oboen trompetenartig verwendet. Im 
achten Takt, beim Auftauchen des schrecklichen Erinnerungsbildes urn- 
schleiert sich die Harmonie und wendet sich auf dem Wort »piaga" (Wunde) 
nach d-moll. Mit der entscheidenden kleinen Terz tritt das Fagott in dem 
intensiven Klageton seines hohen Registers ein; es ist hier bewuflt als 
Farbe angewendet, sonst wiirde es das Motiv fortfiihren, anstatt, zur 
nachsten charakteristischen Stufe der Ausdruckssteigerung aufgespart, zwei 
Takte lang zu pausieren. Dieser d-moll Eintritt ist also doppelt, durch die 
Modulation und das Kolorit hervorgehoben, und denn auch mit dem ihm 
zugehorigen Wort „Wunde* von ergreifender, intensiv schmerzlicher 
Wirkung. Heinemann beliebt es, statt „ Wunde* hier das Wort .Geliebter* 
hinzusetzen, und ruiniert mit diesem Moment zugleich den ganzen Mittel- 
satz, legt seine Steigerung lahm und verwischt die ganze Linie. (Nebenbei 
beachte man die Phrasierungsschnitzer und den durch sie entstehenden 
Textzusammenhang am Anfang des Beispiels.) 

No. 35. 
„Don Juan", erste Szene zwischen Donna Anna und Octavio. 
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Die Modulation nach Fis-dur mit dera schemenhaften Piano-Eintritt der 
hierzu mehrere Takte lang aufgesparten Streichinstrumente bei dem Worte 
„tinto", ein Moment von so iiberzeugendem musikalischem Ausdruck, daft 
man sich eine Charakteristik des Bleichen, Leichenhaften uberhaupt nicht 
anders denken konnte, biifit in der Verkoppelung mit dem Ausruf „Weh 
mir" (den Heinemann obendrein durch allzu baufigen Bequemlichkeits- 
gebrauch schon zur blofien Floskel abgeplattet hat) seine ganze Wirkung 
ein. Durch die unmittelbar darauf folgenden stimmungsgerechten Worte 
(„Des Todes Schleier deckt sein Antlitz tt ) ist nichts mehr geholfen, vielmehr 
der Rifi und das Zerzogene der ganzen Stelle noch besonders fuhlbar gemacht. 
No. 36. „Othello", II. Akt, Uberleitung zum Thema der Eifersucht. 
Das Wort Eifersucht a erscheint an dieser Stelle zum erstenmal in diesem 
Drama der Eifersucht, dessen Grundformel es ausspricht: 



No. 36. 
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Das Beispiel hStte auch unter der Rubrik der mittelbaren Betonungsfehler 
aufgefiihrt werden konnen. Bei der Verbesserung war zwischen zwei 
Ubeln zu wahlen: den Notenwert im dritten Takt zu verandern, oder das 
Wort Eifersucht, das unbedingt beibehalten werden muflte, aber nun einmal 
dreisilbig und auf der ersten Silbe betont ist, unwichtigeren Noten unter- 
zulegen und damit die Bedeutsamkeit seines Eintritts zu verwischen. Nicht 
immer gestaltet sich die Entscheidung so einfach; in vielen Fallen laOt 
sich nur sehr problematisch feststellen, welches von zwei oder mehreren 
Ubeln man als das kleinste anzusehen hat. 

No. 37. „Toscaz*,II. Akt: Scarpia verspricht Tosca fur eine Liebes- 
umarmung die Rettung ihres von ihm zum Tode verurteilten Freundes: 
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Die nur in der Antithese von „vita*: Leben, und „istante": Augenblick, 
begrundete Modulation wirkt in Verquickung mit dem nebensSchlichen Worte 
„geben a unverstandlich und geradezu storend. 

V. Unsangbarkeit 

Wirklich schwierig wird die Aufgabe des Opernubersetzers nur in 
solchen musikalischen Satzen (besonders Choren), die, bei sehr raschem 
ZeitmaB, viel Text enthalten. Bei den romanischen Volkern ist das rasche 
Sprechen der natiirliche Ausdruck der Erregung, der leidenschaftlichen wie 
der heiteren; der Charakter ihrer Sprachen, ihr Reichtum an Vokalen 
gestattet ihnen selbst im schnellsten Tempo vollig verstfindlich zu bleiben. 
Der Deutsche dagegen entladt sich im Affekt weit mehr in schweren 
Akzenten; je intensiver seine Gefiihlsspannung, um so grofier wird der 
Nachdruck des einzelnen Satzes, ja des einzelnen Wortes sein. Das gilt 
besonders von der gehobenen Rede, der Deklamation, der das rasche 
Sprechen als natiirliches Darstellungsmittel des Affektes ziemlich fremd 
bleibt, und vollends von der hochsten Steigerung der Rede, dem Gesang. 

Darf schon zur Wahrung der bloCen auQerlichen Deutlichkeit und 
Textverstandlichkeit bei dem Konsonantenreichtum der deutschen Sprache 
iiber ein gewisses Zeitmafl nicht hinausgegangen werden, — beim bloflen 
Sprechen in groBeren RSumen, wie erst recht beim Operngesang, wo noch 
ein vielstimmiges Orchester die Deutlichkeit gefahrden kann, — so haben 
wir in einem ferneren Moment kunstlerischer Natur den Hauptpunkt des 
ganzen Problems zu suchen: Der deutsche Gesangsvortrag ist auf eine 
besonders charakteristische Auspragung der Konsonanten angewiesen, 
denn in ihnen konzentriert sich fast die ganze AusdrucksfMhigkeit unserer 
Sprache. Man kann geradezu sagen, dafi die Eindringlichkeit und Lebendig- 
keit, mit der ein deutscher Gesangskiinstler auf uns zu wirken ver- 
mag, von dem Grade seiner Fahigkeit, die Konsonanten auszuniitzen, in 
erster Linie mit abhangig ist, daO sogar ein Sanger von geringeren Stimm- 
mitteln, aber feinnerviger, technisch vollendeter Sprachbehandlung, d. h. 
Konsonantenverwertung, einen starkeren kiinstlerischen Eindruck auslq^en 
durfte, als ein Stimmkrosus, der mit jenen sprachlichen Ausdrucks- 
werten nicht viel anzufangen weiO. Natiirlich wird auch solchen Sangern, 
die den Sprechgesang vollkommen beherrschen, ein lebendig-plastischer 
Vortrag durch ein zu schnelles Zeitmafi unmoglich gemacht, weil es die 
pragnante Gestaltung der Konsonanten nicht mehr zulafit. Chorsfinger in 
ihrer iiberwiegenden Mehrzahl pflegen ohnehin nur dann eine charakter- 
volle Deklamation und Tonfarbung zu bieten, wenn sie andauernd in der 
Richtung des Sprachausdrucks beeinflufit und immer wieder von neuem zu 
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sorgfaltiger Pragung der Konsonanten angehalten werden. Muflten sie ja 
geradezu ein nachlassiges Umgehen mit dem Text, jene bekannte Ver- 
sprudelung kleinerer Worte und Silben, die Vernachlassigung der Kon- 
sonantenaussprache sich angewohnen durch die andauernde Beschaftigung 
mit tatsachlich unlosbaren Aufgaben, vor die der deutsche Opernchor 
lange Zeit hindurch fast ausschliefllich sich gestellt sah und die ihm auch 
heute noch zugemutet werden: mit den rasch bewegten Chorsatzen und 
Finales der italienischen und franzosischen Oper, die das Repertoire 
eines ganzen Zeitalters beherrschten und in Ubersetzungen gesungen 
wurden, die Gott weiB wer ohne jede Riicksicht auf die Sprechbarkeit ein- 
mal hingeschleudert hatte, die man iiberhaupt, als vermeintliche quantit6 
n6gligeable, ohne alle Liebe und Sorgfalt zu fabrizieren pflegte. 1 ) Diese Uber- 
setzungen sind noch heute fast ausschlieOlich in Gebrauch und stellen dem 
kunstlerischen Fortschreiten der deutschen Opernchore unuberwindliche 
Hindernisse entgegen. In den meisten rasch bewegten Chorsatzen der 
romanischen Oper ist fur uns eine den Intentionen des Autors geniigende 
Wiedergabe kaum zu erzielen. Ich nenne blofi den Streitchor im ersten 
Akt der „Carmen a , die meisten Chornummern der „Jiidin a , die Finales 
der w Hugenotten a und vieler Werke Verdi's, die meisten Chore der 
franzosischen Spielopern und beinahe den ganzen „Barbier von Sevilla", 
diese typisch italienische Komodie, die das „ rasch e Sprechen" vom Anfang 
bis zum Ende als Darstellungsmittel gebraucht und zum Prinzip erhebt. 
Bei den deutschen Ubersetzungen all jener Werke hat die Reproduktion 
zwischen Scylla und Charybdis zu wahlen. Dammt man das Tempo ein, 
um die Worte verstandlich zu erhalten oder gar eine richtige Tonfarbung 
und Deklamation zu ermoglichen, so verstoBt man fast immer gegen den 
Charakter der Situation, wie gegen das vivace, appassionato, con spirito 
oder con brio der Musik. Wird man nun auch alien diesen schonen Vor- 
schriften durch bloQe Schnelligkeit noch lange nicht gerecht, so ist doch 

] ) Es hat etwas Bcschamendes zu sehen, an welch tollem Gallimatbias das 
deutsche Opernpublikum sich eine lange, lange Zeit hindurch kunstlerisch nShrte und 
erbaute; hatte die ^grofie Oper" in ihrem Originaltext doch noch einigen Sinn und 
Zusammenhang, und befriedigte diese luxuriose Unterhaltungskunst im Grunde das 
gleiche Bedurfnis, dem gegenwartig das Varied dient, so wurde sie in den deutschen 
Ubersetzungen und Strichen zu barem Blodsinn, der einen Zusammenhang kaum 
mehr ahnen lafit und auch viele unzweifelhafte musikalische Werte dem Verstandnis 
entruckt. An diesem Punkte vor allem wSre der Hebel anzusetzen, um, wie es in 
vereinzelten Fallen versucht wurde, Meyerbeer dem Spielplan zuruckzugewinnen. Erst 
muBten einmal brauchbare wortliche Ubersetzungen geschaffen werden; auf dieser 
Grundlage fanden sich dann auch anstatt der bisherigen Schnitte nach der Elle und 
nach der bloCen musikalischen Kadenzierung solche Spriinge, die alles Wesentliche, 
Charakteristische der Handlung unangetastet liefien, das veraltete Beiwerk beseitigten 
und gerade das Dramatische ubersichtlich und schlagkraftig zusammenzufassen hatten. 
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zu sagen, dafi in jenen von vornherein als sehr rasch gedachten Satzen 
ein gemafligtes Tempo durch eine derartige IntensitMt des Rhythmus und 
des Ausdrucks aufgewogen werden miiCte, zu der wohl leicht einzelne 
Kiinstler, ein ganzer Opernchor aber nur in eingehendstem, zeitraubendem 
Studium angeleitet werden kann. Halt man andererseits das vom Autor 
intentionierte schnelle Tempo ein, so mufi man auf einigermafien 
charakteristische Deklamation, ja oft schon auf blofie SuBerliche Ver- 
standlichkeit des Textes verzichten, und es entsteht bei Cboren leicht 
jenes gefiirchtete, energie- und charakterlose Gehudel, das solche 
Strecken einer Oper fur jeden Horer von Geschmack zur Tortur macht. 
Denn vom Text selbst auch ganz abgesehen, fuhrt die Angstlichkeit der 
Chorsanger, mit den vielen ( — auch bei reichlicher Konsonantenunter- 
schlagung noch immer schwer sprechbaren — ) Worten im raschen Tempo 
zu bleiben, zu einem Stolpern und Sichselbstuberhetzen, bei dem 
Rhythmus und Klang-Noblesse gleichzeitig in die Flucht geschlagen werden 
und nur der peinliche Eindruck ubrig bleibt, den jedes ersichtliche 
Muhen mit der Materie, — hier schon ein aussichtsloser verzweifelter 
Kampf, — in der Kunst stets hervorrufen mufi. 

Dieses ganze, in einer fundamentalen Verschiedenheit der deutschen 
und der romanischen Sprachen wurzelnde Problem bedeutet, wie gesagt, 
die einzige wirkliche Schwierigkeit fur den deutschen Sanger wie fur den 
Ubersetzer franzosischer und italienischer Opern und durfte vollbefriedigend 
wohl kaum zu losen sein. Jedenfalls gibt es nur eine Moglichkeit, urn die 
geschilderten argen MiCstande zu vermeiden oder wenigstens zu mildern: bei 
der Ubersetzung moglichstausschliefilich solche Worte anzuwenden, 
die auch in raschem Tempo leicht von der Zunge flieCen, also in 
erster Linie konsonantenarme Worte. Dies Verfahren kommt dann 
auch der Klangfulle der Ausfuhrung zugute. Wem wohl ist es nicht schon 
aufgefallen, welche naturliche und edle — weil miihelose — Schallkraft 
die Chore kleiner italienischer Operntruppen zu entwickeln pflegen, trotz- 
dem sie selten die groOartige numerische Starke von je 8 — 12 Manner- und 
Frauenstimmen uberschreiten ! Diese Wirkung verdanken sie dem Reichtum 
ihrer Sprache an klangvollen Vokalen, auf denen sie den Ton konzentrieren 
konnen. Hierin liegt ein wichtiger Fingerzeig auch fur die deutsche 
Textierung von Chorsatzen. Wagner, der grofle Wegweiser auf alien Ge- 
bieten, hat auch diesen Vorteil langst erkannt und, besonders in spaterer Zeit, 
mit der sicheren Selbtverstandlichkeit des Genies ausgenutzt; man sehe sich 
einmal unter diesem Gesichtspunkt die Chore z. B. des .Parsifal", „ Tristan" 
und der „G6tterdammerung a an; nicht umsonst waltet da eine groOartige 
Primitivitat der Diktion, nicht ohne besondere Absicht hat Wagner sich so oft 
des Wortes ,Heil a , eines der schallkrfiftigsten deutschen Worte, bedient. 
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AuBer den geschlossenen Chornummern muB der Ubersetzer auch 
kurzere rezitativische Einwurfe des Chors, die oft wichtige Bestandteile 
des dramatischen Dialogs bilden, mit besonderer Riicksicht auf leichte 
Sprechbarkeit behandeln und namentlich zu den an solchen Stellen haufigen, 
schnell aufeinander folgenden kurzen Noten einen recht flussigen, einfachen 
Text suchen, der auf Doppelkonsonanten moglichst Verzicht leistet. 
Jeder versierte Opernbesucher kann nur mit Heiterkeit gewisser exponierter 
Chor-Repliken gedenken, fiber deren durchaus unsangbaren Text die Sanger 
regelmafiig und notwendigerweise stolpern, — eines unwiderstehlich 
komischen Eindrucks, der, gerade an solchen Stellen meist am aller- 
wenigsten am Platze, um Gotteswillen vermieden werden miiGte. 

Die tunlichste lautliche Vereinfachung furs Deutsche erfordert in den 
romanischen Opern natiirlich auch der bewegte dramatische Dialog der 
Soli. DaO dieser bisher so schwer in der vom Autor beabsichtigten und 
einzig wirkungsvollen Tempo-Kontinuitfit durchzufuhren war, dafl jeden 
Augenblick eintretende Riickungen und Verschleppungen den FluC der musi- 
kalisch dramatischen Szenenfuhrung unterbrachen, die vorwSrtsdrangende 
Handlung aufhielten und l&hmten, auch dieser Ubelstand hat eine wohl- 
begrundete Ursache in der Unsangbarkeit der ohne alle Einsicht und gesang- 
liche Erfahrung fabrizierten deutschen Texte, die neben — zufrillig — 
ganz wohl gegluckten Momenten so oft dem natiirlichen Sprach- und 
Gesangsempfinden direkt entgegenarbeiten. Wie unendlich viel frischer 
und farbiger, wieviel lebensvoller und packender ware heute die Wirkung 
so mancher alten Oper, wenn sie einmal in einer korrekten und sangbaren 
Ubersetzung und, in manchen Fallen, durch dramaturgisch vorteilhafte neue 
Streichungen oder Wiederherstellungen gestarkt, dem deutschen Publikum 
dargeboten wiirde. Die Zeit, in der es notwendig und allgemein zu 
solchen jetzt nur vereinzelt anzutreffendenRenaissance-Bestrebungen kommen 
mud, diinkt mich nicht fern, und die Grunde, welche die unmittelbare Ver- 
anlassung dazu geben werden, diirften in ErwMgungen recht praktischer 
Art beruhen. Moge jedenfalls eine kiinftige „ Renaissance* die Ubersetzer 
entsprechend gerustet finden! 



Nachdem wir in Vorstehendem die hauptsachlichsten Verfehlungen 
der Opernubersetzungen in ihren Grundziigen aufgedeckt und auch im 
einzelnen die Art und Weise gezeigt haben, wie es besser zu machen sei, 
wird es nur weniger Worte bediirfen, um der Negation positive zu- 
sammenfassende Vorschlage folgen zu lassen. Die Frage: „Wie hat 
ein Ubersetzer zu verfahren, der es mit seiner kunstlerischen Aufgabe 
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ernst nimmt und, frei von Nebenabsichten, frei von Elementen der Eitel- 
keit, nur den Anforderungen dieser Aufgabe gerecht werden will?* 4 — diese 
Frage ware folgendermafien zu beantworten: 

Er schaffe sich nach gewonnenem Uberblick des gesamten Werks 
und griindlicher Erkenntnis seiner Eigenart zunachst Satz fiir Satz 
einen textlichen Rohbau durch eine vorlaufige w plumpw6rtliche" Ubertragung, 
wobei er der sich ergebenden Holprigkeiten, der steifen oder undeutschen 
Wendungen nicht weiter achte. 1st er der Originalsprache selbst nicht 
kundig, — es kann sich ja z. B. auch um russische Opern handeln, — 
so lasse er sich von einem der in jeder groiieren Stadt ansassigen Sprach- 
lehrer eine wortlich genaue, unfrisierte Prosaiibersetzung anfertigen. Die 
ideale Grundforderung: „Die deutschen Synonyme auf die gleichen Noten 
wie die Originalworte", ferner (in den am haufigsten vorkommenden Fallen, 
wo diese Grundforderung nicht realisierbar ist), die Beachtung richtiger 
musikalischer Betonung, die Ubereinstimmung der sprachlichen und 
musikalischen Phrasierung, die Erhaltung aller Ausdruckswerte in har- 
monischer, dynamischer und koloristischer Beziehung, die sorgfaltigste Ruck- 
sicht auf die Sangbarkeit, all diese Momente bilden so viele gegebene 
GroCen, daC sich mit einer gewissen Notwendigkeit „die ft richtige Uber- 
setzung aus jenem Rohmaterial herausschalen wird. Als besonders 
praktisch hat sich auch bei diesen Arbeiten ein riicklaufiges Verfahren 
bewahrt, das darin besteht, die sich gleichsam von selbst, am 
leichtesten und natiirlichsten zu gewissen Tonen bietenden 
Worte erst einmal den betreffenden Noten unterzulegen und 
daraufhin dann den ganzen Satz einzurichten. Hierbei kommt es 
zwar sehr auf SuBerste Deutlichkeit des Wortsinns an und auf eine ver- 
standnisvolle Nachahmung der allgemeinen Haltung des Originaltextes, weit 
weniger ist aber darauf Gewicht zu legen, ob die Wortstellung nun hier 
und da nicht eben ganz glatt und flussig ausfallt, ob sie vielleicht, von 
der Musik losgelost, sogar einen ungelenken Eindruck machen wiirde. Die 
Musik verstandlich erhalten: das ist die Hauptsache; vollends in den zeit- 
genossischen romanischen Opern, die nicht mehr, wie ehedem, auch als 
absolute Musik zu genieBen sind, deren relative musikalische Wirkungs- 
fShigkeit oft einzig in der Empfindlichkeit beruht, mit der sie harmo- 
nisch und koloristisch auf die einzelnen Stimmungsphasen und Ausdrucks- 
wechsel des Textes reagieren. Ihr freier Deklamationsstil bietet auch 
herzlich wenig mehr Veranlassung zur Anwendung des Reimes; in Opern 
aber mit geschlossenen musikalischen Satzen und ausgesprochen perio- 
dischen Melodiebildungen mag ein Ubersetzer, der iiber groDe Geschick- 
lichkeit im Reimen verfiigt, auch diesen Vorteil seiner Arbeit zuwenden, 
vorausgesetzt, daC er damit keine der obengenannten wichtigeren Pflichten 
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benachteiligt. Niemals aber lasse er sich durch den Reim verleiten, den 
Namen Gottes ohne zwingende Notwendigkeit auszusprechen, mit dem 
seine friiheren — pardon! — „Kollegen u so gerne bei jeder erdenklichen 
Gelegenheit operierten, er wandle nicht gleich jede Frau in ein „Weibchen ft , 
„Liebchen a oder „Schatzchen a , befleiBige sich uberhaupt einer schlichten 
Natiirlichkeit und Sachlichkeit, einer wohlverstandenen Realistik und Vita- 
litat der Diktion; er halte sich von papierner Flachheit ebenso fern, wie 
von phantastischem Hinausschweifen uber das Original, und fiihre keine 
Elemente in die Ubersetzung ein, von denen im Original keine Andeutung 
vorhanden ist. 

Kleine Veranderungen der Notenwerte des Originals, Wiederschlage 
eines einzelnen Tones oder Zusammenziehung mehrerer kleiner Noten zu 
einem langeren Wert sind, sobald sie nicht einen charakteristischen Rhythmus 
betreffen, ohne weiteres statthaft und konnen drohenden anderen Nachteilen 
gegenuber fast immer als das kleinere Ubel gelten; sie sind es, die oft 
einzig und allein eine im Ausdruck tadellose Ubertragung gestatten. Die 
Angstlichkeit, mit der die friiheren Ubersetzer Anderungen an Noten- 
werten vermieden und lieber die argsten Kruditaten hinschrieben, als sich 
durch eine ganz belanglose Notenanderung eine handgreiflich sich bietende, 
uberzeugend natiirliche Wendung zu ermoglichen, diese Angstlichkeit hat 
etwas Komisches, obgleich man fur den, der sich auf ein ihm fremdes 
Gebiet wagt, Nachsicht hegen und die Spottlust unterdriicken sollte. Denn 
in der Tat, woher soil denn einer jener „Ubersetzer-Poeten a wissen, welche 
Noten eines Gesangsstiicks, eines Rezitativs, fiir den Rhythmus charakte- 
ristisch und wesentlich sind, welche nicht? Handelt er nicht ganz weise, 
indem er alien etwa moglichen Entgleisungen von vornherein aus dem Wege 
geht und dazu noch das Verdienst der so hoch im Kurs stehenden „Pietat a 
fiir sich in Anspruch nehmen kann? 

Scherz beiseite — : Die ganze Frage der Operniibersetzung 
kann nur von Musikern, oder mindestens musikalisch sehr ge- 
fiihlsverstandigen Personlichkeiten in wirklich befriedigender 
Weise gelost werden. Naturlich gilt das Gleiche hinsichtlich der Uber- 
setzung von Oratorien, uberhaupt aller groBen Vokalwerke des Konzert- 
saals, auf welche die fiir die Oper hier aufgestellten Grundsatze ohne 
weiteres mit zutreffen, nur dafi die Vokalmusik des Konzertsaals 
eine womoglich noch sorgfaltigere Behandlung der spezifisch musi- 
kalischen Werte erfordert, als die Oper. Ist die Kirchenmusik durch 
ihren lateinischen Text vor der Notwendigkeit, iibersetzt zu werden, 
glucklicherweise geschiitzt, und ist fiir die Handelschen Oratorien durch 
Chrysanders grofiartige Lebensarbeit bereits alles Wiinschenswerte ge- 
schehen, so muB man unbedingt einer volligen Neuiibersetzung z. B. der 

10* 
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Berliozschen .Damnation" und der „Rom6o et Juliette"-Symphonie das 
Wort reden; zu viele ihrer groflen und eigenartigen Schonheiten sind in 
den gereimten unwortlichen Ubersetzungen dem VerstSndnis entruckt, ihre 
Interpretation durch zu viel Unsangbares beeintrachtigt. 

Die Ubertragungsfahigkeit musikalischer Lyrik glaube ich iiberhaupt 
verneinen zu miissen. Im Liede ist die Haltung der Dichtung ungleich 
wichtiger, machen sich die poetischen Eigenschaften des Textes weit mehr 
bemerkbar, als in der Oper mit ihrem al fresco-Stil und ihrer vielseitigen 
Inanspruchnahme der Horer; der ganze kunstlerische Charakter des Liedes, 
seine knappe Form und die mit seiner Intimitat gegebene Exponiertheit 
des Textes legen einer Ubersetzung hinsichtlich der spezifisch dichterischen 
Behandlung viel strengere Pflichten auf, als der Plakatstil des Operntextes. 

Gehort es nun schon zu den allerschwersten kunstlerischen Aufgaben, 
ein bloCes lyrisches Gedicht zu ubersetzen, seine feine Gedanken- 
VerSstelung, seine komplizierten, in den intimsten Eigenheiten einer Sprache 
wurzelnden Wendungen — die oft einem anderen Idiom iiberhaupt un- 
zuganglich sind — befriedigend wiederzugeben, und kann eine zureichende 
Losung dieser Aufgabe meistens nur durch eine ganz freie dichterische 
Umschmelzung des Originals erreicht werden, so scheint es mir geradezu 
unmoglich, ein komponiertes lyrisches Gedicht, ein Lied, zu ubersetzen. 
Denn eine freie Umschmelzung verbietet sich hier wegen der ganz an 
bestimmte Worte und Wendungen gebundenen Musik; auch auf den Reim 
wird oft genug nicht verzichtet werden konnen, und dazu kommen noch 
die Rucksichten auf die Betonung, die Phrasierung, auf all die feinen 
Ausdruckswerte, die fur die Kunstform des Liedes von so grofier Be- 
deutung sind. Hier ware nur ein ehrliches „Non possumus" der Uber- 
setzer am Platze und der Hinweis auf den ungeheuren Reichtum und die 
hochkultivierte Ausbildung unserer eigenen musikalischen Lyrik, eines 
Kunstgebietes, auf dem sich keine andere Nation mit uns irgendwie 
messen kann. Wir haben es wahrlich nicht notig, auf den lyrischen 
Bestand anderer Volker iiberzugreifen! Will man trotzdem — und das ist 
sehr begreiflich — auch an ihren erlesensten Bliiten sich erfreuen, vor 
allem an ihren Volksliedern, oder z. B. an den prSchtigen franzosischen 
Gesangen Liszt's, den Liedern von Berlioz, Bizet oder Chopin, so singe 
man sie eben in der Ursprache; selbst in der relativ gelungensten Uber- 
setzung wiirden sie doch ihres eigensten Reizes, ihres besonderen Duftes 
verlustig gehen. 

Man hort jetzt ofters die AuBerung: Es wird heutzutage nicht mehr 
schlechtkomponiert. In der Tat: das Wort Goethes von der „gebildeten Sprache, 
die fur dich dichtet und denkt a , kann jetzt mit Recht auch auf die Sprache 
der Musik angewendet werden. Die Vorbilder fur die Gestaltung jedweder 



( """ > \ w 1 - Original from 

rj:;j:i/^j :»y ^ xUU^it UNIVERSITY OF MICHIGAN 




149 
BRECHER: OPERNOBERSETZUNGEN 




Stimmung, jeden Affektes, fiir alle moglichen Naturschilderungen und Ton- 
malereien liegen in Hulle und Fiille vor und bieten der jungen Komponisten- 
Generation einen gangbaren, breiten Pfad dar, schon fast eine Automobil- 
strafie, auf der sich's zu einem wcnn auch nicht allzu pittoresken und 
interessanten, so doch sehr ansehnlichen Hochplateau musikalischen Schaffens 
schon recht bequem gelangen laDt. 

Wie viele Liederkomponisten z. B. gibt es, die, alter Mittel des Aus- 
drucks kundig, jedem Partikelchen ihrer Texte gerecht zu werden wissen; 
wie sehr hat sich erfreulicherweise seit Wagner die Kunst korrekter, sinn- 
gemaCer musikalischer Deklamation ausgebreitet, welch ausgepragter Ge- 
schmack und welches Verstandnis ist gerade hierin oft zu finden! Sind 
nicht solche Komponisten — zumal bei dem heutigen Stande der Geistes- 
bildung unter den Musikern — zur Ubersetzertatigkeit geradezu pradesti- 
niert, und wiirde hiermit nicht jenen unter ihnen, die, von der Natur 
mit starkeren Personlichkeits-Reizen nicht ausgestattet, vergeblich nach 
breiterer Beachtung und Anerkennung streben, ein dankbares Feld eroffnet, 
mit dessen sorgsam-liebevoller Bestellung sie sich ein unzweifelhaftes Ver- 
dienst utn die musikalische Kultur erwerben wiirden? Wirken an den 
deutschen Theatern nicht genug Dirigenten von gediegener musikalischer 
und allgemeiner Bildung, von kunstlerischem Temperament und reicher 
praktischer Erfahrung, die den wahren Aufgaben der Operniibersetzung 
aufs vollkommenste zu entsprechen vermochten? Vielleicht tragen diese 
Zeilen dazu bei, eine praktische allgemeine Besserung auf diesem annoch 
so ungepflegt und wiist daliegenden Gebiet in die Wege zu leiten, indem 
sie zunachst einmal Klarheit zu schaffen und die Grundforderungen fest- 
zustellen suchten. Grofien Hoffnungen gebe ich mich aber nicht hin. Viel 
wahrscheinlicher werden diese Ausfiihrungen dem Schicksal der meisten 
solchen Abhandlungen entgegengehen — der Ausdruck w entgegengQhen" 
enth&lt noch viel zu viel Bewegung fiir den todesahnlichen Schlaf, in 
den kunsttheoretische Betrachtungen und Anregungen dieser Art nach 
kurzester Frist zu versinken pflegen — , sie werden eine durchgreifende 
Besserung wohl nicht erzielen. Sollten sie aber wenigstens einem Gleich- 
strebenden hier und da etwas Neues gesagt und auch nur einen nutzlichen 
Fingerzeig gegeben haben, so ware das immerhin weit mehr, als ich von 
einer Arbeit erwarte, die eigentlich unwillkiirlich wahrend der unmut- 
vollen Beschaftigung mit jener neuen „Don Juan a -Ubersetzung entstand, 
die also, als Entladung einer Gemiitsspannung, mindestens fiir das 
psychische Wohlbefinden des Verfassers eine Notwendigkeit bedeutete; 
denn es ist ja bekannt, dafi zuruckgedrangte Affekte der Gesundheit nicht 
zutrdglich sind. 
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fas russische DorF steht bekanntlich kultureli mehrere Jahr- 
bunderte hinter dera westeuropSischen Dorfe zurfick. Das hat 
seine groBen Nachteile — sie slnd vorwiegend wirtschaftlicher 
Art — ; unstreitig Hegt aber hier auch die Ursache davon, daD 
rich einige der besonderen Vorzuge dieses reichbegabten Volkes ungehemmt 
entvickeln konnten. So jibt dort die Religion, wenn auch vielfach mlt 
krassem Aberglauben durchsetzt, doch elnen be! weitem tieferen EinBuD 
auf die Gestaltong des Einzellebens aus, als irgendwo sonst in Europa; 
das Familienleben steht ganz unstreitig sittlich hoher, afs auf dem west- 
europSischen Dorfe. Auch slnd die Freuden des Lebens einfachere. Eine 
grolle Rolle unter ihneo spielt die Aiusik, vor allem der Gesang, Ihm 1st 
in letzter Zeit mehrfach tiefer gehende Beacbtung zuteil geworden, 

Es zeigte sich dabel, dafi das alte Volkslied roit seiner langatmigen, 
abgerundeten Melodie, wenn es auch fleiflig gefibt wird, kaum irgendwelche 
Erneuerung erffihrt Dagegen flndet eine Art Rezitativform, die bisber 
mehr der luatigen Erzilhlung oder dem Mirchen diente, weitergehende 
Ausbildung, 

Diese Gattung des Liedes heifit Tschastuschka, Dlminutiv vom Wortc 
tschasto = oft, also eigentlich „&fterchen fl , d. h, das, was immer wleder- 
kehrt Tatsichtich reicht hier die Melodie nur fur eine oder zwei Zeilen 
des Liedes aus, die dann immerfort wiederholt werden. Die sich so er- 
gebende Eintonigkeit kann bloS durch den Vortrag gehoben werden, dem 
alterdings das Rezitativartige der \Peise weitestgehende Freiheit gestattet. 
Dabei 1st der Rhythmus dieser beiden vertonten Zeilen ein feststehender, 
haupteichlich folgender: 



wobei in den unbetonten Sllben bisweilen Varianten vorkommen, Auftakte 
und hier und da selbst Verdoppelungen. Je zwei dieser Zeilenpaare sind 
zu eincr einfaeh gereimten Vierzeile verbunden. Ein Lied zlhlt von einer 
einzlgen bis zu 30, 40 und mehr solcher Vierzeilen. 

Dieses troch&ische VersmaS ist nun meiner Ansicht nacb ans jenem 
eigenartlgen Kehrreim hervorgegangen, der auch noch vdlllg rein unter 
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den Tschastuschken vorkommt, und der in seiner faszinierenden Monotonie und 
in seiner natiirlichen Endlosigkeit wohl schon einen jeden zur Verzweiflung 
gebracht hat, der an stillen Sommerabenden an russischen Dorfern voriiber- 
kam. Wir meinen folgenden leierkastenartig rasch gesungenen Rhythmus: 



Hier bedeuten die Striche stets Wortende und Pause, es handelt sich also 
urn je einen mit Auftakt versehenen Daktylos. 

Fachleute mogen entscheiden! 

Es liegt auf der Hand, welche groBen Vorziige einem so fertig aus- 
gebildeten MaCe fiir die ewig nach Ausdruck ringende Volksseele eignen: 
das GefaC ist bereit; wer im Volke denkt und fiihlt und sich ausspricht, 
mufi zum Dichter werden. Augenscheinlich haben wir hier eine ahnliche 
Erscheinung vor uns, wie zu Homers Zeiten. Der Hexameter spielte damals 
wohl dieselbe Rolle im Volksleben Griechenlands, wie das VersmaO der 
Tschastuschka im heutigen RuCland. Wohl auch an Homers Gesangen 
wird nicht blofi eine hofische Dichterklasse, sondern das ganze Volk mit- 
gedichtet haben. 

Dafi diese abgekurzte, gleichsam fragmentarische, lyrische Ausdrucks- 
weise gerade in allerletzter Zeit eine so starke Ausbildung erfahrt, mag 
in den grofien Erschiitterungen liegen, denen die russische Volksseele 
heutzutage selbst in den entlegensten Dorfern ausgesetzt ist: sie kommt 
einfach nicht mehr dazu, der einzelnen Empfindung die Durchbildung zum 
Liede zu gewahren. In den Tschastuschken legte die schaffende Volks- 
seele vorlaufig gleichsam die Elemente fest, aus denen sie in ruhigeren 
Zeiten den weitatmigen Gesang zu formen hofft. 

Wahrend eben das alte Volkslied in gemachlichem Tempo dem 
elementarsten Seelenerleben folgte, und zwar in den mannigfachsten 
Rhythmen die dem Inhalt angemessene Form selber pragend, bietet die 
leicht zu handhabende feststehende Form der Tschastuschka die Veran- 
lassung dafur, daO nunmehr viel weitere Gebiete des Volkserlebens, Er- 
lebnisse mehr gedanklicher und mehr individueller Art, im Liede festgelegt 
werden. Unstreitig hat diese neue Liedform der Volksseele die schwere 
Zunge zu losen geholfen. Der Verlust an rhythmischer Ausgestaltung — 
an sich nur ein vorlMufiger — diirfte daher mehr wie aufgewogen sein 
durch den reichen Zuwachs an Liedesinhalt. Wenn bis jetzt aus leicht 
begreiflichen Griinden von russischer Seite die Bedeutung der Tschastuschken 
vorwiegend darin erblickt wird, daO sie einen ungeahnten Einblick bieten 
in die auOerhalb der Dichtung sprode verschlossene Bauernseele — bereits 
Giabj Uspensky empfiehlt, diese Lieder ebenso sorgfaltig zu sammeln, wie 
statistische Daten fiber das Wirtschaftsleben des Bauern gesammelt werden 
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— so dfirfte aufierhalb Rufilands die Bedeutung der Tscbastuschken vor 
allem darin liegen, dafi sie Aufschlufi fiber das Schaffen der Volksseele 
gewahren, ganz abgesehen davon, dafi dabei immer noch einige Goldkorner 
echter Poesie abfallen. 

II 

Neuerdings hat W. Kabanoff vor allem im Archangerschen, Wo- 
logda'schen, Twer'schen und Nowgorod'schen Gouvernement fiber 3000 
solcher Tschastuschken gesammelt und kritisch gesichtet. Das gesamte 
Material harrt noch der Veroffentlichung. Einzelnes nur hat Kabanoff 
daruber mitgeteilt. 

AuffMUig ist dabei zunMchst die Verbreitung dieser Lieder. Im 
Durchschnitt konnte Kabanoff von einer Bauerin ihrer 150 — 200 erfahren. 
Einzelne Frauen wufiten aber fiber 350 Tschastuschken auswendig. Aller* 
dings waren fast samtliche Befragte des Lesens und Schreibens unkundig, 
was bekanntlich in hohem MaCe zur Starkung des Gedachtnisses beitragt. 
Inhaltlich erheben sich die Tschastuschken nur selten, aber doch ab und 
zu, zu philosophischen Grfibeleien, die dann aber durchaus an altindische 
Volkspoesie erinnern, z. B. folgendes: (Ich fibersetze hier wie in allem 
Folgenden ohne Rucksicht auf den Reim und nur die Zahl der Hebungen 
des Originals einhaltend, vor allem bemfiht urn den pragnanten Ausdruck) 

Ich babe gefastet und habe gebetet, 

Bin doch kein Heiliger worden, 

Ich habe geschuftet im SchweiB meines Antlitzes 

Und immer nab' ich gehungert! 

Im allgemeinen handelt es sich in den Tschastuschken neben mancher- 
lei naiven oder spottischen Weltbetrachtungen doch vor allem um das 
alte Lied der Liebe. Hierbei mag es denn fur das moderne RuDland be- 
sonders charakteristisch sein, dafi immer wieder der Gegensatz betont wird 
zwischen der patriarchalischen Anschauung der Eltem, die sich durchaus das 
Recht zuerkennen, nach eigenem Ermessen fiber das Glfick ihrer Kinder zu 
verfugen, und den Ansprfichen der Kinder, ihr Schicksal selber zu gestalten. 

Hier wie fiberall ist das Opfer vor allem das Weib. Ihr Schicksal 
wird denn auch am eingehendsten behandelt in den Tschastuschken. 
Augenscheinlich sind ja bereits am Schaffen des russischen Volksliedes 
vorwiegend Frauen beteiligt. HeiBt doch ein Sprichwort: w Die Weiber 
sind versessen auf Lieder.* Das erklart sich leicht. Der Seele des 
Bauernweibes wird fiberhaupt kaum Stoff aus der Aufienwelt jenseits des 
Dorfes zugeffihrt, viel weniger jedenfalls, als der Seele des Mannes. Der 
lernt bei weitem ofter lesen und schreiben und wird zudem meist bei 
den Soldaten in der Stadt entwickelt. Hinzukommt, dafi die Frau auch 
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in RuBland im grofien und ganzen Abscheu hegt vor dem Hauptvergnugen 
des Ungebildeten: dem Alkohol. Und so bleibt dem russischen Bauern- 
weib nur die Liebe und das Lied. In das Lied legt sie all ihr unerfulltes 
Sehnen, all ihr tiefes Leid um ein meist unsaglich schweres Schicksal. 
All ihr Mitleid mit sich selber legt sie in ihr Lied und alle ihre tiefinnere 
Trauer dariiber, daC ihr unrecht geschieht, daD sie vergewaltigt wird. All 
das urspriingliche Staunen einer unschuldigen Seele tiber das, was ihr 
das Leben zumutet, liegt im Liede der russischen Bauernfrau. Allerdings 
vermag ihr ungeubter Verstand nur die Urelemente davon in Worte zu 
fassen. Den vollendetsten Ausdruck findet die russische Frauenseele 
denn auch in den endlosen Refrains auf einen einzigen Laut, z. B. den 
des Stohnens „Och!" Man nennt deshalb Singen auch vielfach „ochatj", 
d. h. „ochen". 

Uberhaupt ist das Singen auf einzelne Vokale, die absolute Musik 
des Volkes, hier sehr verbreitet. Die in Worten ungeiibte und auch 
schuchterne Volkssangerin ergieOt so ihren unendlichen Gefiihlsreichtum 
am freiesten, dem Vogel gleich, in die reinen Lufte. Wer einmal eine 
russische Bauernfrau ihr Kind hat in den Schlaf singen horen, der hat 
ein fiir allemal begriffen, was der Dichter sagen will, wenn er singt von 
der „Sehnsucht, dran du im verborgenen krankst, nach deiner Mutter Lied". 

Der geradezu klassisch einfache Vortrag des Volksliedes durch ganz 
einfache analphabete Bauernfrauen hat noch stets den Kenner iiberrascht. 
Ofter ist die Frage aufgeworfen worden, ob wirklich das, was sonst nur 
hochste Schulung zu geben vermag, bisweilen die giitige Natur den Ein- 
fachen in die Wiege legt. Wer so fragt, der vergifit aber eins: die Rolle, 
die das Lied im Leben der Bauernfrau spielt! Sie ist tatsachlich eine 
viel grofiere, als selbst bei dem gebildeten, westeuropSischen Berufssanger. 
Der wird immer noch von tausenderlei Interessen hin- und hergerissen. 
Die singende Bauernfrau hat aber auOer ihrem Lied blofi noch ihr Leid. 



Ill 

Versuchen wir nun einmal an der Hand der Tschastuschken das 
Schicksal der Bauernfrau zu erkunden. 

O ihr Eltern, meine Peiniger, Uber mein weifies Gesichtchen 

O ihr Eltern, meine Morder, Laufen die Tranen dahin, 

Ohne Messer habt ihr mien getotet, Zu spat habt ihr, liebe Eltern, 

Von dem Liebsten habt ihr mich geschieden. Bedauert, was ihr getan! 

Das alte Lied! Die Eltern sagen: „Versteht denn die dumme Tochter 
irgend etwas? Wir wissen das besser: Heiraten heifit ein anderer Mensch 
werden. Sich dulden heifit einander liebgewinnen!" 
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Die Tochter aber zerbricht sich den Kopf: „Die Eltern waren doch 
auch einmal jung. Weshalb konnen sie sich denn nicht daran erinnern?* 

Ihr unverstandigen Eltern, 
Ihr grollt mir wegen des Liebsten, 
Vom Teuren wollt ihr mich trennen, 
Seid ihr denn nicht jung gewesen? 
Fur eine schone Hutte, 
Vaterchen, gib mich nicht fort! 

Aber alles hilft nichts: „Wie? Das Ei will kliiger sein als die Henne?* 
Und das Ungluck geschieht. Der Tochter bleibt nichts als die Klage: 

O Mutter, Mutter, was hast du so fruh 
Der Tochter den Gatten gewfihlet? 
Ich Hebe inn nicht. Und wird er mein Mann, 
So welke ich hin wie ein Graslein. 

Indes nicht alle Tochter fugen sich. Die neue Generation leistet 

hier und da energischen Widerstand: 

Die Mutter hat mich gescholten, Sei nur ruhig, Hebe Mutter, 

Selbst schlagen wollte sie mich. Zum Altare tret* ich nicht. 

Ja! Mutter! Ich habe den Liebsten lieb, Wollt* ihr mich dem Fremden trauen 

Du sollst deinen Willen nicht haben. Reifl' ich mir vom Kopf den Kranz. 

Man weiO sich aber auch sonst zu helfen: 

1st im Wald der Pfad verwachsen, 
Schreit* ich mitten durch das Dickicht, 
Schilt man mich urn den Geliebten, 
KuB* und herz* ich ihn verstohlen. 

Das ist aber nicht immer so leicht auszufiihren: 

Daheim mein Mutterchen Mitleid hat Mutterchen, 

Halt streng auf Ordnung, Vaterchen wacht fur zwei, 

Fuhrt mich vom Liebsten weg, Steht mit dem Knuppel, 

LSfit mich nicht kussen. Nachts an der Pforte! 

Manchmal kommen auch schwere Stimmungen: 

Wegen des Geliebten 
Schalten mich die Eltern, 
Rasch lief ich zum Flusse, 
Wollt* mein Leben enden. 

Am meisten aber verdrieBt doch das Ungerechte der Vorwiirfe: 

Tanzen ging ich, es zittert die Diele, 

Jung sind wir. Gott verzeiht uns! 
Richtet nicht, ihr guten Leute, Sing dein Lied, so lang es Zeit ist, 

DaB wir nachts im Felde schweifen, Bist vermShlt du, ist's voruber. 
Unser „Zeitchen a ist ein solches Keine Lieder wirst du singen, 

L3Bt uns schlafen nicht zur Nacht! Herzeleid wirst du erdulden. 
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Bisweilen sucht man auch die Eltern zu iiberreden: 

Schilt nicht, Vlterchen, nicht ziirne, 
DaB ich froh zum Liebsten eile, 
1st die Jugendzeit entschwunden, 
Gen' ich nicht, ob du gleich scheltest. 

1st aber einmal die erste Madchenzeit voriiber, so wird die junge 
Bfiuerin nur vor die Wahl gestellt, zu heiraten oder in fremden Dienst 
zu treten. 

Die gluckliche Ehe mufi nun wohl keine Veranlassung zum Liede 
geben. Jedenfalls finden wir unter den 3000 Liedern kein einziges, das 
eheliches Gliick schildert. Wo vom Liebesgliick die Rede ist, da handelt 
es sich stets um die Liebe vor der Hochzeit. 

Im Volkslied — und nicht bloB im russischen — ist die Ehe immer 
unglucklich. 

Heiratet nicht, ihr Madchen, Bleibet ledig, liebe Madchen, 

Den ungeliebten Mann, Frauenschicksal ist so traurig, 

Lieber springt ins Wasser Frauenschicksal ist so eiskalt, 

Vom steilen Ufer hinab! Frauenschicksal ist so hungrig. 

Bleibet ledig, liebe Madchen, Bleibet ledig, liebe Madchen, 

Schwer ist's, Frau zu sein. Frauenschicksal sei verflucht! 

Deiner Madchenjahre denkst du Keine Furche auf dem Felde, 

Immerfort mit heiflen Tranen. Die ich nicht mit Tranen netzte! 

Will aber das Madchen der Heirat mit dem ungeliebten Manne entgehen, 
so bleibt ihr nur eines: zu den „Leuten a zu gehen: 

Dem Vater, der Mutter ward ich zur Last, 
Nach Wologda will ich Ziehen. 

Bald aber reut das Madchen dieser EntschluO: 

Trocken Brot aft ich bei Mutterchen 
Und sang zur Arbeit mein Lied, 
Jetzt trinke ich Tee bei den „Fremden", 
Und Tranen fallen hinein. 

Und die Jahre gehen dahin, die Jugend schwindet, und keine Freude 
hat man gesehen: 

Nicht darum, ihr Madchen, klag' ich, 
DaB ich leben mufi bei Fremden, 
DaQ die Jugend mir entschwindet 
Ohne Freude! darum wein* ich. 

Bittere Vorwurfe richten sich an die Eltern daheim: 
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Liebe Eltern, liebe Eltern! Alle Fliisse, alle Seen 

Sagt, was nab' ich denn verschuldet, Fullt' ich an mit meinen Tranen 

Dafi ihr mich von euch gestoBen, Leid ward es mir armem MSdchen, 

Dafi ich Fremden dienen muft! DaQ ich Fremden dienen mufi! 

Hatte ich mein Los geahnet, 
WaV ich nie zur Welt gekommen, 
Wire von Kristall geblieben, 
Und mit leisem Klang zersprungen! 

Es ergibt sich somit aus den Tschastuschken eine ganze Epopoe der 

russischen Frau, 

Nicht der Nebel legte sich zur Erde, 
Nicht der weifie Tau: 
Vor Kummer wurden triibe 
Meine grauen Auglein! 



IV 

Alles in allem genommen, gewShrt diese Dichtungsart einen tiefen 
Einblick in das Werden des Volksliedes. Die Tschastuschken sind Bau- 
steine kunftiger Lieder des Volkes, vorlaufige Sammelbecken seines seelischen 
Erlebens. 

Das ist das allgemeine Interesse daran. 

Wer zudem noch das unsagbar traurige Los des russischen Volkes 
kennt, der wird eine Genugtuung dabei empfinden, daC diesen .Stiefkindern 
des Schicksals" trotz allem noch der Zauber der Poesie lacht. 

Ich entsinne mich, einst einer Vorlesung beigewohnt zu haben fiber 
persische Zustande. Es war dabei die Rede von furchtbarem Elend und 
unerhorten Vergewaltigungen. Beim Hinausgehen traf ich mit einem be- 
kannten Orientalisten zusammen, der jahrelang in Persien gelebt hatte, 
und der, wie ich wufite, sehr begeistert war fur dies Land. .Das also ist 
Ihr Persien! rief ich ihm zu. Er aber lachelte: „Dennoch ein glfickliches 
Land! Jedes Leid hat dort sein Lied!" 

Das mag auch die Freunde Rufilands trosten! 



Fast gleichzeitig mit dem Erscheinen von KabanofFs Studien fiber die 
Tschastuschken gab die Petersburger Akademie der Wissenschaften zwei 
Bande heraus: „GroBrussische Lieder in ihrer volkstfimlichen [d. h. ur- 
sprfinglichen] Harmonisierung." Es handelt sich hier um ein- und mehr- 
stimmige Lieder, welche die ruhmlichst bekannte Forderin des russischen 
Volksgesangs, Frau E. Linjeff, mittels Phonograph aufgenommen hatte, und 
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zwar in den Gouvernements von Woronesh, Tamboff, Kostroma, Wladimir, 
NishnijNowgorod und Nowgorod. 

Zunachst bestatigt es sich, daB der russische Volksgesang von einer 
ganz eigenartigen Vielstimmigkeit ist, und zwar haben wir es hier, wenn wir 
uns an die Terminologie von Guido Adler halten, mit Heterophonie zu tun. 
Der Wiener Gelehrte unterscheidet bekanntlich drei mehrstimmige Stile: 

1. die Homophonie der Neuzeit [der harmonische Stil: die Herrschaft 
der Hauptstimme uber alle iibrigen]; 

2. die Polyphonie des mittelalterlichen Chorgesangs [der kontra- 
punktistische Stil: die gegenseitige Unterordnung aller Stimmen]; 

3. die Heterophonie einer friiheren Epoche [vollige Freiheit aller 
Stimmen: ihre Koordinierung]. 

Diese Heterophonie sieht Adler ubrigens auch im neuesten Symphonie- 
stil, z. B. bei Richard Straufi. 

Die Heterophonie herrscht unbedingt im mehrstimmigen russischen 
Volkslied. 

Sein Chorstil tragt in hohem Grade das Geprage der Improvisation: 
selbst die altesten, bekanntesten Volkslieder werden wohl kaum jemals 
genau in der gleichen Stimmfiihrung wiederholt. 

Wie aber, so fragt man sich staunend, konnen Sanger zusammen- 
singen, wenn keiner im voraus weifl, wie er selber und wie jeder der 
Mitsingenden seinen Part durchfiihren wird? Tatsachlich ergibt sich ein 
Chaos, wenn man Volkssanger aus verschiedenen Dorfern zum Chorgesang 
zusammenstellt. „Wir sind nicht von derselben Gasse" oder ,Wie sollen 
denn Menschen zusammensingen, die nicht von derselben Scholle sind!* 
pflegte man Frau Linjeff in solchen Fallen zu sagen. Die Losung des 
Ratsels liegt hier also in einer derartigen Gewohnung der einzelnen Stinger 
aneinander, wie sie nur bei engstem Zusammenleben moglich ist und auch 
bloB dort, wo es keine anderen Freuden gibt als die Musik und auch kaum 
andere Interessen. Nur hier entwickelt sich in aller Naturlichkeit ein 
selbst dem westeuropaischen Berufsmusiker kaum erreichbares Virtuosen- 
tum, vor allem insofern, als alle Technik hier ausscbliefilich dem dient, 
dem sie dienen soil: dem Ausdruck der Empfindung. Der westeuropaische 
Berufsmusiker mag acht, auch zehn Stunden am Tage iiben, seine Seele 
weilt unterdessen in tausend verschiedenen Interessenspharen. Der singende 
russische Bauer dagegen legt sein ganzes einfaches Dasein restlos in sein 
Lied. Er „ubf nie, er singt stets, um seinem Fuhlen Luft zu machen. 
Vielleicht trat uberhaupt alle Diskordanz zwischen Technik und Ausdruck 
bloB dadurch in die Musik, dafi musiziert wurde um der Technik willen, 
d. h. daB man iibte. Darum ist es auch heute so unendlich erschwert, im 
musikalischen Vortrag vollige Harmonie zu erzielen zwischen Empfindung 
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und Ausdrucksmittel. Ihr Erleben gehort zu den hochsten und seltensten 
musikalischen Offenbarungen. Mir selber wurde sie blofi einmal zuteil, 
als ich Pablo Casals ohne jede Begleitung Bachsche Cello-Praludien spielen 
horte: Hier diente eine unerhorte Technik der Wiedergabe eines ganz 
klaren einstimmigen Gesanges, und so vermochte der Kiinstler dessen un- 
erschopflichem Stimmungsgehalt in unbegreiflicher Weise gerecht zu 
werden. Man meinte jeden Augenblick, das Cello werde unter des 
Meisters Handen Worte zu singen anfangen, und doch konnte man sich 
keine Worte denken, die tiefsinnig genug waren fur diesen Gesang. Hier 
hat also einmal hochstes Kunstempfinden hochste Technik restlos reduziert 
zum Ausdrucksmittel und damit eine Ausdrucksintensitat erreicht, die 
natiirlich dem primitiven Volkssanger, wenn er auch unstreitig ebenso tief 
empfinden kann, unerreichbar ist. Ihm fehlt eben die Tradition, d. h. die 
Kenntnis aller der konventionellen Merkmale fiir Gefiihlsausdruck, die das 
westeuropaische Musikleben im Laufe der Jahrhunderte herausgearbeitet hat. 
Es versteht sich indes von selber, daB bei solch haufigem Zu- 
sammensingen gewisse Traditionen und feststehende Gesetze sich bilden 
miissen. Nur bleiben sie unbewuBt und sehr schwer in Worte zu fassen. 



VI 

Der Vergleich mit dem mittelalterlichen kontrapunktischen Gesang 
liegt nahe. Der russische Komponist Sjeroff pflegte geradezu zu behaupten, 
man miisse durch die Schule des Kontrapunkts gegangen sein, urn das 
russische Volkslied zu verstehen und zu beherrschen. Der Unterschied ist 
aber gleichwohl ein gewaltiger. Zunachst fehlt dem Volkslied der Cantus 
firmus, d. h. die ein fiir allemal feststehende Hauptmelodie. Auch das Haupt- 
motiv wird hier bestandig variiert. Wahrend ferner der Kontrapunkt absolute 
Selbstandigkeit jeder einzelnen Stimme verlangt und ihr weder Unisono noch 
Oktave mit irgendeiner anderen Stimme erlaubt, ist im russischen Volks- 
ensemble jeder einzelnen Stimme vollige Freiheit gewahrleistet: Irgendeine 
zweite Stimme singt bald durchaus verschieden, rhythmisch und melodisch, 
zur Hauptstimme, bald vereinigt sie sich zum Unisono mit ihr oder mit der 
zweiten, dritten, vierten Stimme usw., bald schweigt sie ganz. Keine durch 
die Theorie der Harmonie oder des strengen Kontrapunktes verbotenen Paral- 
lelismen wie Quintengange hemmen den VolkssSnger. Wieviel es auch der 
Choristen sein mogen, ein jeder ist vollig ungebunden in seiner Bewegung, er 
kann sich jedem anderen anschliefien und ihn verlassen, wie er will. Kein 
Singer wiederholt dabei vollig den Part des anderen, und gerade dieser 
bestandige Wechsel von teilweisem oder volligem Unisono bis zur absoluten 
Stimmengetrenntheit gibt dem russischen Volksgesang jene groBe Originalitat 
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und Frische. Es fehlt bloB noch die Meisterhand des kultivierten Musikers, 
um solchera instinktiven Kunstschaffen die hochste bewuBte Form zu geben, 
d. h. den Gefiihlsmomenten, die in ihm enthalten sind, die unendliche Fulle 
musikalischer Ausdrucksmittel zu leihen und das Ganze zu architektonischer 
Einheitlichkeit abzurunden. 

Ein Beispiel soldier Umformung haben wir indes bereits in dem 
Bauernchor aus Borodin's „Fiirst Jigor", der an Originalitat und Frische 
seinesgleichen sucht. 

VII 

Sehr interessant sind ferner an dieser Akademie-Ausgabe die 
musikalischen Charakterkopfe, die Frau Linjeff von ihren Sangern 
und SSngerinnen entwirft. Wir konnen es uns nicht versagen, aus der 
Fulle aufs Geratewohl ein Beispiel herauszugreifen. In seiner Ubertragung 
werden wir uns moglichster Worttreue befleifiigen. Es handelt sich um 
den Vortrag eines Frauenchores. 

„ Mitrewna ging alien voran. GroB, von sehr gerader Haltung und 
mit strengem Gesichtsausdruck, trat sie ohne jede Schiichternheit mit grofler 
Wiirde auf. Man sah es ihr an, dafi sie die Sache ernst zu nehmen 
pflegte. Hinter ihr her schritten die anderen Weiber, traten zum Kreis 
zusammen und schwiegen. Mitrewna legte die Hand zur Wange und musterte 
mit einem seltsam strengen und starken Blicke die Sangerinnen. Etwas 
leidenschaftlich Verhaltenes in diesem Blicke ubertrug sich sogleich auf die 
anderen Weiber. Sie neigten die Kopfe und vertieften sich sichtbar in 
sich selber. Die Gesichter wurden bei alien tiefernst, und ihre Augen 
saugten sich gleichsam in Mitrewna's Gesicht fest. Tiefe, gespannte Auf- 
merksamkeit lag in jedem Blick. In diesem Moment begriff ich, warum 
das Volk sagt: ,Die Weiber sind versessen auf Lieder!' Sie sangen mein 
Lieblingslied ,Lutschinuschka' '). Mitrewna fiihrte die Hauptmelodie. Sie 
sang tief und klangvoll mit einer Stimme, die fiir ihr Alter erstaunlich 
frisch anmutete. In ihrem Vortrag war auch nichts von irgendwelchen 
sentimentalen Ubertreibungen. Er iiberraschte geradezu durch vollendete 
Einfachheit: gleichmafiig und klar flofl der Gesang dahin, auch keine Silbe 
ging verloren. Unerachtet der Getragenheit der Melodie war der Ausdruck, 
den Mitrewna in die Worte des Liedes legte, ein so sprechender, daC sie 
gleichsam das Lied gleichzeitig sang und rezitierte. Mich iiberraschte die 
rein klassische Strenge des Ausdrucks, die so sehr zu ihrem ernsten 
Gesichte pafite. ,Fiihrt wirklich natiirliches Talent zu dem, was sonst nur 
hochste Schulung zu geben vermag?' so dachte ich unwillkurlich. ,0 meine 



l ) D. b. der Holzspan, der zur Erleuchtung der Hutte dient. 
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Lutschinuschka, meine Lutschinuschka!' fuhrt Mitrewna mit schallender 
Stirame den Chor. ,0 meine Lutschinuschka, was brennst du nicht helle?' 
fallen die Weiber einstimmig ein, mit Stimmen, in denen Vorwurf und Mit- 
leid klingen — und alsogleich zerteilt sich der Chor und fallt auseinander 
in schwebende, flieflende, wogende Einzelstimmen. Mitrewna fiihrt die 
Hauptmelodie zu Ende, alien anderen Stimmen vollige Freibeit gewahrend 
und sie doch alle zusammenhaltend ohne irgendwelche auDeren Mittel. 

Alle blicken auf sie, alle unterwerfen sich freiwillig ihrem beherrschenden 
Blick, alle entflammen sich an ihrer Begeisterung, an ihrer beherrschten Glut. 

Zwei von den Weibern singen mit tiefer Stimme, bald mit Mitrewna 
vereint, dann wieder sich von ihr trennend, dann wiederum mit ihr unisono. 
Und uber den tiefen Stimmen der Weiber schweben leicht und klar helle 
Madchenstimmen. Jede ist deutlich zu horen, jede fiihrt ihre Stimme durch, 
nicht eine verliert ihre Eigenart." 

VIII 

Frau Linjeff hatte auch Gelegenheit, jene eigenartigen Improvisatorinnen 
kennen zu lernen, die man mit dem unubersetzbaren Worte „Pritschetschiza" 
bezeichnet. Die bemerkenswerteste unter ihnen war ein altes, verkummertes 
Miitterchen von ca. 60 Jahren, Anisja Jelisarowna. Ihren ersten „ Pritschet* 1 
formte sie, als sie einen ungeliebten Mann heiratete (mit dem sie sich 
ubrigens hinterher einlebte). Damals sagte sie plotzlich alle ihre Ge- 
fuhle in gebundener Form. Dieser erste Pritschet tragt die Uberschrift: 
w An meinen Bruder am letzten Tage vor meiner Hochzeit". 

„Ich durchdachte alles, sprach alles aus und lenkte meine Seele ab!" 
so berichtet daruber Anisja Jelisarowna. Sie ist ubrigens keine professionelle 
Improvisatorin, nur zu bestimmten Schicksalsanlassen verfiigt sie uber die 
Dichtergabe. Lachend sagte sie, sie .lege" ihre Pritschets, so wie man 
Pfannkuchen auf die Form legt. Einst erhielt Frau Linjeff in ihrer An- 
wesenheit gleichzeitig zwei Briefe von ihrem Mann. Anisja Jelisarowna 
fand das so ruhrend, dafi sie sofort ein Lied daruber dichtete, und zwar 
— hierin liegt das Eigenartige des Pritschets — aus dem Sinn der Em- 
pfangerin des Briefes. Leider konnen wir dies Pritschet nicht iibersetzen, 
da jedes Wort darin eine ganze Fiille von plastischen Bildern in sich tragt. 
Wir stehen hier eben in der Werkstatte der Sprache. Wir sind geradezu 
Zuschauer, wie die Seele sich abqualt, in der Auswahl des Vorganges der 
Aufienwelt, dem sie ihr inneres Erleben vergleichen konnte, damit es von 
anderen verstanden werde. Von keiner europaischen Sprache mag ja heut- 
zutage mit mehr Berechtigung gesagt werden, als von der russischen, daO sie 
die Ausdrucksweise bedeutet fur eine ganz bestimmte Art des Empfindens. 
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IX 

Der Zusammenhang der Pritschets mit dem Volkslied liegt auf der 
Hand. Frau Linjeff urteilt daruber etwa so: 

Unter Pritschet versteht sie ein besonders wichtiges Ereignis im 
Einzelleben, das den davon Betroffenen zu dichterischer Gestaltung eben- 
dieses Ereignisses veranlafit. Indem nun eine solche fast stets hochst 
dramatische Improvisation die Einbildungskraft der Horer stark erregt — 
„Du brauchst nur vom Herzen zu ,ochen'", sagt dieselbe Anisjajelisarowna, 
„und alle Zuhorer brechen in Schluchzen aus!" — , wird sie das Eigentum 
vieler und dringt in das Seelenleben der Masse gleich in mehrfachen 
Variationen ein. 

Die Volksliedschopfung erscheint somit als eine Art Verschmelzung 
von kollektivem und individuellem Schaffen. 

Einen solchen Entwickelungsgang kann man auch im Liede selber 
verfolgen. Die Melodie ergibt sich aus dem Texte des Liedes: die Hohe, 
Tiefe und Dauer des Klanges entspricht genau den Anforderungen des 
Textes, d. h. so wie sie von dem ursprunglich Sctaaffenden empfunden 
wurden. Diese melodische Skizze erhalt dann ihre Ausarbeitung und Ver- 
zierung je nach dem Talent und der Einbildungskraft dessen, der sie 
vortragt. Die melodische Ausfiihrung stiitzt sich dabei naturgemafi auf die 
Grundweise, d. h. auf die Tonfolgen, die haufiger als andere wiederkehrend 
gleichsam „die Stutzpunkte der Melodie bilden". 

Interessant sind im Anschlufl daran die Vergleichungen, die Frau 
Linjeff zur Feststellung der Grundweise zwischen verschiedenen Varianten 
desselben Liedes anstellt. Es ergibt sich dabei unter anderem, daC die 
Varianten, die von guten Sangern weit entfernter Gouvernements gesungen 
werden, einander mehr gleichen, als die von schlechten Sangern nahe 
liegender Gouvernements gesungenen Varianten. Aber auch bei ahnlichen 
Variationen ist keine Phrase, die mit der von anderen gesungenen vollig 
ubereinstimmte, es handelt sich hochstens um die gleiche Phrasengrundlage. 

Frau Linjeff bildet hieriiber eine Reihe geistvoller Theorieen, die fur 
den Fachmann grofies Interesse haben, die wir hier aber nicht einmal 
andeuten konnen. Jedenfalls fiihrt uns Frau Linjeff in ihrer Liederaufnahme 
und ihren Gesangsschilderungen an die Quelle des Volksliedes und 
bestatigt uns von neuem die alte Erfahrung, daG das Volkslied sich in 
ewiger Umgestaltung befindet, daO es von der Volksseele mitgenommen 
wird bei ihrem ewigen Ringen nach Ausdruck und Klarheit, und daC 
schlieOlich die Seele jedes SMngers das Volkslied gestaltet nach seinem Bilde. 
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ier Tbeaterteufel Est der scbJimmete von alien. Tie ein gertasener Falsch* 
spieler verfubrt er gutmlitige, barmlose Leute, deren Ehrgeiz im Grande 
gar nlcht nach BQhnenlorbeer atrebt, Indem er ibnen elnen gro&en, un- 
erwarteten Treffler In den Schoft wirft Und nun relit er ale, immer 
wleder ibr Gliick *u riakieren, Me Fehlschjag auf Fehlscblag selbst den 
eriten Gewinn aufzehrt lcb gtaube, w!r wtirden von Humperdincki produktfrer Be- 
gabung heute nocb weaentlicb gfinstlger deaken, wenn er »Dorarttscben*, „DIe Heirat 
wider WUIen" und Jetzt die „K5oigaklnder* nicbt gescbrieben bltte. So abei erbrfogt 
er aelber die Beatltigung filr jene Urtelle, die scbon be! „Hlasel und Gretel* auf die 
geringe acbGpferiscbe Potenz, die tue dieaer Perdtur apricbt, hlngewiesen und rine 
Weltereatwickelung der nenen Gattung der .Mlrchcnoper* fur auaaichtalos gphalten 
haben. 

Auaalchtslos — wenigatens in der Humperdlackschen StiHslerungsmethode. 
MIrcbeaatoffe an rich sind der Operollteratur nicbt frcmd* »LoheogrIn* 1st eln MIrchen, 
die a Zauberflote" 1st eln Mlrcben, Aber In beiden Flllen iat die AUrcbeneinkleEdung 
nur ztiflllige Maske, aus der eine reiche Person lichkelt apricbt* Bei Hnmperdinck 
■oil umgefcebrt der bewuBt engewaadte Relz der Mlrcbenstlmmung die Aaaprftcbe an 
die Elgentrt dea Erzihlers vtnnlndera. Eln aolches Experiment konnte einmal ge- 
Hngen, einetn Volksmlrchen gegenftber. In dem Augenbllck aber, wo Hnmperdlnck 
auf andere Geblete hinubertrat, wo er stab vom nairen KEndermircben ab* und der 
rosnantUch-symboHscben Mftrcbendlchtung xuwaudte, mu&te er entweder neuc Innere 
Quelten fifrnen, oder — an der Schwterigkelt der Aufgabe achelteriL Ich kann micb 
lelder nlcht der Oberzeugung erwebrcn, daa die .Kontgsklader" kelnen dauemden 
Gewinn fur die Opcrnbubne bedeutcn, vielmebr ein Versagen eowohl der Textdichterin 
wle des Komponiaten den gestellten Aurgaben gegen3ber k 

Frau Ernst Rosmer-Bernatein hat daa Stuck bereits vor annibernd lSJahren 
ale Schauspiel veroffentllcht Bel den damajlgen Aufffibrungeo wurde allgemeine* 
Bedauero darfiber laut, daB Humperdlncki ittmmungBVoIle, auf Melodramen and 
Zwischensplele beicbrinkte Musik durch die wenlg errreuliche Dicbtung ibrer Virkung 
beraubt werde, Dieae ablebnende Stellungnabme dem Text gegenuber kann heute, 
wo wir die Perlode der literariacben MircbenkomfcUen auf* hoffentllch lingere Zelt 
fitwrwundeu haben, nur nocb nechd ruck! lcb er betont werden, alt frtiher. Denn dieses 
Rosmersche Stuck birgt kelnerlel Eigenwerte, die ea una als Jiterariscbee Zeitdokument 
wort macben kSnnten. Ea reefct eine Hindi ung, die In Gedlcbtform mittela wenlger 
Strophen erschopfcud dargestetlt werden kflonte, zur groBaprecberiacbea Mlrcben* 
tragfctfe aua* Und dieae Tragddle iat aia Dicbtung leer und pbrasenbal^ ala Theater* 
atQck ungeschickt und dUettantiacb g^niacbt, dazn In jenem v MIrcbendcutach* ge- 
schrieben, daa daa alte ^Operndeutacb" gelegentlicb nocb an Spracbacbdnheit abertrlfft 
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Ich erwahne hier nur nebenbei ein paar Redewendungen, die ich auf gut Gluck aus 
einer Fiille ahnlicher herausgreife: „Stutze dich mir zur Schulter fest", „Fremdest 
mich mit den Augen an, hast keinen freundsamen GrufJ einem schlichten Wanders- 
mann", „ 4 . . wie leicht und keck kuhnte mein FuB hinweg iiber Schlucht und Gestein". 
Es mag Leute geben, die so etwas sehr schon, vielleicht gar poetisch finden, die mir 
Mangel an Phantasie oder Kleinigkeitskramerei vorwerfen, weil ich solche Einzelheiten 
ruge. Ich konnte darauf nur erwidern, daft schlechtes Deutsch stets schlechtes Deutsch 
bleibt, auch wenn es im Libretto einer Marchenoper vorkommt. 

Schlimmer indessen, als diese aufierlichen, sind die organischen Mangel des 
Textes. In erster Linie rechne ich hierzu die unzureichende Begrundung und Ent- 
wickelung des Handlungsganges. Die Einwohner der Stadt Hella verlangen einen 
K6nig. Von einer Hexe wird ihnen als Herrscher derjenige empfohlen, der, gleich- 
viel ob Mann oder Weib, am Tage des Hellafestes mit dem Glockenschlag der zwolften 
Stunde die Stadt betritt. Als nun unter allgemeiner Spannung die entscheidende 
Stunde gekommen ist und statt des erwarteten Konigs die Gansemagd erscheint, da jagt 
man sie samt ihrem Liebsten, dem als Bettler verkleideten Kdnigssohn, zur Stadt hinaus. 
Unzureichend begnindet nenne ich diesen Vorgang, weil — so wie die Begebenheiten 
vom Dichter dargestellt sind — die Verhohnung der Konigskinder mehr der Dummheit, 
als der Bosheit der Hellaleute zuzuschreiben ist, diese, beschr3nkten Burgern wohl nach- 
zusehende Kurzsichtigkeit aber unmoglich als poetisch glaubhafte Ursache des Untergangs 
der Konigskinder gelfen kann. Waren hier Niedertracht oder Verleumdung mit im 
Spiel, oder wurde irgendwie angedeutet, daft die Konigskinder selbst durch ihre vor- 
zeitige Vermahlung eine Schuld auf sich geladen haben, so ware die tragische Wendung 
eher begreiflich. In der vorliegenden Form ist sie nichts als ein unmotivierter Theater- 
coup. Ihm folgt ein von peinigender Sentimentalitat triefender Schluftakt, in dem die 
Konigskinder dem Frost und dem Hunger zum Opfer fallen. Schon dieser, eher fur 
eine Ruhrkomodie, als fur eine Marchenoper passende Ausklang ist fur Horer, die den 
Wert der Poesie nicht nach ihrer Wirkung auf die Trfinendrusen abschStzen, schwer 
geniefibare Kost. Zieht man nun noch die mannigfachen Unklarheiten und Willkur- 
lichkeiten in der Gestaltung einzelner Episoden in Betracht, so erkennt man diese 
ganze Dichterei als Stimmungsmache nichtigster Art. Ich konnte z. B. fragen: Wieso 
holen sich die Burger gerade bei der, wegen ihrer Ubeltaten gefurchteten Hexe Aus- 
kunft fiber die Konigswahl? Wer ist uberhaupt diese Hexe, in welchem Zusammen- 
hang steht sie mit den Hauptpersonen? Warum will sie die Gansemagd nicht her- 
geben? Warum haBt sie diese? Wieso kann der Spielmann Gewalt uber sie aus- 
uben? Man kame bei einer Fortsetzung dieser Fragen ins Aschgraue, und das Resultat 
ware immer nur das bereits feststehende: wir sind wieder einmal um einen herzlich 
schlechten Operntext reicher. 

DalJ Humperdincks Musik von vornherein durch die minderwertigen Qualitaten 
des Librettos niedergedruckt werden mufite, ist selbstverstandlich. Es ist zu be- 
wundern, mit welcher Felnheit er zuweilen das Unertragliche — ich denke hier 
namentlich an die Sterbeszene — ertrfiglich zu machen gewuCt hat. Uberhaupt 
wird man dem Kunstler Humperdinck fast durchweg aufrichtige Hochachtung zollen 
mussen. Diese feingedrechselte Motivfuhrung, diese mafivolle und doch stets charak- 
teristische Instrumentationskunst verraten nicht nur einen gediegenen, auch einen 
geschmackvollen Konner. Nicht gefallen kann mir dagegen die haufige, solistische 
Verwendung der Kinderstimme. Hier operiert der Musiker nicht mit rein kunst- 
lerischen Wirkungen. Diesen Bluff mittels des „singenden Kindes a sollte man der 
Operette uberlassen. Daft die Musik sich innerhalb der Oper nirgends zu uber- 

11* 
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ragenden H5hen emporhebt, Hegt ztim Tell in der Natur des Textes, mm Teil En der 
Scbwlerigkett begriindet, den araprtingllch gesprochenen Dialog durchweg arasikaJiscb 
einzukleiden. Die Muatk bekoramt didurch, namentllch In den langen Expositiont- 
szeaen des ersten und zwelten Aktes, etwas schwerflllig Klebriges — im Prinzip war 
bier zweifellos die nrsprunglicbe melodramatlscbe Fassung besser. Humperdlncfc bat 
■us der ersten Pirtitur minctaea In die Oper hiniibergerettet* Das motivische Material 
1st groflenteils dasselbc. Ob auch die symphonlschen Zwlscbenspiele notengetreu 
Qbernommen Oder umgestaltet worden siad, vermsg Ich gegenwftrtig nicht festxustellen. 
Auf Jeden Fall abet mdcbte leb diesc drel Vorspiele, deren erstes der ^Ktiuigssohn", 
deren zweites das ^Hellafest* und deren drittes ^Verdorben — gestorben — Spiel man as 
letzter Gesang 4 ttberscbrieben 1st, als muslkalisch wertvollste Bestandteile der Pirtitur 
besonders bervorheben. Viclleicht wird man sle in elnlgen Jihren als j,K6nigskinder- 
Sulte* im Konzensaal zu bdren bekommen, Denn dafl die ubrlge Musik den Kampf 
gegen den Text und auBerdem nocb gegen die durcb eben diesen Text bed logic elgene 
Gleicbformigkejt und geringe Schwungkraft erfolgrelcb bestehen soIJte — das erscheint 
mlr zum mindesten zweifelhaft An dem BUde Humperdlncks, vie wlr e> seit 
»HInsel und Gretel 4 * kennen, indert diese Pirtitur fcelnen St rich. 

Uneingeschrlnktes Lob verdlent die AufTQhrung. Orch ester, Soil und Chore, 
bis zu den KinderchCren berab, hlelten sicb umer Leo Blechs Leitung durcb weg 
TOrzugHcb* FrL Artdt-de Padilla war elne anmutige, nur in elnzelncn dramatiscben 
Momenlen stimmjicb nlcbt ganz ausrelchende GInsemigd* Herr Kirch hoff zeigte 
als Kflnigssohn, dafl er slch immer mehr zu elnem sebr brsuebbaren, zuvftrlissigen 
Mltglled des Ensembles entwickelt Baptist Hoffmann als Spiel ra inn bielt aicb 
glelcb falls recta t wacker, und Georg Droeschers Regie wurde den nlcbt elnfacben An- 
fordcrungen des Stftckes In anerkennenswerter Velse gerecbt Dfeser vortrefilicben 
Darbietuug entsprmcb die Aufhabme des Werkes, Sle war berzHch und freundllcb 
and gab damit wobl in crater Li Die den persftnlichcn Sympatbieen Ausdruck, die man 
ftir den Komponisten hegt. 
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Aus franzSsischen und englischen Musikzeitschriften (SchluO) 

LE COURRIER MUSICAL (Paris), 1909, No. 9— 16, 20—24.— No.9: „De quelques 
6volutions rScentes de la musique francaise" (Ober einige der letzten Stadien der 
Entwickelung der franzosischen Musik) von Pierre Lalo. Ober die franzosische 
Musik seit dem Jahre 1870. — „Les Musiques d'Orphde" (Musikwerke, die die 
Orpheussage behandeln) von Michel Brenet. Die „Schola Cantorum" in Paris 
fubrte in einem Konzerte Fragmente aus mehreren Orpheus-Musikwerken auf; das 
veranlafit den Verfasser, fiber die Bearbeitungen der Orpheussage seit dem Jahre 
1474 zu berichten. — No. 10: „L'art, la critique et l'^rudition" (Ober Kunst, Kritik 
und Gelehrsamkeit) von Paul de Stoecklin. — No. 11: „De Interpretation en 
musique" (Ober die Auslegung in der Musik) von Camille Mauclair. — „Pour 
l'Art" (Fur die Kunst) von Etienne Destranges. Ober die Schrift von Joachim 
Nin. — w Albeniz." Kurzer Nachruf auf den spanischen Musiker Albeniz. — 
No. 12: „A propos du Centenaire de Haydn** (Zum 100. Todestage Haydns) von 
Michel Brenet. Kurzer Aufsatz fiber die Schatzung Haydns in Frankreich, 
besonders zur Zeit seines Lebens. — ^Regard en arriere" (Ein Ruckblick [auf die 
letzte Musiksaison in Paris]) von Henry Gauthier-Villars. — No. 13: „La Sonate 
classique. Avant Beethoven. La sonate de Mozart, expression de sa personnalit6" 
(Die klassische Sonate vor Beethoven: Die Sonate Mozarts, ein Bild seiner Per- 
sonlichkeit) von J. Lois el. Fortsetzung einer von uns bereits angezeigten Aufsatz- 
reihe. (Fortsetzung in No. 14) — No. 14: „La critique musicale" (Ober Musik- 
kritik) von Paul de Stoecklin. Nachtrag zu dem Aufsatz „L'art, la critique et 
l'Srudition" in No. 10. — „Les concours du Conservatoire" (Der Wettbewerb am 
Konservatorium). Ausffihrliche Berichte fiber die Ergebnisse der Prfifungen, er- 
stattet von Paul de Stoecklin, Paul Locard, Edouard Schneider, J. Meraly. 
— No. 15/1(5: „Verdi et ses contemporains" (Verdi und seine Zeitgenossen) von 
Albert Zollinger. Ober die von Verdi in seinen Briefen ausgesprochenen An- 
sichten fiber groBe Musiker seiner Zeit. — „Henry Fr6de>ic Amiel et la musique" 
(H. F. Amiel und die Musik) von H. Kling. — No. 20: „Rimsky-Korssakow et les 
,Cinq"* (Rimsky-Korssakow und die„Funf"[modernen russischen Musiker Balakirew, 
Cui,Moussorgski, Borodin und Rimski-Korssakow])von Gaston Carraud. — ^Critique 
et dilettantisme" (Kritik und Dilettantismus) von Jean d'Udine. — No. 21: „Le 
pangermanisme et la musique" (Der Pangermanismus und die Musik) von Paul 
de Stoecklin. — No. 22: „Anton Bruckner" von William Ritter. (Fortsetzung in 
No. 23/24.) — „Charles Bordes" von Albert Diot. Kurzer Nachruf. — No. 23: 
„A propos de la VIIIc symphonie de Bruckner et du ,pangermanisme ta (Ober die 
8. Symphonie Bruckners und den Pangermanismus) von Paul de Stoecklin. 
Auch dieser Aufsatz enthalt, wie sehr viele Aufsatze Stoecklin's, heftige Ausfalle 
gegen die moderne deutsche Musik. — No. 24: „La religion de la musique" 
(Die Religion der Musik) von Lionel de La Laurencie. Ober ein Werk von 
Camille Mauclair. 
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LA VIE MUSICALE (Lausanne und Genf), 1909/10, No. 1—7. — No. 1: ^'im- 
possibility d'dtre artiste** (Die Unmdglichkeit ein Kiinstler zu sein) von Am6d€e 
Boutarel. Ober MifistSnde im heutigen Kiinstlerleben, besonders fiber die Er- 
ziehung der jungen Kiinstler. — „Encore quelques fragments du Journal intime' 
de H. F. Amiel" (Noch einige Auszfige aus dem Tagebuch von H. F. Amiel). — 
No. 2: „Au 1" Festival Brahms, Munich, 10—14 septembre 1909" (Beim 1. Brahms- 
Fest in Miinchen) von Georges Humbert. — „La possibility d'etre artiste" (Die 
Moglichkeit ein Kiinstler zu sein) von A. de Bertha. Eine Antwort auf Boutarel's 
Aufsatz in No. 1. — No. 3: „G. A. Koella. Une oeuvre d'artiste au XIXc siecle" 
(G. A. Koella. Das Wirken eines Kfinstlers im 19. Jahrhundert). Uber das unter 
diesem Titel erschienene Werk, mit ausfuhrlichen biographischen Mitteilungen 
fiber G. A. Koella, der in Lausanne als Geiger, Lehrer und Kritiker wirkte. — 
No. 4: „De l'interpr6tation" (Uber den Vortrag) von Gustave Koeckert. — 
No. 5: „Musique expressive et representative. Lecon d'ouverture du Cours 
d'Esth6tique musicale a 1'Universite* de Geneve" (Ober Ausdrucks-Musik und dar- 
stellende Musik. Eroffnungs-Vorlesung eines Kollegs fiber Musik-Asthetik an der 
Genfer Universitai) von Edouard Monod. (Schlufl in No. 6.) — No. 7: „Un 
pdlerinage" (Eine Pilgerfahrt) von William Cart. Uber einen Besuch des Beethoven- 
Hauses in Bonn. — „Quelques remarques au sujet de la lettre de Beethoven au 
prince Nicolas de Galitzine" (Einige Bemerkungen fiber den Brief an den Ffirsten 
Nikolaus von Galitzin) von Alfred Ebert. Ubersetzung des in Heft IX, 4 der 
„Musik" erschienenen Aufsatzes. — „Notes de voyage au pays de la Musique" 
(Mitteilungen von einer Reise im Lande der Musik) von E. Ansermet. (Fort- 
setzung in No. 11.) Ober die Musikpflege in Miinchen und in Berlin. — No. 8: 
„Les id6es musicales d'un bourgeois de 1830" (Die Ansichten fiber Musik eines 
Burgers aus der Zeit urn 1830) von Michel B re net. Ober das Tagebuch des 
Schriftstellers Cuvilliers-Fleury. — No. 9: „Autour de la III* symphonie de Gustave 
Mahler" (Ober Gustav Mahlers Dritte Symphonie) von Georges Humbert. — 
No. 10: „Paul Dukas" von G. Jean-Aubry. — „Une autobiographic" von 
Paul Dukas. — No. 11: „Chopin et sa patrie" (Chopin und sein Vaterland) von 
May de Rudder. — No. 12: „La graphologie dans les Ventures musicales" (Die 
Deutung der Handschrift in den Musik-Manuskripten) von Charles Malherbe. 
Aus dem Bericht fiber den III. KongreB der International Musik-Gesellschaft. 
— „Le manque de culture" (Ober den Mangel an Bildung [bei den Musikern]) 
von Gaston Knosp. Eine Erwiderung auf den in einer frfiheren Nummer er- 
schienenen Aufsatz ^Programmes et Public" (Die Programme und das Publikum) 
von Ed. Platzhoff-Lejeune. „Edouard Rod et la musique." Kurzer Aufsatz, mit 
einem Gedicht von Edouard Rod auf Mozart. 

LE MENESTREL (Paris), 1909, No. 25— 52. — No. 25: „Bacchus dans la mythologie 
et dans Top6ra de Massenet" (Bacchus in der Mythologie und in der Oper Massenet's) 
von Am6d6e Boutarel. (Fcrtsetzung des von uns schon angezeigten Artikels; 
die letzten Kapitel stehen in den Nummern 26—32) — No. 27: ^Confirmation" 
(BestStigung) von Raymond Bouyer. Hauptsachlich fiber Joachim Nin's Schrift 
„Pour Tart". — No. 28: „Le concours du conservatoire" (Der Wettbewerb am 
Konservatorium) von Arthur Pougin. (SchlulX in No. 29.) Ausffihrlicher Bericht 
fiber die Ergebnisse der Prfifungen. — No. 30: „La distribution des prix au 
Conservatoire" (Die Verteilung der Preise am Konservatorium) von Arthur 
Pougin. Mit der Rede des Unterstaats-Sekretars Dujardin - Beaumetz bei der 
Eroffnung der Feierlichkeit. — w Un Oublie". Le chansonnier Emile Debraux, 
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roi de la Goguette (1796—1831)" (Ein Vergessener: Der Sanger Emile 
Debraux, Konig der Goguette, 1796—1831) von Albert Cim. (Fortsetzung 
in No. 31 — 41.) Als „Goguettes" bezeichnete man in Paris bis zur Mitte 
des 19. Jahrhunderts eine besondere Art von Musik- und Vergnugungs- 
vereinen, die jetzt nicht mehr existiert. Der Aufsatz enth&lt eine ausfuhrliche 
Lebensbeschreibung Debraux'. — No. 31: „Statistique vocale et somptuaire ou le 
gout des retrospectives" von Raymond Bouyer. — No. 33: ^Critiques musicaux 
de jadis ou de naguere. I.: Essai sur la critique musicale, en guise de preface" 
(Musikkritiker aus der letzten und der vorletzten Zeit. I. Aufsatz uber die Musik- 
kritik, an Stelle eines Vorworts) von Raymond Bouyer. Diese Einleitung, die 
von der Schwierigkeit, dem Wert, der Geschichte und den verschiedenen Arten 
der Musikkritik handelt, wird durch alle folgenden Nummern des Jahrgangs fort- 
gesetzt. — „Trouvfcres et troubadours" (MinnesSnger in Nordfrankreich und in der 
Provence) von Arthur Pougin. HauptsSchlich uber das unter demselben Titel 
erschienene Buch von Pierre Aubry. (Schlufi in No. 34.) — No. 35: „La v£rit6 
sur Madame Stoltz. Quelques notes et souvenirs" (Die Wahrheit uber [die Sangerin] 
Frau Stoltz. Einige Bemerkungen und Erinnerungen) von Arthur Pougin. (Fort- 
setzung in No. 36— 41.) — No. 42: „A propos des Huguenots" (Ober die Huge- 
notten) von Camille Saint-Saens. Ein Brief an den Herausgeber des „M6nestrel", 
hauptsachlich das Lied „Piff Paff" und die Arie der Margarete betreffend. — „Ber- 
lioziana. IV: Berlioz directeur de concerts symphoniques" (Aufsatze uber Berlioz. 
IV: Berlioz als Dirigent von Symphoniekonzerten) von Julien Tiersot. (Fort- 
setzung in No. 43, 44, 46, 48, 50, 52.) — No. 51 : ^Conservatoire. Ouverture du cours 
d'histoire de la musique de M. Maurice Emmanuel" (ErSffnung der Vorlesungen uber 
Musikgeschichte von Maurice Emmanuel am Konservatorium) von Julien Tiersot. 
THE MUSICAL TIMES (London), No. 796-799 (Juni— September 1909). - No. 796: 
„Henry Watson." Illustrierte Lebensbeschreibung des Musikers und Bucher- und 
Instrumentensammlers. — „The drum in english literature" (Die Trommel in der 
englischen Literatur) von H. B. — „South Coast Municipal Orchestras. I. Brighton" 
(StSdtische Orchester an der Sudkuste. — I. Brighton). — No. 797: „The Haydn- 
Festival and International Music Congress at Vienna." — ^Sheffield Parish Church" 
(Die Pfarrkirche in Sheffield) von Dotted Crotchet. Mit Portrats und anderen 
Abbildungen. — „Dr. Guido Adler." Kurze Beschreibung des Lebens und des 
Wirkens des Wiener Musikgelehrten. — ^Beethoven the letter-writer" (Beethoven 
als Briefschreiber). — No. 798: ^Southwell Minster" (Das Munster in Southwell) 
von Dotted Crotchet. Mit zwei Portrats und vielen Abbildungen. — ,Johann 
Straufi: the Waltz King" (J. Str., der Walzerkonig). — No. 799: ^Grantham, and 
its stately parish church" (Grantham und seine prachtvolle Pfarrkirche) von Dotted 
Crotchet. Mit zwei Portrats und vielen Abbildungen. — „Two important books 
on music" (Zwei wichtige Bucher uber Musik). Uber den illustrierten Katalog der 
Ausstellung der Musikergenossenschaft in Fishmongers Hall, Juni und Juli 1909 
und das von Henry Cart de Lafontaine herausgegebene Werk „The King's musick: 
a transcript of records relating to music and musicians (1460 — 1700)" (Des Kdnigs 
Musik. Eine Wiedergabe von Berichten uber Musik und Musiker aus der Zeit von 
1460—1700). — „Greek music and the folk-songs of Hellas" (Griechische Musik 
und die hellenischen Volksgesange). Uber Anschauungen und Bestrebungen 
Raymond und Penelope Duncan's, deren Portrats hier abgedruckt werden. — „A 
distinguished Canadian organist: Dr. Albert Ham" (Ein hervorragender kanadischer 
Organist: Dr. Albert Ham). Magnus Schwantje 
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103. W. Reinecke: Die Kunst der idealen 
Tonbildung. Leitfaden fur Sanger, 
Schauspieler, Redner, Lehrer, Pre- 
diger, Konservatorien und Seminare. 
Mit 16 Abbildungen. Zweite, vermehrte und 
verbesserte Auflage. Verlag: Dorffling & 
Franke, Leipzig 1910. (M. 3.—.) 
Der Verfasser, der, wie das Vorwort mitteilt, 
in sich die Eigenschaften des Arztes und des 
ehemaligen Opernsangers vereinigt, versucht in 
seiner Schrift die gesangliche Tonbildung, also 
eine Kunst auf „streng wissenschaftlicher Grund- 
lage" zu lehren. Die Tonbildung ist ein Zweig 
der gesanglichen Technik und somit, wie alle 
Technik, eine durch planmaBige Obung zu er- 
langende Fertigkeit, die naturlich nicht aus 
Buchern gelernt werden kann. Das gibt der 
Verfasser auch zu; sein Buch soil den Lehrer 
nicht ersetzen, nur erganzen. „Richtiger Ansatz 
ist nur durch richtig singenden Lehrer lernbar** 
(S. 85). Aber wenn er auch in diesem Satze 
als AnhSnger der imitativen Stimmbildungs- 
methode erscheint, glaubt er doch durch Auf- 
spurung der beim Singen erfolgenden Muskel- 
t&tigkeiten und durch mechanische Vorschriften 
fur ihre Ausfuhrung die Gesangskunst auf eine 
„streng wissenschaftliche** Grundlage stellen zu 
konnen. Die von Garcia auf Grund seiner 
laryngoskopischen Forschungen in den Vorder- 
grund gestellten Stimmbandfunktionen, die zur 
Registereinteilung im Slteren Sinne fuhrten, 
sind fur Dr. Reinecke nur von untergeordneter 
Bedeutung; er tut sie in ein paar kurzen Satzen 
ab und bekennt sich zur Einregistertheorie. 
Nach ihm schwingen beim KunstsSnger die 
Stimmbander unter alien UmstSnden „in ihrer 
ganzen LSnge und Masse" (S. 42). Aber von 
wesentlicher Bedeutung fur die ideale Ton- 
bildung sind ihm die Resonanzverhaltnisse. Er 
unterscheidet Brust- und Kopfresonanz und 
sucht deren bewufite Verwendung und ihre Ver- 
mahlung zu dem „helldunkeln Idealton" dem 
Leser klarzumachen. Wenn er ubrigens in einer 
Anmerkung (S. 94) sagt: „Kein vernunftiger 
Stimmbildner wird die Existenz zweier Reso- 
nanzen leugnen (Kopf- und Brustresonanz),** so 
gebe ich ihm zu bedenken, daft der bedeutendste 
Denker und Forscher unter den neueren Theo- 
retikern, David Taylor, die Brustresonanz fur 
eine Absurditat erkiart, „weil der mit schwam- 
migen Geweben angefullte Thorax zur Resonanz 
ebenso ungeeignet sei, wie ein mit nassen 
Schw3mmen vollgestopfter Resonator 4 *. Die so 
oft ins Feld gefuhrten, besonders bei tieferen 
Tonen fuhlbaren Vibrationen des Brustkorbes 
besagen nach meiner Ansicht ebensowenig fur 
die musikalische Bedeutung der Brustresonanz 
wie etwa das merkbare Mitschwingen des Klavier- 
deckels oder des Notenpultes fur die Resonanz 
des Klaviertones. Mit der Brustresonanz wurde 
allerdings das Lehrgebaude des Verfassers einer 
seiner Hauptstutzen beraubt. Denn er tadelt es 
als eine Einseitigkeit der Muller-Brunowschen 
Lehre, dafl sie von der unteren Resonanz gar 
keine Notiz nimmt. Ebenso wirft er Muller- 
Brunow, mit dem er sonst manche Beruhrungs- 
punkte hat, die Vernachlfissigung der Atmungs- 
technik vor und unterzieht diese selbst einer 
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grundlichen Untersuchung. Er empfiehlt eine 
{Combination der Rippen- und Zwerchfellatmung, 
die er „Tiefdruckatmung** nennt. Die gute und 
klare Darstellung, die er in dem theoretischen 
Teil von den AtmungsvorgSngen gibt, wird leider 
durch das hSuflg wiederkehrende Paradoxon be- 
eintrfichtigt, der Sanger musse „durch Willens- 
vorstellung die Richtung des Luftstromes urn- 
kehren** (S. 87) und das Gefuhl haben, „als 
ziehe er den Atem gleichsam ein" (S. 27). 
Singen ist und bleibt auch bei vorsichtigster 
Atemstauung ein Ausatmungsprozefi; warum also 
soil sich der Schuler das Verkehrte vorstellen, 
urn das Richtige zu lernen? Derartige sugge- 
stive Hilfsmittel mag wohl die landUuflge Routine 
beim Unterricht anwenden; bei einem Manne 
der Wissenschaft erregen sie ebensosehr Be- 
fremden wie die gelegentliche Bemerkung (S. 65), 
daQ w ein Trunk Wein oder Bier die Stimm- 
bander anfeuchte**, wahrend doch bekanntlich 
infolge der Schutzvorrichtung des Kehldeckels 
kein Teil des Verschluckten in das Kehlkopf- 
innere gelangt, es sei denn per nefas bei dem 
sogenannten „Verschlucken a . Hier ist augen- 
scheinlich der ehemalige Opernsanger mit dem 
Dr. med. durchgegangen. Wie naturlich, ent- 
hait der theoretische Teil des Werkes weniger 
subjektiv gefarbte, anfechtbare Einzelheiten als 
der praktische. Als besonders gelungen hebe 
ich die Darstellung der vierfachen beim Aus- 
atmen moglichen Funktionen der Stimmritze 
(S. 29) hervor. In vielen Lehrbuchern finden 
wir nur die polaren Gegensatze des gehauchten 
und des festen, „GlottisschIag a genannten Ein- 
satzes geschildert. Reinecke erkUrt und betont 
mit Recht die ausschlaggebende Wichtigkeit des 
mittleren weichen Einsatzes fur den Kunst- 
gesang. Das ominose „Stauprinzip" flndet 
die gebuhrende Abfertigung. Den vielge- 
brauchten Ausdruck w Bogengang der Luft* 
erkiart er fur unklar (S. 39). Aber wenn er 
treffend sagt: »Wie kann die Luft, dieses un- 
sichtbare, leichte Agens, das man nur an 
seiner Wirkung erkennen kann, im Bogen 
gehen?", so wundert man sich, daft er selbst 
trotzdem dem Sanger detaillierte Vorschriften 
gibt, urn dieses leichte Agens „wie den Wasser- 
strahl aus einer Spritze (Taylor)** an eine be- 
stimmte Stelle des harten Gaumens zu leiten, 
anstatt seinem Ohr zu uberlassen, es an seinen 
Wirkungen zu erkennen. Das richtige Gefuhl 
des Verfassers, das manchmal im Widerstreit 
mit seinen Theorieen liegt, kommt u. a. in fol- 
gendem Satze zum Ausdruck: „Durch Gehor, 
Vorstellung des Tones, nehmen die Kehlkopf- 
muskeln die furdiesennotigeStimmbandspannung 
vor, durch den Gedanken an den Vokal nehmen 
die Lippen und Mundhohlenmuskeln die dem 
Vokal entsprechende richtige Form an." Aber 
er zieht nicht die Folgerung, die Resonanz als 
schallverstarkenden Widerhall in den Kopfhohlen 
gleichfalls ausschlieBlich der Kritik und der fort- 
schreitenden Bildung des Ohres beim Sanger zu 
uberlassen, sondern sucht sie durch von auQen 
herangebrachte mechanische Kunstgriflfe hervor- 
zulocken. Da gibt es vorbereitende, stumme 
Ubungen im Ansatzrohr, die zur „Gaumenbe- 
herrschung** fuhren sollen, „absichtliches Singen 
durch dieNase** und ahnliches. Selbstverstindlich 
wird mit Geringschatzung von der „Musik- 
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macherei" gesprochen, die bekanntlich den ein- 
zigen Lehrgegenstand der geruhmten altitalie- 
nischen Gesangschule bildete, und der Unterricht 
wird fur den schlechtesten erklart, „in dem fiber 
den Ton selbst am wenigsten gesprochen wird". 
Wie sagt doch Goethe?: „Bilde Kunstler, rede 
nicht!* Sollte das nicht auch fur die Tonbildung 
gelten, sofern man sie als Kunstler auffafit? 

Ernst Wolff 

104. Fritz Vdgely: Harmonielehre. Verlag: 
Karl Habel, Berlin 1910. 

Vogelys Harmonielehre fufit, wie nunmehr 
alle Harmoniclehren, die in den Wettbewerb ein- 
treten, auf den grundlegenden Lehren Hugo 
Riemanns, dafi alle harmonischen Bildungen, so 
vielfach sie auch vorkommen mogen, zuruck- 
zufuhren sind auf diese drei: Subdominante, Do- 
minante, Tonika. Vogely steuert auch noch eigene 
Gedanken bei. Davon aber mussen drei heraus- 
gegriffen werden, fur die er selbst die Verant- 
wortung zu tragen hat. Indem Vdgely auf die 
Molldominante zu sprechen kommt, beruhrt er 
ein augenscheinlich noch nicht genug geklartes 
Kapitel. Sich hieruber ausfuhrlich zu verbreiten, 
verbietet der Raum. Ein Blick auf die Musik- 
geschichte belehrt uns jedoch, daft der Gang der 
Entwickelung das TonalitStsgefuhl allmShlich ver- 
dichtet und die Molldominante zum mindesten 
in Dur so gut wie eliminiert hat. Es mufi z. B. 
schon einen ganz besonderen dramatischen Zweck 
haben, wenn etwa Mozart die Molldominante 
einfuhrt. Die Romantiker haben naturlich wieder 
mehr mit der Molldominante gearbeitet, von 
dunkeln Traumgrunden und schmeichelnden 
Blumenpfaden gelockt. Sind deswegen die Haupt- 
richtlinien verwischt? Das Empflnden, von dem 
aus Vogely seine Behauptung aufstellt, ist nicht 
ohne Existenz. Doch ist diese Existenz im Gange 
der Entwickelung eine mehr beilaufige geworden. 
Die Einfuhrung der Mollsubdominante in Dur 
bereitet viel weniger Schwierigkeiten. Doch emp- 
fiehlt sich auch hier fur den Anfang zunachst 
an der Dursubdominante in Dur festzuhalten. 
Vogely statuiert durchaus richtig, dafi die beiden 
FunktionstrSger, Subdominante und Dominante, 
in ihrer Funktion verstarkt werden konnen. Von 
einer Idee aus, an der etwas Richtiges ist, daB 
namlich in der funktionell verstarkten Subdomi- 
nante f, a, c, d z. B. in C-dur d ein Dominant- 
ton ist, kommt er zu dem Lehrsatz, diese Sub- 
dominante musse nach der Tonika aufgelost 
werden. Aber selbst wer diese These fur eine 
Ungeheuerlichkeit halt, wird sich nicht davor ver- 
schliefien konnen, dafi in dem Buche Anregungen 
gegeben sind, die sich unseres Wissens hier zum 
ersten Male finden und sich im Unterricht sehr 
gut bewShren durften. Man hatte nur gewiinscht, 
der Verfasser hatte sie noch eingehender aus- 
gefuhrt. Es steckt viel tuchtige Arbeit in dem 
Werke. Es gibt zu denken und regt an, zum 
Widerspruch und zur Zustimmung. Es sei daher 
alien Harmoniebeflissenen empfohlen, sich mit 
ihm auseinanderzusetzen. 

105. Max Bat tke: Musikalische Grammatik. 
Verlag: Chr. Friedrich Vieweg, Berlin-GroB- 
lichterfelde. (Mk. 1.—.) 

Auch in diesem Buche bewahrt sich Max 
Battke als ein Kenner der Bedurfnisse der musi- 
kalischen Jugend. Er liefert ein gutes Nach- 
schlagebuch fur den Elementarunterricht. Man 
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wunschte aber z. B. fur die Diktataufgaben natur- 
lichere Melodieen, die als Obungsstoff vollkommen 
genugen. Oscar Wappenschmitt 

106. Georg Kaiser: Beitrage zu einer Cha- 
rakteristik Carl Maria von Webers als 
Musikschriftsteller. Verlag: Schuster & 
Loeffler, Berlin und Leipzig 1910. 
Diese aufierordentlich fleifiige, auf grund- 
licher Sach- und Literaturkenntnis beruhende 
Arbeit enthalt eine ganze Fulle des Interessanten 
und Wissenswerten. Der die Einleitung bildende 
Abschnitt, bescheiden „Oberblick uber Webers 
schriftstellerische Tatigkeit" betiteit, ist in Wahr- 
heit eine prachtig gelungene, umfassende Gha- 
rakteristik Webers als Schriftstellers; Webers 
Schriftstellerei, die ja nicht als Steckenpferd 
eines vielseitigen Geistes, sondern als ein wich- 
tiger Bestandteil des Wesens eines romantischen 
Musikers betrachtet werden mufi, wird hier mitZu- 
hilfenahme eines umfassenden Quellenmaterials 
— namentlich Zeitschriften — knapp und ergebnis- 
reich behandelt. Die weiteren Kapitel: w Weber 
und der Harmonische Verein", w Weber als 
Mitarbeiter an Gerbers Neuem Lexikon der 
Tonkunstler" und „Weber als Kritiker Beet- 
hovens (?)" — sind gleichfalls inhalts- und auf- 
schluBreich. Webers stilistische und metrische 
Gewandtheit, die seine Mitarbeit an von ihm 
komponierten Operntexten verstehen lailt, und 
seine groBe Begabung als Satiriker und Parodist 
werden in der Arbeit gebuhrend gekennzeichnet; 
auf Meyerbeer fallen bedeutsame Streiflichter 
(S. 30 f.!); im letzten, dem immerhin etwas 
heiklen Thema Beethoven-Weber gewidmeten 
Abschnitt polemisiert der Verfasser sehr mit 
Gluck gegen Schindler und die an dessen Mit- 
teilungen geknupften Schlusse und Behauptungen. 
Die uberaus tuchtige und solide Arbeit verdient 
zunachst voile Anerkennung deshalb, weil sie 
einen wichtigen Schritt vorwarts in der richtigen 
Bewertung von Webers Personlichkeit bedeutet; 
es ist aber, davon abgesehen, noch zweierlei an 
ihr besonders zu loben. Zunachst das streng 
methodische Vorgehen des Verfassers seinem 
Stoff gegenuber und die an den Quellen geubte 
Kritik. Die vollig kritiklose Herubernahme alles 
Gedruckten in die eigene Arbeit hat der Musik- 
geschichte in fruheren Perioden sehr geschadet; 
wie viel an Anekdoten und allerhand Entstellungen 
ist da in die Wissenschaft ubergegangen ; wie 
glaubig stand man etwa Nissens ganz personlich 
gefarbter Mozartbiographie gegenuber! Wie 
unwahr die Berichte personlicher Bekannter 
sein konnen, beweist die Tatsache, dafi Grill- 
parzer seine Erinnerungen an Beethoven nur 
deshalb veroffentlichte, um den ganzlich un- 
richtigenErzahlungen Rellstabs entgegenzutreten. 
Aufier der Textkritik ist es ferner anzuerkennen, 
dafi der Verfasser den Zeitschriften das ihnen 
als Quellen gebuhrende Recht hat zuteil werden 
lassen. Es sind nicht die Werke und die Briefe 
allein wichtig — in der periodischen Literatur 
haben wir das Spiegelbild des geistigen Lebens 
einer Zeit und ihrer Stromungen, und die Musik- 
und Theatergeschichte bedarf der Zuhilfenahme 
dieses wichtigen Kulturfaktors ebensosehr wie 
die Literaturgeschichte. Gerade die reichliche 
Benutzung der Zeitschriften — deren Zahl viel- 
leicht durch die eine oder die andere, die Wiener 
„Theaterzeitung" z. B., hatte vermehrt werden 
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konnen — verleiht der vorliegenden Arbeit jene j 
Vollstandigkeit und Sicherheit, die fur derartige 
Forschungen unerlaftlich ist. 

Dr. Egon v. Komorzynski 
107. Fritz Volbach: Die deutsche Musik 
im 19. Jahrhundert. Nach den Grund- 
lagen ihrerEntwickelungund inihren 
Haupterscheinungen dargestellt. Ver- 
lag: Koselsche Buchhandlung, Kempten und 
Munchen 1909. (Mk. 1.—.) 
Der bekannte, hochmodern schreibende Kom- 
ponist Fritz Volbach tritt in dem neu vorliegenden, 
im ganzen vortrefflich und mit gesundem und 
fachkundigem Urteil geschriebenen Buchlein 
diesmal als Asthetiker und Historiker der Musik 
auf und beweist wieder einmal, daft die wirklich 
leistungsfahigen Tonsetzer auch auf der Hohe 
der Bildung stehen, was ubrigens — entgegen 
einer weit verbreiteten, irrtiimlichen Annahme — 
auch friiher meist in mehr oder weniger groftem 
Mafie der Fall gewesen ist, wenn auch die 
soziale Stellung hervorragender Musiker friiher 
oft zu wunschen ubrig lieft. Volbach geht von 
Beethoven aus und sucht alien musikalischen 
Erscheinungen nach diesem gerecht zu werden, 
immer auf den Entwickelungsgang der ver- 
schiedenen Richtungen hinweisend. Diesen 
betont er wohl etwas zu stark und damit zu 
einseitig; er laftt das Personliche der Genies 
und genialen Talente zu sehr zurucktreten. Das 
muft notwendig ein gewisses Nivellieren zur 
Folge haben. Die ganz Grofien sind bei ihm 
nicht grofi genug, die weniger Groften zu groft. 
Doch tritt dies nicht in so hohem Matte zutage, 
daft dadurch der Wert des Buches etwa ge- 
schmalert wurde. Man muft, um dies zu ver- 
meiden, nur jedes Kapitel als ein Ganzes fur 
sich auffassen und sie nicht allzusehr ver- 
gleichen. Das zweite Kapitel behandelt die 
alteren Romantiker Schubert und Weber, das 
dritte die Neuromantiker Mendelssohn und 
Schumann. Mendelssohns Begabung wird mit 
Recht als ganz vorwiegend formalistisch hin- 
gestellt, dagegen zu wenig betont, daft Schumann 
durch Mendelssohn gleichfalls in diese Richtung 
hinabgezogen wurde. Etwas kiihn ist es, im 
folgenden Kapitel den gnibelnden Kontra- 
punktiker Brahms mit dem uberstromenden 
Ausdrucksmusiker Bruckner zusammenzustellen, 
weil sich in ihrem Schaffen romantische Ideen 
mit klassischem Geist verbunden hatten. Das ist 
eine Redensart, die auf Wagner und Liszt 
mindestens ebensogut paftt. Wagner und Liszt 
(nebst Berlioz) sind die beiden folgenden, klar 
und wahr geschriebenen Kapitel gewidmet; ins- 
besondere ist da Vorzugliches uber sogenannte 
Programmusik zu lesen. Ungefahr das letzte 
Drittel des Buches wird vom siebentcn und 
letzten Kapitel eingenommen, das von Jung- 
Deutschland handelt und da ziemlich alien Er- 
scheinungen gerecht zu werden versucht. In der 
dramatischen Musik spricht Volbach da allerdings 
die Meinungen des Alltages ohne genugende 
Differenzierung aus. Vortrefflich aber schreibt 
er iiber das moderne Lied und seine hauptsach- 
lichen Vertreter. Bei der Instrumentalmusik 
betont er Liszts Einfluft, gehort aber zu den 
Strauft-Verhimmlern. Einen Drang nach Gott- 
versenkung, Metaphysischem und visionarer 
Mystik werden wohl nur wenige aus dessen 
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letzten Werken heraushoren. Der letzte Ab- 
schnitt handelt von moderner Ghormusik. — 
Das Buch Volbachs kann mit gutem Gewissen 
empfohlen werden. Kurt Mey 

108. Albert Fries: Aus meiner stilisti- 
schen Studienmappe. Verlag: Borussia, 
G. m. b. H. Berlin 1910. 

Im zweiten Abschnitte der Veroffentlichung, 
betitelt „Richard Wagners Stil in Vers und 
Pros a", gibt der Verfasser Erganzungen zu 
seinen friiheren Vortragen und seinem Artikel 
in der „Nationalzeitung - (27. Februar) iiber das 
gleiche Thema. Seine mit philologischer 
Griindlichkeit angestellten, mit einer Fulle von 
Beispielen belegten Erhebungen iiber Wagners 
Wortschatz, worin u. a. das „mussen tt eine so 
bedeutsame Rolle spielt, iiber die ihm eigenen 
Wort- und Satzkonstruktionen, namentlich In- 
versionen, und andere charakteristischen Pra- 
gungen seiner Sprache gewinnen besonderen 
Wert durch das ausnehmende Feingefuhl, mit 
dem sie in einen innerlichen, sehr einleuchtenden 
Zusammenhang mit der Musik, dem Gesamt- 
kunstwerk und dem Wesen des Meisters gebracht 
werden. Wer sprachliche Intima mit so zart- 
empfindendem Ohr abwagen kann, der weiQ 
freilich, daft Wagner auch ein ganzer Poet war! 
Mit der jiingst in der „Musik" (X. 1) ent- 
haltenen Beurteilung von Wagners Prosa stimmt 
das von Fries gebrauchte Gleichnis vom „un- 
sichern Gang des Seemanns auf dem Lande* 
sehr iiberein. Hans Pfeilschmidt 

MUSIKALIEN 

109. G. B. Pergolese: Stabat Mater. Latei- 
nischer Text von J. de Benedetti. Deutsche 
Ubersetzung von Emmy Schreck. Heraus- 
gegeben von Gustav Schreck. Partitur. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Wenn der Herausgeber scnon den Namen 
H. M. Schletterers, der dem Werke Pergolese*s, 
um den er sich auch sonst bemuht hat, ein 
Vorwort beigegeben hat, auf dem Titelblatte ver- 
schwieg, so konnte er doch immerhin einiges 
an Schletterers Worten andern; erst 1726 lfiftt 
sich Pergolese als Schuler Greco's u. a. nach- 
weisen, nicht schon gleich nach seiner Aufnahme 
in das Konservatorium dei Poveri di Giesu 
Cristo. Der Ausdruck w einer der vielbegabtesten" 
ist schreckliches Kaufmannsdeutsch unterster 
Gattung. Die Ausgabe selbst, fur die photo- 
graphische Reproduktionen des Originales be- 
nutzt wurden, ist vortrefflich, klar, ubersichtlich 
und nicht mit Vortragszeichen iiberladen. Die 
deutsche Ubersetzung des Textes ist glatt und 
geschickt. Das Werk behauptet seinen alten, 
vornehmen Rang und wird sich in derschmucken 
neuen Fassung weiter bewahren. 

Wilibald Nagel 

110. Fr. Grfitzmacher: Tagliche Obungen 
fiir Violoncell. op. 67. Neue, durch- 
gesehene und erganzte Ausgabe von Hugo 
Becker. Verlag: C. F. Kahnt Nachfolger, 
Leipzig. (Mk. 3.—.) 

Die Griitzmacherschen „Tfiglichen Obungen" 
sind schon so gut in aller Welt eingefuhrt, daft 
es zu ihrer Empfehlung keiner weiteren >8/orte 
bedarf. Hugo Becker hat in piet&tvoller Weise 
mancherlei Bezeichnungen nachgeholt und einige 
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Obungen im gleichen Stil so geschickt hinzu- 
gesetzt, dafl man nicht merkt, wo Grutzmacher 
aufhort und Hugo Becker anfangt. Besonders 
die Daumenaufsatz- und Doppelgriflfubungen 
baben wertvolle Erganzungen erfahren. 

Hugo Schlemiiller 

111. Friedrich Klose: „Die Wallfahrt nach 
Kevlaar." Fur Deklamation, drei 
Chore, Orgel und Orchester. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (KI. Auszug 
Mk. 5.—.) 

Klose hat das Gedicht Heines zu einem 
dramatisch unerhort bewegten Gemfilde ausge- 
baut. Das starr-monotone Kyrie eleison, vom 
Vorsanger und Chor in weiter Feme psalmodiert, 
gibt den Hintergrund fur die gesprochene 
Deklamation der Eingangsverse. Bei den Worten 
„Da geht die Prozession" horen wir — ein 
genialer Einfall — jenes von der Volksmenge 
geradezu mechanisch gemurmelte: HeiligeMaria, 
bitf fiir uns, Trosterin der Betrubten usw., vom 
Chor mehr gesprochen als gesungen in jener 
Art, die wir von den Prozessionsziigen in katho- 
lischen Landern her kennen, um bei der Stelle 
„Gelobt seist du, Marie* 4 wieder die Bahnen 
harmonischer Musik zu betreten. In groGerer 
Nahe beginnt die friihere Psalmodie: die Orgel 
setzt ein, Kirchenglocken lauten. Der Zug hat 
den Dom erreicht. Dem bekannten Marienlied: 
„Sei gegrufit viel tausend Male" folgt der 
gregorianische Choral: sub tuum praesidium 
confugimus (von Knaben und Mannerstimmen 
auf der Orgelempore) mit aufterordentlichen 
dynamischen Abstufungen. Solo-Rezitation, spater 
mit Orgelbegleitung, darauf ein zweites Marien- 
lied „Maria zu lieben a , vom abziehenden Chor 
nochmals wiederholt. Ein grofteres Orchester- 
zwischenspiel leitet zu dem Teil des Gedichts 
hin, das das Erscheinen der Gottesmutter und 
die Erlosung des Kranken behandelt. Spharische 
Musik. Aus weiter Feme ganz leiser Chor- 
gesang: „Maria zu lieben", womit diese grofl- 
artige, in ihrer Anschaulichkeit hinreiliende Kom- 
position endet. 

112. Robert Kahn: „Sturmlied a (Anna Ritter) 
fur vierstimmi gen gemischten Chor, 
Orchester und Orgel. op. 53. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. (Mk. 4.—.) 

Das nach Musik geradezu schreiende Gedicht 
fand in Kahn einen trefflichen musikalischen 
Illustrator, der den poetischen Phasen mit grofiem 
Geschick folgt. Die Komposition, mit ent- 
sprechenden Mitteln und dem gehorigen Schwunge 
vorgetragen, kann einen Erfolg gar nicht in Frage 
stellen. 

113. Schul- und Hausorchester. Band I: 
Grieg „Peer Gynt a ; Band II:Moszkowski 
„Spanische Tanze", in kombinierbarer Be- 
setzung (Duo, Trio, Quartett, fiir Violinen) 
Violen, Celli, Flote, Klavier, Harmonium, 
herausgegeben von Paul Korke. Verlag: 
C. F. Peters, Leipzig. (Band I Mk. 3.— , 
Band II Mk. 4.50.) 

Die Uberfiille offentlichen Musizierens sowie 
die uberhandnehmende sportliche Bet&tigung 
unserer Zeit haben den Geschmack an haus- 
lichem Ergotzen derart herabgesetzt, dafl nicht 
genug Anstrengungen gemacht werden konnen, 
den ehemals so lebendigen Sinn fur Hausmusik, 
einen so wichtigen Faktor privatep Musikpflegi 
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wieder zu erwecken. Nun sollen die beiden in 
Rede stehenden Werke durchaus nicht als 
Musterbeispiele kiinstlerischen Geschmacks an- 
gesprochen werden, wohl aber als gute Unter- 
haltungsmusik, die innerhalb ihres Gebietes 
einen Rang einnimmt. Das vorliegende Arran- 
gement, das die vielfaltigsten Besetzungen zu- 
lafJt, verdient wegen der Sorgfalt, mit der die 
Stiicke in bezug auf Spielbarkeit und Klang ge- 
setzt sind, Anerkennung, weshalb ich sie gern 
empfehlen mochte. 

114. Richard Wetz: „Gesang des Lebens" 
(O. E. Hartleben), fiir Mannerchor und 
Orchester. op. 29. Verlag: Fr. Kistner, 
Leipzig. (Partitur Mk. 6. — .) 

Hartlebens kraftvolle Worte sind hier in 
wirkungsvoll-ebenburtiger Weise vertont. Chor- 
satz und Orchester zeigen den mit sicherer 
Hand zeichnenden Autor, dessen Diktion immer 
bedeutsam und auf dem Boden modernen 
Empfindens stehend sich zeigt. 

Gustav Kanth 

115. Nikolaus Medtner: Sechs Gedichte 
von Goethe fur eine Singstimme und 
Klavier. op. 18. (Mk. 2.50.) — Drei Ge- 
dichte von Nietzsche fur eine Sing- 
stimme und Klavier. op. 19. (Mk. 1.50.) 
Russischer Musikverlag, Berlin und Moskau. 

Es sind schatzenswerte Arbeiten, die weniger 
durch die Originalitat der Auffassung als durch 
Sinn fiir naturliche und doch moderne Melodik, 
sowie fur selbstandige, teilweise (wie z. B. in 
„Die Bekehrte" von Goethe) sehr eigenartige 
Begleitung. Die Singstimme, die uberall ziemlich 
seibstandig ist, bildet gern mit dem BaB des 
Klaviers einen Kontrapunkt. Dadurch bekommen 
die Lieder Fiille und Geschlossenheit. Die Gefahr 
des Anklingens, die beim Komponieren oft ver- 
wendeter Texte nicht gering ist, ist durch ge- 
sundes Fuhlen, wenn auch nicht immer (wie 
hort man in „Mignon tt : „es schwindelt mir a 
einen bekannten Ton mitklingen!) getilgt. 

116. Franciscus Nagler: Geistliche Ge- 
sange fiir eine, zwei und drei Sing- 
stimmen mit Orgelbegleitung. op. 58. 
Verlag: Fr. Kistner, Leipzig, (je Mk. 1.— .) 

Diese soliden Kompositionen kommen dem 
Bediirfnis nach einfachen und doch vom Ernste 
des Textes getragenen Gesangen entgegen. Die 
Melodieen sind ungesucht, jedem Ohr zuganglich, 
und die Orgelstimme ist durchweg leicht gehalten. 
In den Duetten ware hie und da eine feinere 
Stimmfuhrung am Platze (siehe: Einsatz „sondern 
hat Lust a im Tenor des ersten Psalms), und der 
Trauungsgesang diirfte etwas weniger banal sein. 
Das weitaus gelungenste Lied ist das Duett 
„Bleibe bei uns, Herr!" 

117. Roland Bocquet: Drei Lieder. op. 18. 
Verlag: Friedr. Hofmeister, Leipzig. 

No. 1. „Gesang des Lebens" fiir Tenor (Hart- 
leben) kommt fiber pathetische Deklamation nicht 
hinaus; „Matt giefit der Mond a (Henckell) ist 
fein empfunden und „Lady Rosa" (Hesse) wird 
schon durch den schonen Anfang: „Du mit der 
Stirne voller Licht a den Horer einnehmen. 

118. Richard Metzdorff: w Hela u . DreiGe- 
sange nach Dichtungen von Reinhold 
WittefureineSingstimmemitKlavter. 
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(Mk. 2.—). Verlag: Gries & Schornagel, 

Hannover. 

Die Arbeiten eines tuchtigen, aber ganz im 
Banne Wagners stehenden Musikers. Das 
eigenste der Lieder ist op. 53 „Schaumgeboren, 
traumverloren"; in op. 54 „Hela! Du sonnen- 
vertraumtes" spukt der Tristan (Einleitung des 
letzten Aktes); in „Die Woge rinnt a treibt 
der Hollander sein Wesen, sowohl in der 
chromatischen Charakterisierung des Wellen- 
getriebes wie im Quintenthema. Arno Nad el 

119. LeanderSchlegel: Drei Lieder fur eine 
Singstimme mit K lavierbeglei tung. 
op. 12. (Mk. 1.50.) — Drei Lieder. op. 21. 
(Mk.2 — .) — Vie r Lieder. op. 22. (Mk. 2.50.) 
Suddeutscher Musikverlag, StraBburg. 

Die Absicht, urn jeden Preis originell scheinen 
zu wollen, hat diese Extuberationen des Liedes 
zu gesuchten und manierierten Ergussen einer 
nach Selbstandigkeit ringenden Musikerseele ge- 
macht. Ich glaube kaum, daft sich, ganz ab- 
gesehen von der teilweise hohen Lage, Sanger 
oder Sangerinnen fur diese Art von Gesang er- 
warmen werden. 

120. Botho Sigwart: Vier Lieder fur bohe 
Stimme mit Klavierbegleitung. op. 7. 
Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. (No. 1, 
3, 4 je Mk. 1.50; No. 2 Mk. 2.—.) 

Bei aller Anerkennung des technischen Kon- 
nens und des loblichen Strebens, treffend zu 
charakterisieren, leiden diese Lieder an einer 
nicht wegzuleugnenden Monotonie und Erfin- 
dungsarmut, hauptsSchlich, was die Behandlung 
der Singstimme anlangt. Hier fehlt vor allem 
das Empfinden fur eine sinngemSBe Deklamation. 
Lieder sind doch in allererster Linie fur die 
Sanger da. Die haftlichen Oktaven in No. 2 auf 
S. 9 vom 8. zum 9. Takt hatten sich leicht durch 
ein „b* im Baft vermeiden lassen. 

121. George A. Walter: Funf Gesange fur 
hohe Stimme. op. 3. — Funf Gesange. 
(OhneOpuszahl.) Verlag: Albert Stahl, Berlin, 
(je Mk. 2.50.) 

Diese Gesange sind ziemlich gleichwertig. 
Sie erschopfen den Stimmungsgehalt der Dich- 
tungen fast restlos. Es ist durchaus vornehme 
und edle Musik, tief in der Empfindung und im 
Ausdruck, gleich dankbar fur Gebende und 
Empfangende. Carl Rorich 

122. Leopold Reiter: Lieder und Gesange. 
op. 2. Heft I und II (je Mk. 2.50). Verlag: 
Friedrich Hofmeister, Leipzig. 

Jedes der beiden Hefte enthait sieben Ge- 
sange, eine stattliche Anzahl, die fur die Arbeits- 
freudigkeit des Komponisten Zeugnis ablegt. 
Aber es darf nicht verschwiegen werden, daft 
der Wert dieses op. 2 vielleicht weniger in ihm 
selbst beruht, als in den Hoffnungen, die sie fur 
die Zukunft erwecken. Was Reiter vor allem 
fehlt, ist eine klare Melodik, ohne die er auf die 
Dauer nicht auskommen wird, denn die Zeiten, 
da man zerstuckelte Melismen gelten lieft, sind 
erfreulicherweise voruber. Man hat bei diesen 
Liedern meist den Eindruck des Gesuchten, 
nicht des in kunstlerischer Glucksstunde Ge- 
fundenen. Aber doch blitzt aus ihnen mancherlei 
Schones hervor, z. B. im „Kampf", wo ein dra- 
matischer Zug und Sicherheit des Ausdrucks 
unverkennbar sind. Aus dem ersten Heft w8ren 
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aufterdem noch „Seufzer a und B Um die Holzbank 
duftete der Flieder" herauszuheben; bei diesem 
ist besonders die stimmungsreiche Begleitung 
erwahnenswert. Im zweiten Heft ist „Un- 
begehrt" nicht ubel, doch sind die langen Sexten- 
folgen der rechten Hand in der Begleitung nicht 
von der Wirkung, die sich der Komponist wohl 
von ihnen versprochen hat, sondern ermuden. 
„Liebesnacht a ist in der Stimmung gut getroffen, 
und „Die Sprode" ist grazios und pikant durch 
die Rokoko-Ankiange. Alles in allem darf man 
von Reiter hoffen, daft er zu gleichwertigeren 
Arbeiten fortschreiten wird, denn an seinem 
Talent ist nicht zu zweifeln. 
123. Hugo Leichtentritt: Lieder und Ge- 
sange. op. 2 und op. 3. Verlag: Albert 
Stahl, Berlin. 

Nicht weniger als 24 Lieder bietet der Kom- 
ponist unter den Opuszahlen 2 und 3 dar, eine 
Fruchtbarkeit, die selbst angesichts der unheim- 
lichen Produktion auf diesem Gebiete noch auf- 
fallig ist. Um so erfreulicher, wenn sich so viel 
Gutes darunter findet, wie im vorliegenden Falle. 
Vor allem aus dem op. 3 kann man den Kom- 
ponisten nicht nur schatzen lernen, sondern sogar 
liebgewinnen. Denn er hat sich in die altdeutschen 
Texte dermaften versenkt und eingelebt, daft ihm 
ihre musikalische Ausgestaltung durchaus natur- 
lich und ungezwungen gelingt. Wenn auch die 
13 Stucke des op. 3 naturlich nicht alle gleich- 
wertig sind, so ist doch kein einziges als ver- 
fehlt zu bezeichnen, und einige sind sogar 
Kabinettstucke,z. B. gleich das erste,„Altdeutscbes 
Minnelied", in dem sich eine ansprechende Weise 
mit grofter Anmut und Wurde vereinigt. Ein 
reizendes Stucklein ist ferner „An die wider 
Willen Bekufite*; hier gibt die guitarrenahnliche 
Begleitung der hubschen Melodie einen be- 
sonderen Reiz. „Es jagt ein jager a , „Knabe und 
Veilcben" und ^Aurora 4 * halte ich weiterhin fur 
trerYlich gelungen und als ganz besonders schon 
mochte ich die Komposition des Walther von der 
Vogelweideschen Gedichts „Unter der Linden" 
bezeichnen, da mir hier die Eigenart der Dichtung 
und die Stimmung in uberrascbendster Weise 
getroffen zu sein scheint. Das „Willst du dein 
Herz mir schenken" durfte man nicht neukom- 
ponieren, nachdem es in der bekannten unver- 
gleichlichen Vertonung, die von Bach oder Gio- 
vannini herruhren mag, denidealenmusikalischen 
Ausdruck gefunden hat. In den elf Liedern des 
op. 2 gibt sich Leichtentritt als moderner Kom- 
ponist und legt als solcher mehr Wert auf De- 
klamation und harmonisch-aparte Wendungen, 
als auf Erflndung. Darum bleibt nach meinem 
Geschmack der Gesamteindruck dieser Gesange 
weit hinter denen des op. 3 zurtick, obwohl natur- 
lich der tuchtige, feine Musiker allenthalben zu 
erkennen ist. „Am Waldesausgang tt ist sehr 
hubsch angelegt, wird aber dann zu langatmig 
und hatte nicht durchkomponiert, sondern als 
Strophenlied behandelt werden mussen. „Ein 
Lied Chastelards" erscheint mir als sehr gut ge- 
lungen in seiner sehnsuchtsvollen Traurigkeit. 
Auch w Nun rede Du a , das eine grofte Kraft des 
Ausdrucks offenbart und schon gesteigert ist, 
sowie das schlicht-eindringliche w Lebe wohl a und 
die dramattscb bewegte v Nachtreise tf sind nach 
meinem Empfinden die wertvollsten Stucke der 
SammluiTLg.. ... F. A. Geiftler 
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OPER 

A GRAM: Mit der zielbewufiten Fuhrung und der 
EntwickelungunsererOperdarfman zufrieden 
scin. Die Erweiterung des Repertoires nimmt 
Rucksicht auf das erprobte Gute, ohne sich in 
kostspielige, fur die hiesigen Verhaltnisse nicht 
passende Experimente einzulassen. Im ublichen 
Opemrepertoire erfuhren d'Albert's w Tiefland" 
und Puccini's „ Butterfly" sorgsame Vorbereitung. 
Alles Interesse konzentriert sich gegenwartig auf 
die Erstauffuhrung von Bersa's, eines jungen 
dalmatinischen Mascagnischiilers, Erstlingsoper 
„Im Eisenbammer". Ernst Schulz 

AUGSBURG: Die Oper bewahrte sich dank 
der glucklichen Besetzung der Hauptrollen 
auch in dieser Saison die alte Anziehungskraft. 
Zu den fruher hier schon verdienstvoll tStig 
gewesenen Kraften, der jugendlich dramatischen 
Leopoldine Zuska, Claire Schulthefl-Hausen, 
der Altistin Ehemann-Kirsch, dem Helden- 
tenor Kurt Taucher, dem Bassisten Bodmer 
u. a., gesellen sich als neue die ausgezeichnete 
hochdramatische Sfingerin Fanny Pracher und 
der Heldenbariton Gustav Dramsch, der dem 
Hollander, dem Wotan ihre Grofie wahrte und 
den Hans Sachs mit wurdig sinnvollen Zugen 
ausstattete. In unverwustlicher Arbeitsfreudig- 
keit wirken die Kapellmeister Georg Bruno 
und Julian Schmiedel. Gastspiele von Fritz 
Feinhals (Hollander) und Heinrich Knote 
(Siegfried-Gotterdammerung u.a.) belebten weiter- 
hin die Szene. Das Repertoire bietet die an- 
erkannten Werke; Wagner dominiert selbst- 
verstindlich. Meyerbeers Geist tauchte mit der 
„Afrikanerin" neueinstudiert ausder Versenkung 
und verschwand nach vier Wiederholungen. 
Nach mehrjahriger Abwesenheit blies endlich 
auch der „Trompeter von Sackingen" wieder. 
Lehars „Zigeunerliebe" war die bisherige 
Operettennovitat. Otto Hollenberg 

D ARMEN: Die mit den „Hugenotten" eroffnete 
" Spielzeit verzeichnet bisher als Ereignisse: 
die Einreihung von Puccini's „Tosca" in das 
Repertoire, sowie eine sehr ansprechende Neu- 
einstudierung von „Figaros Hochzeit". Sonst 
bewegte sich die ruhrige Tatigkeit im gewohnten 
Geleise. Hervorzuheben sind als wohlgelungene 
Vorstellungen : w Tristan", „Tannhauser", Lohen- 
grin", .Faust", „Afrikanerin". Die Spieloper 
brachte neu „Die verkaufte Braut" unter Leitung 
Heckels, die Operette, deren starkster Magnet 
Bertha Deutz bildet, hatte Gluck mit „Nanon" 
und „Die geschiedene Frau a . Stutzen der Oper 
sind der Heldentenor Adolf Loltgen, der nach 
Dresden verpflichtet ist und in Fritz Buttner- 
Osnabruck Ersatz flnden wird, Margarete Kah- 
ler, eine treffliche Marta („Tiefland"), Valentine, 
Selika und Isolde, Ludwig Frankel als Scarpia, 
Nelusko und Almaviva besonders hervortretend, 
wihrend Robert Heger als umsichttger Dirigent 
wirkt. Eine sehr grofie Anzahl von Gastspielen 
fanden statt; zu nennen sind Bah ling als Sachs, 
Frau Bdhm van Endert als Margarete, Fritz 
Buttner als Tannhduser. 

Dr. Gustav Ollendorff 
ORAUNSCHWEIG: Die im Hoftheater kurz 
" vor Jahresschlufi eingetretenen Unstimmig- 
keiten, die Entlassung des General-Intendanten 
Frhrn. Julius v. Wangenheim, des Opern- 
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direktors H. Frederigk, des Hofkapellmeisters 
H. Riedel und der Koloratursangerin Carlotta 
Roeder, fiber die ich an anderer Stelle be- 
richtete, beeinflufiten den Spielplan ungunstig. 
An Neuheiten hatten wir eine tuchtige Wieder- 
gabe von „Ingwelde a von Max Schillings, die 
dank trefflicher Leistungen von Frl. Englerth, 
der Herren Hagen, Spies, Jellouschegg 
und Gros einen starken Erfolg errang, wegen Er- 
krankung eines Mitwirkenden aber nicht wieder- 
holt werden konnte und deshalb einstweilen 
verschwand. Der „Freischutz a wurde vollig 
verjungt und folgendermaften besetzt: Frau Elb, 
Frl. May, die Herren Favre, Jellouschegg, 
Gros und Spies. Zu Weihnachten erschien 
w Der Wunschpeter" von P. Diedicke mit 
stimmungsvoller Musik von unserm Hofmusik- 
direktor M. Clarus. Den frohlichen Jahres- 
schluB bildete w Der Zigeunerbaron", in dem 
sich Frl. May (Saffi) und Herr Mesmer 
(Zsupan) auszeichneten. Augenblicklich gastieren 
Koloratursangerinnen auf Engagement; bis jetzt 
erschien Frau Kallensee-Karlsruhe und Frl. 
Liebert-Bremen, denen sich nachste Voche 
Frau von Beringe- Berlin anschliefit. 

Ernst Stier 
OREMEN: Wahrend der Weihnachtszeit be- 
*-* herrschte das ubliche Weihnachtsstuck den 
Spielplan unseres Theaters. Den Freunden der 
leichten Muse kam man mit dem „Zigeuner- 
baron" entgegen. Das neue Jahr leitete w Lohen- 
grin* mit zwei GSsten ein: Dr. Konrad 
v. Zawilowsky vom Dusseldorfer Stadttheater 
sang den Telramund und Marie Hasl von der 
Hamburger Oper die Ortrud. — Interessant 
war eine w Meistersinger a -Auffuhrung, die Arthur 
Nikisch dirigierte. Der Name des Dirigenten 
tat seine Wirkung, das Haus war ausverkauft. 
Alois Hadwiger vertrat zum ersten Male hier 
die Partie Stolzings, Max Roller den David, 
Frau Mosel-Tomschik die Magdalene. 
Letztere beiden waren Giste und errangen die 
vollste Anerkennung des Publikums. 

Prof. Dr. Vo pel 
ORUNN: Seit Beginn dieser Saison steht unsere 
" Buhne unter der Leitung Julius Herzkas. 
Die hohen Erwartungen, die man hier an sein 
Engagement knupfte, erscheinen bisher nur im 
bescheidenen Made erfullt. Herzka ist zwar ein 
erfahrener Theatermann, ein vorzuglicher Re- 
gisseur, trotzdem — Brunn ist sein erster 
Direktionsposten — ein junger Direktor, der 
sich durch Unduldsamkeit, ubermaQige Strenge 
und Anforderungen rasch die Sympathieen des 
Personals verscherzt hat. Auch mit den Neu- 
engagements hat Herzka nicht viel Gluck gehabt. 
Hingegen gelang es ihm, zwei Kapellmeister, 
Dr. Szendrei und Hugo Tomicich, zu ge- 
winnen, die sich in der kurzen Zeit ihres Wirkens 
grofie Verdienste um unsere Oper erworben 
haben. An Novitaten hatten wir: von Prochazka 
w Das Gluck", ferner w Die Abreise", ,Susannens 
Geheimnis" und „Quo vadis?" 

S. Ehrenstein 
DROSSEL: Monnaie-Theater. Nach 11 jahri- 
" ger Ruhe wurde n L'attaque du Moulin" 
von Bruneau wieder zu neuem Leben erweckt. 
Das Textbuch, nach der gleichnamigen Novelle 
von Zola, interessiert entschieden, um so mehr, 
als, entgegen der fcuheren .Fassung, die Hand- 
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lung jetzt in das Jahr 1870 gelegt ist — wie es 
Zola auch gewollt, also mir franzosischen und 
preufiischen Uniformen. So wird auch jetzt nicht 
mehr der Vater Merlier fusiliert, sondern der 
preufiische Hauptmann erschossen. Die Musik 
von Bruneau datiert vom Jahre 1893 und man 
kann zu ihrem Lob sagen, dafi man ihr das 
Alter nicht besonders anmerkt. Naturlich in 
unserer schnellebenden Zeit ist Bruneau nicht 
mehr der „Neuerer" von fruher, da haben ihn 
andere ubertrumpft. Immerhin ist auch heute 
noch seine Musik von edlem dramatischen Feuer 
belebt, sie pafit sich den Szenen vortrefflich an 
und entbehrt dabei des melodischen Reizes nicht. 
Die Auffuhrung war sehr sorgfaltig vorbereitet 
und hatte lebhaften Erfolg. — Zu erwahnen ist 
noch eine Wiederholung der „Katharina" von 
Tinel, in der die vortreffliche Mezzo-Sopranistin 
Croiza, die der Buhne seit vorigem Winter 
ferngeblieben, wieder auftrat und grofien Erfolg 
erzielte. Felix Welcker 

CHEMNITZ: Auch die zweite Saison im neu- 
erbauten Stadttheater sah unsere Buhne auf 
ganz bedeutender Hone kunstlerischer Leistungs- 
fShigkeit. Oper ist Trumpf bei der Leitung wie 
beim Publikum. Dank einer ausgezeichneten 
orcbestralen Grundlage — die stadtische Kapelle 
wurde auf 70 Mann verstarkt — und einer 
reichen Ausstattung, die der ruhrige Ober- 
regisseur Diener mit feinem Geschmack ver- 
wendet, erscheinen auch die bekannten Opern 
verjiingt und neu. Wagner stand im Vorder- 
grund, und unser Ensemble gestattet eine recht 
gute Besetzung der Hauptrollen. StrStz (Tenor) 
als Loge und Siegfried, Lohengrin und Stolzing 
imponiert durch strahlende Tongebung, die 
keine Ermudung kennt, und naturliche, edle 
Plastik des Spiels. In Herwarth haben wir 
einen charaktervollen Hunding und Hagen, in 
Walter-Schaffer einen fast idealen Alberich 
und Beckmesser, in Miler einen guten Mime, in 
Burstinghaus einen vorzuglichen Hans Sachs 
und stattlichen Wotan, dem Frau Steigerwald 
als Brunnhilde entspricht. Eine herrliche 
Waltraute und Erda bietet Frl. Schreiber, ge- 
sanglich die beste Kraft. Vilma Schil- 
dorfer ist eine rassige Carmen. Oskar Malata 
leitet groflzugig und temperamentvoll. Als neu 
brachte er in feinster Aufmachung „Madame 
Butterfly" (Frau Diener- Walz ausgezeichnet in 
der Titelrolle) und „Versiegelt", neu ein- 
studiert „Hansel und Gretel", „Undine", „Hoff- 
manns Erzahlungen", diese hochst beifallswert. 

R. Oehmichen 

DANZIG: Unsere Oper ist durch Krankheit der 
Primadonna beeintrachtigt. An GUsten hatten 
wir Franceschina Prevosti, die genial sich selbst 
ubertraf, und Eva v. d. Osten, als „Carmen" 
auch hervorragend. Hier wirken mit Auszeich- 
nung in erster Linie Martin Volker (Tenor), 
Nicolai Reinfeld (Bariton), Fritz Kerzmann 
(Bariton), Carl Gritzbach (Bafi), Max Camp- 
hausen (lyrischer Tenor), Berta Ebner, 
Frieda Schmidt, beide jugendlich-dramatisch, 
in zweiter Linie Rudolf Neumann und Siedy 
Neumann-Seebach, Lydia Hammerstein 
(Soubrette). Wir hatten gute Auffuhrungen von: 
„Meistersinger", „Lohengrin", „Tannhauser", 
„Undine", „Tiefland", „Cavalleria", „Bajazzo". 
Die Operette blunt. ^ Carl Fuchs 
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DESSAU: „Der fliegende Hollander" eroffnete 
die dieswinterliche Spielzeit. Dann fand 
eine geschlossene Auffuhrung des „NibeIungen"- 
Zyklus unter Franz Mikoreys Leitung mit her- 
vorragenden Gasten statt. Sie alle boten Vor- 
zugliches, so Carl Perron als Wotan, Desider 
Zador als Alberich, L6on Rains als Hagen, 
Luise Reufi-Belce als Fricka und Annie Gura- 
Hummel als Sieglinde. Zum ersten Male er- 
schien in prSchtigster Sufierer Ausstattung 
Mozarts „Bastien und Bastienne", ebenso Puccini's 
„Madame Butterfly" mit Minnie Nast in der 
Titelpartie. Ernst Hamann 

DRESDEN: Dafi die Konigliche Hofoper vor 
der Urauffuhrung des ^Rosenkavalier" noch 
eine andere Neuheit herausbringen konnte, be- 
weist ihre aufierordentliche LeistungsfShigkeit. 
Und man durfte sich das Neujahrsgeschenk, das 
in der Volksoper „Der Musikant" von Julius 
Bittner bestand, sehr wohl gefallen lassen. Die 
Handlung des Textbuches, das von des Kom- 
ponisten eigener Hand herruhrt, ist seinerzeit 
bereits nach der Wiener Urauffuhrung hier ge- 
kennzeichnet worden. Sie ist weder neuartig 
noch aufregend, aber man wird doch durch 
sie gefesselt. Jedenfalls hat bereits mit dem 
Textbuch der nicht zur Zunft gehorige Bitt- 
ner (er ist im Hauptberuf osterreichischer 
Richter) den zunftigen Leuten einen sehr er- 
wunschten Hinweis darauf gegeben, dafi wir be- 
miiht sein sollten, aus unserem eigenen reichen 
deutschen Volkstum die Stoffe fur unsere musi- 
kalischen Dramen zu entnehmen, anstatt uns 
mit hysterischen Prinzessinnen aus Jud&a oder 
Mykena herumzuplagen. Die Musik Bittners er- 
freut vor allem durch ihre Frische und Melodik. 
Sie ist als ein mannhaftes Bekenntnis zur Melodie 
hochst wertvoll in unseren Tagen, da die Opern- 
komponisten vor lauter moderner Vornehmheit 
jede geschlossene Tonfolge scheuen. Zwar 
herrscht in den Singstimmen noch meist die 
Deklamation vor, aber sie ist doch schon weit 
fliefiender und melodischer als man's sonst ge- 
wohnt ist, und in einigen Satzen dergeschlossenen 
Form haben die Singstimmen die Moglichkeit, 
in einer Flut von Wohllaut dahinzustromen. 
Aber der Hauptwert der Musik runt im Orchester. 
Schon das kurze, aparte Vorspiel mufi fur den 
Komponisten einnehmen, der im instrumentalen 
Teile seiner Partitur sich als trefflicher Musiker 
zeigt und durch den Reichtum seiner Einfalle 
ebenso erfreut wie durch die Fahigkeit, Situationen 
und Empfindungen aller Art, vom drolligsten 
Karikaturenspafi bis zur tiefsten, innigsten Em- 
pfindung musikalisch sicher zu erfassen und zu 
gestalten. Ist die Oper zumeist homophon ge- 
schrieben, so zeigen einige famos gearbeitete En- 
sembles, dafi der Tonsetzer auch den polyphonen 
Stil beherrscht. Die Auffuhrung unter Hermann 
Kutzschbach, der sein ganzes Temperament 
und Rhythmusgefuhl dafur einsetzte, mit den 
Damen v. Fladung (Munchen) und Stunzner, 
sowie Fritz Soot und Friedrich Plaschke in 
den Hauptpartieen erweckte Dichtung und Musik 
zu vollem Leben. Der Erfolg war sehr stark. 
In einer der Wiederholungen sang Magdalene 
See be, die bei der Erstauffuhrung erkrankt war, 
die Violetta mit bestem Gelingen. 

F. A. Geifiler 
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DUISBURG: Duisburg ist die einzige deutsche 
GroBstadt, die sich noch mit wochentlich 
einer Oper in ihrer auch der Buhne dienenden 
Tonhalle begnugen muB. Das nach Diilfers 
Plan zu bauende Stadttheater soil den hieraus 
namentlich bei Wagner (wir sahen bisher „Hol- 
lander", „Walkure a , „Lohengrin*, der ganze 
„Ring" steht bevor) sich ergebenden Miftstfinden 
endlich abhelfen. Das Ensemble der Dusseldorf- 
Duisburger Oper ist aber gut und Alfred Froh- 
lich ein vorzuglicher Dirigent. AuBer den 
OpernlandlSufigkeiten gingen „Zaza a (uber- 
raschend gut), Alfred Kaisers schones musi- 
kalisches Schauspiel „Stella maris" und Korn- 
golds reizender „Schneemann a erfolgreich in 
Szene. Am warmsten hat Jarnos „Musikanten- 
madel" das kuhle Publikum gemacht; ein Wun- 
der, denn man ist hier nicht sehr operetten- 
freudig, wie die wochenlang leeren Hauser der 
vorzuglichen Essener Gastoperette bewiesen. 

Karl Martin 

HALLE a. S.: Verdi's „Othello a erweckte von 
neuem die Sehnsucht, auch einmal seinen 
humorvollen Bruder „Falstaff" zu Gesicht zu 
bekommen. Hochinteressant war auBerdem 
noch ein Doppel-Gastspiel in der „Gotter- 
dammerung": Marta Leffler-Burckard als 
Brunnhilde und Paul Bender als Hagen. 

Martin Frey 

HAMBURG: Das interessanteste Ereignis im 
diesjShrigen Verlaufe der Opernsaison war 
die Veroffentlichung eines Schreibens des his- 
herigen Leiters unserer Oper, Geheimrats Max 
Bachur, an den Vorstand der Theater-Aktien- 
gesellschaft, in dem Herr Bachur mitteilt, daB 
er sich bewogen sieht, die Direktion des Stadt- 
theaters mit Ablauf der Saison 1911/12 nieder- 
zulegen. Wer in seine Stelle ruckt, ob man, um 
bessere kunstlerische Verhaltnisse zu schaffen, 
das Stadttheater, das hier nicht der Stadt, sondern 
einer Aktiengesellschaft gehort, in eigene Regie 
mit einem Intendanten nehmen will, oder ob man 
es wieder verpachten wird; was aus den Mit- 
gliedern, die groBtenteils Lieblinge der Theater- 
freunde sind und sich, wenn sie einmal ein 
anderes Theater uns weggeschnappt hat, nicht so 
leicht wieder ersetzen lassen, werden soli, alles 
das sind noch ziemlich ofFene Fragen. Bekannt 
ist nur, daB der Senat, der von der hiesigen 
Presse mit Recht ziemlich energisch in der 
Richtung bearbeitet worden ist, daB er das 
Theater in eigene Regie nehmen moge, oder daB 
er dem Institut zum mindesten eine bessere 
Subvention zukommen lassen moge, abgewinkt 
hat. Grund: schlechte Finanzlage in Hamburg, 
kein Geld fur kulturellen Luxus. Diese Ableh- 
nung ist recht bedauerlich, denn aller Wahr- 
scheinlichkeit nach wird, wenn Geheimrat 
Bachur gegangen ist, die Sache noch wesentlich 
schiefer gehen als bisher. Denn Bachur ver- 
stand es immerhin doch, Geld zu verdienen, 
ohne die Kunst allzusehr darben zu lassen. Ob 
sein Nachfolger das groBe Risiko des gewaltigen 
Apparates in ahnlicher GroBziigigkeit auf sich 
nehmen wird, insbesondere auch, ob es die 
spateren Verhaltnisse ihm gestatten werden, 
ahnlich zu arbeiten wie Geheimrat Bachur, bleibt 
aber abzuwarten. — An Neueinstudierungen 
brachte die Oper kurz hintereinander „Salome", 
„Die Konigin von Saba" und Verdi's „Masken- 
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ball" heraus; alle drei Werke in sorgfSltigster Ein- 
studierung unter Gustav Brecher. Die Titel- 
rollen in der „Salome a und der „Saba a sang 
Edyth Walker. Das geniigt, um den Auffuh- 
rungen die Physiognomie und die Gew2hr hohen 
kunstlerischen Niveaus zu geben. In Verdi's 
„Maskenball tt gastierte die Stettiner Sangerin 
Hertha Pfeil Schneider, die trotz bemerkens- 
werter stimmlicher Mittel doch noch so sehr in 
den schlimmsten Provinzialismen der kunstle- 
rischen Auffassung steckt, daB sie als dauernde 
Akquisition fur uns kaum in Frage kommt. 
Ganz ausgezeichnet entwickelt sich auf dem 
vulkanisch erhitzten Boden unserer Oper Frau 
Winternitz-Dorda, die im „Maskenball a 
einen erneuten Beweis ihrer Schlagfertigkeit gab, 
indem sie fur eine erkrankte Kollegin die Partie 
des Pagen Oskar mit gianzendem Gelingen uber- 
nahm. Auch der Gatte dieser Sangerin, Kapell- 
meister Winternitz, hat in Hamburg Chancen 
gehabt. Er ist vorlaufig als Aushilfe fur den 
erkrankten Kapellmeister Klemperer in den Ver- 
band unseres Ensembles eingetreten und hat 
sich so gunstig eingefuhrt, daB aus dem Provi- 
sorium hochst wahrscheinlich ein Definitivum 
werden wird. Heinrich Chevalley 

UANNOVER: In der Koniglichen Oper gab 
** es als Novitat Millockers w Bettelstudent a . 
Andere Opernhauser bereiten StrauB' w Rosen- 
kavalier" vor, die hannoversche Konigliche Oper, 
seit einigen Jahren unter dem Szepter des Geh. 
Intendanturrats Ludwig Barn ay stehend, bringt 
als neueste Novitat die genannte Operette. Das 
ganze ubrige Repertoire steht seit Wochen unter 
dem Zeichen einer ermudenden Eintonigkeit, in 
der schon die Wiederaufnahme von Humper- 
dincks w Hansel und Gretel" wie ein erwarmender 
Sonnenstrahl wirkte. Die Registrierung dieser 
„Taten a , die eines Stadttheaters in Buxtehude 
oder Filehne wurdig waren, ist ja nun eigentlich 
uberfliissig, sie kann aber nicht unterdruckt 
werden im Interesse unserer Oper, deren augen- 
scheinlicher Niedergang nicht laut genug in der 
Presse beklagt werden kann. L. Wuthmann 
1£ ARLSRUHE: Als erstegroBere Novitat brachte 
**^ die Hofoper Felix Gotthelfs Mysterium 
„Mahadeva a , dessen SchluBszene bereits beim 
Stuttgarter Tonkiinstlerfest 1909 das Verlangen, 
das ganze Werk zu horen, rege gemacht hat. 
Das frei aus der Wagnerschen Gedanken- und 
Empflndungswelt heraus gestaltete Werk, dessen 
tief ernste Handlung sich unter Einbeziehung 
buddhistischer Gotterlehre und Philosophic um 
die Goethesche Ballade„DerGott und die Bajadere" 
gruppiert und der die Erlosung durch die Liebe 
als Leitmotiv zugrunde liegt, zeigte — von einigen 
Langen des zogernd sich entwickelnden zweiten 
Aktes abgesehen — starke Buhnenwirksamkeit. 
Die handelnden Personen sind zu Tragern be- 
stimmter Ideen geschickt benutzt, die Gestalten 
selbst fesseln zum groBten Teil durch gluckliche 
Charakterisierung und Zeichnung; Form, Anlage 
und dichterische Sprache verraten reifes Konnen. 
Letzteres spricht auch aus der Musik, die fur 
ein Erstlingswerk von solchen Dimensionen bei 
aller Wagnernachfolge eine bemerkenswerte 
Selbstandigkeit erkennen laBt. Die musikalische 
Behandlung des ersten Aktes, der SchluB des 
Ganzen, die eigene Fassung der ChorsStze, der 
groBe melodische Atem, der die Gesange des 
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Pilgers durchweht, zeugen von der Erfindungs- 
kraft des Komponisten. Charakteristische 
Themen verleihen der ganzen Musik Ein- 
heitlichkeit und festes Ruckgrat. Die hiesige 
Wiedergabe be fried igte alle Anspruche des 
Dichterkomponisten. Leopold Reicbwein 
brachte dem musikalischen Teil liebevolles Ver- 
standnis entgegen, und seine Kunst der klaren, 
nachdrucklichen Auspragung des Inbalts erhielt 
wertvolle Unterstutzung durch die Solisten. Von 
diesen standen des Munchner Tenoristen Wolf 
in edlen Linien gezeichneter, mit bluhender 
Stimme und groftem Ausdruck gesungener 
Mahadeva und Gisella Teres* feingliedrige, ge- 
sanglich durch dramatischen EinschlagundSicber- 
heit der Durchfuhrung uberraschende Maja im 
Vordergrund. Die Novitfit fand freundliche Auf- 
nahme. Franz Zureich 

l^OLN: Im Spielplan des Opernhauses erschien 
**• am Neujahrstage nach langerer Zwischenzeit 
in genugend flotter Gesamtwiedergabe Messager's 
komische Oper „Die kleinen Michus". Das 
musikalisch nicht durchweg originelle, aber sehr 
anmutige und dem Ohre schmeichelnde Werk- 
chen unterbielt das Publikum aufs beste, und 
zumal dem durch Claire Dux und Ang&le 
Vidron vortrefflich vertretenen Madchenpaar 
wurde viel Beifall gespendet. Verdi's „Othello a 
ging neueinstudiert in Szene, von Otto Lohse 
am Dirigentenpult aufs eindrucksvollste inter- 
pretiert. Zu der sonstigen fruheren Solisten- 
gruppe trat jetzt in Modest Menzinsky ein 
gesanglich bravouroser, darstellerisch tempera- 
mentvoll-fesselnder Othello. Paul Hiller 
I EMBERG: Eine grofie Aufgabe hat sich 
*-* die Opernleitung gestellt: Wagners „Ring a 
( w G6tterdammerung a als Erstauffuhrung) in 
polnischer Sprache. Antonio Ribera ubernahm 
die musikalische Leitung, Adam Okonski die 
Regie; Alexander v. Bandrowski, der Text- 
ubersetzer und Wagnerdarsteller, hilft mit Rat 
und Tat. „Rheingold a , „Walkure a und „Siegfried a 
wurden bis jetzt aufgefuhrt; die Wiedergabe ist in 
Anbetracht der lokalen Verhaltnisse nur zu loben. 
Besonders die Frauengestalten fanden ausgezeich- 
nete Darstellerinnen in Matilde Lewicka (Sieg- 
linde, Brunnhilde), H. Oleska (Fricka, Brunn- 
hilde), J. Lachowska (Fricka), Fr. Tarnawska 
(Erda), Fr. Bohufi-Heller (Freia), wahrend 
von den Herren nur A. Okonski (Wotan), 
A. v. Bandrowski (Loge, Siegmund, Siegfried) 
und Tarnowski (Fasolt) zu loben w3ren. Das 
Orchester hielt sich unter A. Ribera sehr 
tapfer. — Neben den einzelnen Teilen des 
„Ring a werden naturlich auch die gewohnlichen 
Repertoireopern aufgefuhrt. Einige sehr gute 
Leistungen verdienen hervorgehoben zu werden: 
J. Lachowska (Carmen und Suzuki), M. L e w i c k a 
(Butterfly und Halk*), Fr. Makusch (Hoffmanns 
Erzahlungen), T. Lowczynski (Don Jose* und 
Hoffmann) und H. B. Wolfsthal als Dirigent. 

Alfred Plohn 
\/i AINZ: Aufier verschiedenen Wiederholungen 
1YI brachten die letzten vier Wochen Neu- 
auffuhrungen von „Walkure«, „Freischutz u , 
„Tannbfiuser a und „Margarethe", die drei zuerst 
genannten dirigiert von Albert Gorter, die 
letzte von Arno Grau. Uber alles Erwarten gut 
ist die Auffuhrung der „Walkure a gegluckt. 
Auch die Wiedergabe des ^Tannhauser" konnte 

o 



als gelungen bezeichnet werden, wenn die 
Chore besser gewesen waren. Die Solopartieen 
waren in diesen beiden Werken durchweg gut 
besetzt. Hans Nachod und Auguste Lauten- 
bacher leisteten besonders als Siegmund und 
als Sieglinde Lobenswertes. 

Richard Buchholz 

POSEN: Das neue Stadttheater, auf fruherem 
Wallgelande nach Planen des Professors 
Max Littmann von der Firma Heilmann & 
Littmann erbaut, ahnelt in seiner Einrichtung 
als Rangtheater mit stark ansteigendem Parkett 
dem Weimarer Hoftheater. Es hat 4 Seiten-, 
19 Mittellogen, 2 Range mit anschlieliendem 
Amphitheater und im ganzen 1002 Sitzpl£tze. 
Das nicht von Logen umschlossene Orchester 
ist vertieft und mit Schalldeckel versehen, 
der sich sehr bewahrt. Nebenraume, Foyer 
und Gange sind geraumig und wie der Zu- 
scbauerraum in einfachen gediegenen Formen 
ausgestattet; die 20 m breite, 15 m tiefe und 
21 m hohe Buhne ist mit alien modernen 
Maschinen versehen. Dem Theater ist eine 
imposante Terrassenanlage vorgelagert. ") Bau- 
kosten 1 830000 Mk., wozu der Staat 880000 Mk. 
beisteuerte. Pachter des Theaters ist Direktor 
Franz Gottscheid, der auch die Opernregie 
fuhrt. Am 30. September 1910 mit einer Fest- 
vorstellung der w Zauberflote a eroffnet, brachte 
die Saison bisher „Freischutz u , w Tannhauser a , 
w Fliegender Hollander", w Martha a , Troubadour", 
„Mignon a , w Cavalleria", w Bajazzo a , w Czar und 
Zimmermann", eine im Ensemble vorzugliche 
„Figaro tt -Auffuhrung und w Carmen tt . Erster 
Kapellmeister ist Dr. Fritz Stiedry, in Schuchs 
Schule gereift; von den Solisten stechen hervor 
die dramatische Sangerin Elisabeth Wagner, 
der Heldentenor Franz Pacal und der Bassist 
Emil Fischer. Die Operette war bisher im 
Hintertreffen. A. Huch 

OOSTOCK: Die Besetzung der Hauptrollen in 
*^ der laufenden Spielzeit ist recht gunstig, so 
dali grolie Werke mit eigenen Kraften gut ge- 
geben werden konnen. Den Glanzpunkt bildete 
eine stilistisch vorzugliche „Tristan a -Auffuhrung, 
in der Frau Korth als Isolde, Herr Scbind- 
ling als Tristan, Herr Klausner als Orchester- 
leiter Hervorragendes leisteten. Daneben ist 
eine gute w Tannhauser a -Auffuhrung (Pariser Be- 
arbeitung) mit Schindling (Tannhauser), Frl. 
Stieber (Elisabeth), Frau Korth (Venus) zu 
riihmen. Endlich eine „Walkure a , in der der 
neue Bariton Herr Bergmann als Wotan sich 
vorteilhaft einfuhrte. Eine B Walkure a brachte 
uns Frau Schabbel-Zoder von der Dresde^er 
Hofoper als ausgezeichneten Gast. Als Giste 
kamen Frau Metzger-Froitzheim (Carmen), 
Sigrid Arnoldson (Traviata), Carl Braun 
(Sarastro), Elisabeth Hartmann (Fricka und 
Brangane). Von Neuheiten erschienen „Susannens 
Geheimnis", „Robins Ende", „Bruderlein fein a , 
w Tosca a — alle recht gut dargestellt. Naturlich 
muBte auch der Operette („Geschiedene Frau a , 
w Musikantenmadel a ) der ubliche Tribut gezollt 
werden. Im groBen und ganzen ist die heurige 
Spielzeit aber viel besser als die vorjahrige, dank 



J ) AuDen- und Innenansichten des Gebftudes ver- 
Offentlichten wir in Heft 3 des laufenden Jahrgangs. 
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der glucklichen Zusammensetzung des Personals 
und dem ernsten Streben des Directors Schaper. 
Das Publikum weifi allerdings die ihm gebotenen, 
fur ein mittleres Theater weit uber den Durch- 
schnitt hervorragenden kunstlerischen Gaben 
nicht genugend zu wurdigen. Bedauerlich in- 
sofern, als die guten Absichten eines Theater- 
leiters immer besonders gefordert werden sollten. 
Sonst bekommt das Publikum ein Theater, das 
es fur seine Teilnahmlosigkeit und Kritiklosig- 
keit verdient. Und das ware jammerschade! 
Prof. Dr. W. Golther 

ST. PETERSBURG: Schaljapin hat im ver- 
gangenen Monat (Dezember) ein Gastspiel 
in der Hofoper absoiviert und wie immer ganz 
Petersburg in Entziicken und Begeisterung ver- 
setzt. Trotz der enorm erhohten Preise und 
des aufgehobenen Abonnements war der An- 
drang zu alien Vorstellungen so kolossal, daQ 
nur Bevorzugte Billets erhalten konnten. Die 
Primadonna des Marientheaters Marie Kus- 
nezowa hat mit „Thais a viel Gluck gehabt; 
die Oper wurde von Andre" Message r aus Paris 
geleitet. Bern hard Wendel 

STUTTGART: Zwischen die Weihnachtsgaben 
des Hoftheaters fur die dankbare und be- 
geisterte Jugend schob sich nur eine Neuein- 
studierung des „Barbier von Sevilla", die, von 
Erich Band und Emil GerhSuser kunstlerisch 
sorgsam vorbereitet und geleitet und durch 
musikalisch und darstellerisch lebensvolle und 
charakteristische Leistungen von Ida Hanger 
(Rosine), Hermann Weil (Figaro), Lud wig Wiede- 
mann (Bartolo), Emil Holm (Basilio) und Georg 
Meade r (Almaviva) gehoben, anregenden Ein- 
druck machte und freudig begrufit wurde. Die 
bose Absagenot machte sich nach dem Fest 
wieder empflndlich breit. Die mit Spannung 
erwartete Neuauffuhrung von Mozarts „Ent- 
fuhrung" mit Rezitativen von Max Schillings 
und szenischer Ausstattung von Pankok mufite 
vertauscht werden mit dem — „Fidelen Bauer". 

Oscar Schroter 

KONZERT 

A GRAM: Das Komitee zur Pflege der Kammer- 
musik trat heuer in den 15. Jahrgang seines 
Wirkens. Die Reihe derSoireen eroffnete L a m o n d, 
dem das erstmalige Erscheinen des Bachmann- 
Trio aus Dresden folgte. Die Vereinigung hatte 
neben klassischen Werken eine interessante Auf- 
gabe zu ldsen: die erstmalige Auffubrung von 
Kammermusikwerken der jungen Grafln Dora 
Pejacsvich. In einem Klavierquartett d~moll 
op. 25 zeigt die Komponistin ein ursprungliches 
Talent, das, obne viel zu grubeln, die ansprechen- 
den Themen in formvollendeter Weise durch- 
fuhrt und verarbeitet. Die oft uberraschende, 
eigenartige Harmonik, die interessanten Klang- 
farben und das Ringen nach Selbstindigkeit ver- 
raten Geist und lassen von der kompositorischen 
Entwickelung der jungen Tonsetzerin noch viel 
Gutes erhoffen. Mit vier mit grofiem Beifall 
aufgenommenen Liedern derselben Autorin fuhrte 
sich Glaudi Bondy als ganz vortrefPliche Lieder- 
sSngerin ein. Ernst Schulz 

AMSTERDAM: Das Concertgebouw-Or- 
chester brachte in der jetzigen Saison als 
Novititen zuerst ein verdienstvolles Werk von 
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Paul J uon „Vaegtervise a (unter Do p per), dann 
eine glanzende Wiederholung von Strau^ „Don 
Quixote** (unter Mengelberg mit Gerard 
Hekking als Cellisten); der junge, bochst 
talentierte Rumane Enesco dirigierre selbst 
seine zwei rumanischen Rhapsodieen und erntete 
damit grofien Beifall. Weniger Erfolg hatte der 
italienische Komponist Alfredo Casella, der 
ein ganzes Programm von eigenen Kompositionen 
(eine Symphonie, eine Suite und eine Rhapsodie 
„Italia a ) dirigierte. Casella versteht es, brillant 
zu instrumentieren, doch zieht er seine Kom- 
positionen derart in die Lange, dafi das Publikum 
ermudet und die Aufmerksamkeit verliert. Der 
Hollander Hubert Cuypers machte mit seinem 
Melodram „Terwe" groQen Eindruck. Als Solisten 
traten beim Concertgebouw-Orchester auf die 
Sangerinnen Margarete Preuse- Matzenauer 
und Marie Leroy (mit Liedern von Emanuel 
Mo6r), die Geiger T h i b a u d , Bram E 1 d e r i n g und 
Konzertmeister Christiaan Timner, der begabte 
franzosische Pianist Maurice Dumesnel und 
der tuchtige Solocellist des Concertgebouw-Or- 
chesters Gerard Hekking. — Einen sehr starken 
Erfolg errang der phanomenale russische Dirigent 
Wassili S a f o n o f f. — Die , Afdeeling Amsterdam* 
von „Toonkunst u brachte unter Mengelberg 
im Concertgebouw Bachs w Weihnachtsoratorium* 
mit den Solisten Frau Noordewier, Frau de 
Haan, Georg Walter und Hendrik van Oort. 

Chr. Freyer 
A UGSBURG: Das Vokalquartett Hedy Ira- 
^^ cema-Brugelmann, Adrienne von Kraus, 
Dr. Roemer und Dr. Felix von Kraus er- 
offnete anfangs Oktober die Saison. Der Vortrag 
alter Ges5nge hielt entfernt keinen Vergleich aus 
mit den vollkommenen Darbietungen der Barth- 
schen Madrigalvereinigung. Bei Brahms- 
schen Gesangen befand sich das Quartett in 
einem ihm zusagenderen Element. Felix Mottl 
begleitete inspirierend. — Als Quartette der strei- 
chenden Fakultat konnten das Rebnersche und 
die Boh men wieder begrufit werden. Dashiesige 
Trio Emma Martin, W. Wolf und K. Muller 
machte sich durch Wiedergabe der Trios op. 65 
von Dvorak, op. 102 von Raff und der Klavier- 
Violinsonate op. 18 von Straufl verdient. — In einem 
Musikschul-Kammermusikabend spielten Berta 
Griesmer, Adolf Deppe und Emil Preifiig 
klassische Werke. Von den beiden Soli dieses 
treff lichen Geigers, Meditation op. 42 No. 1 von 
Tscbaikowsky und der Rapsodia piemontese 
op. 26 von Sinigaglia, erzielte das letztgenannte 
famose Stuck einen Wiederholungserfolg. — Im 
Anschlufi an vier Vortrage uber Hugo Wolf durch 
Frhr. von der Pfordten gab das Ehepaar Dr. 
Paul und Charlotte Kuhn (Munchen) einen an- 
regenden Wolf-Liederabend, ausgezeichnet beglei- 
tet von Pauline Friefi. — Gelegentlich eines Liszt- 
Abends gianzte Heinrich Schwartz (Munchen) 
mit der Ungarischen Phantasie. — Die Lieder- 
tafel wiederholte w Fausts Verdammung" von 
Berlioz.— Wilhelm Weber nahm sich mit seinem 
Oratorienverein unter Mitwirkung Ernst 
von Possarts des Schumann - Byronschen 
„Manfred a und als Neuheit Karl Bleyles op. 8, 
w Lernt lachen", aus „Also sprach Zarathustra* 4 , 
fur Soli, gemischten Chor und grpfies Orchester 
an. Bleyles Musik ist keine Ubermenschen- 
schopfung, aber .^eben. die,. Naturlichkeit ihrer 
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ganzen Faktur, bei der die charakteristische Stim- 
mung doch zu ihrem guten Recht kommt, be- 
ruhrt sympathisch. Das Vokale und Instrumentale 
alles klingt vortrefflich, so daft man alle Ur- 
sache batte, sich des Talentbeweises zu freuen. 
— An Orchesterkonzerten werden wir hier sehr 
knapp gehalten, um so willkommener war des- 
halb ein von W. Weber mit dem Stadtischen 
Orchester veranstaltetes Volkssymphoniekon- 
zertundeinvonOssipGabrilowitsch mit einem 
Munchener Orchester gebotener „Russischer 
Symphonieabend", derdem hiesigen Publikum die 
Bekanntschaft mit Tschaikowsky's 5. Symphonie, 
dem von Fritz Hirt virtuos gespielten Violin- 
konzerte desselben Meisters, und Werken von 
Borodin und Glinka vermittelte. Gabrilowitsch 
erwies sich als zielbewufiter, warm fuhlender 
Dirigent. Vorher hatte der Kunstler in einem 
Klavierabend schon sein enormes Konnen als 
Pianist zu bewundern Gelegenheit gegeben. — Ein- 
hellige Begeisterung entfachte auch die tonlich 
und durchgeistigt wundervoll singende Charles 
Cahier von der Wiener Hofoper. Neben der 
gefeierten S3ngerin heimste die talentvolle 
Geigerin Melanie Michael is (Miinchen) be- 
rechtigten Erfolg ein. — Otto H oil en berg gab 
einen Klavierabend, dessen Programm auBer 
Kompositionen von Beethoven, Brahms, Liszt 
Klavierstucke von Felix Dreyschock und die 
Ballade op. 24 von Grieg enthielt. 

Otto Hollenberg 
OARMEN: Der Allgemeine Konzert- 
" verein hat nach dem Tode des verdienst- 
vollen Carl Hopfe einen neuen Leiter in Her- 
mann Inderau, ebenfalls einem geborenen 
Barmer, erhalten, der sich als Dirigent sowohl 
von Chor- als Orchesterwerken und sogar als 
Klaviervirtuose mit Liszts Es-dur Konzert sehr 
gut einfuhrte. In der „Schopfung a erregte Her- 
mine Bosetti Bewunderung; Anna Kampfert 
und Maria Philippi wurden gelegentlich des 
„Elias" gefeiert. — Richard Stronck fiihrte im 
ersten Konzert der Konzertgesellschaft den 
„Achilleus a bei sehr tuchtigen Chorleistungen 
auf; die Altistin Emmy Leisner zeigte eine 
prachtige Stimme. Ein gemischter Abend 
brachte als beifallig gehorte Neuheit den „Zau- 
berlehrling" von Dukas und ein technisch sehr 
beachtenswertes, wenn auch etwas zu sehr ins 
Kolossale gehendes symphonisches Drama 
„Hero und Leander" von Robert Heger. In 
Schumanns Faustszenen waren neben Breiten- 
feld Frau Hafgren-Waag und ein junger 
Bassist, Muermann, bemerkenswert — Frau 
Schl ieper-Saatweber spielte mit Marteau 
an drei Abenden samtliche Sonaten von Beet- 
hoven; das Streichquartett gedachte Schu- 
manns und erfreute mit bisher hier nicht ge- 
spielten Werken von Reger und DvoMk. 

Dr. Gustav Ollendorff 
DERL1N: Zum Besten des Bayreuther Stipen- 
" dienfonds hatte der Richard Wagner-Ver- 
band deutscher Frauen ein Konzert veran- 
staltet, in dem Frau Fleischer- Edel (leider 
recht indisponiert) einige der Wagnerschen Ge- 
sange auf Wesendonksche Texte und die Ballade 
der Senta aus dem „Fliegenden Hollander" sang. 
Der KittelscheChor, der den Abend mit dem 
23. Psalm von Schubert eroflfnet hatte, fflhrte 
dabei den Chor der Spinnmfidchen aus. Arthur 
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van Eweyk erfreute durch mehrere Gruppen 
von Brahmsschen, Beethovenschen und Schubert- 
Liedern und die Herren Flesch und Schnabel 
spielten die Beethovensche Violinsonate in C — 
ein zwar buntes, aber doch mit Geschmack zu- 
sammengestelltes Programm fur einen guten 
Zweck. — Gleichfalls in der Hochschule fur 
Musik hat Hermann Zilcher die von Raff fur 
groBes Orchester bearbeitete Ciaconna von Bach, 
seine dreisStzige Symphonie in A und Pfitzners 
Ouverture zu Kleists „Kathchen von Heilbronn" 
dirigiert, ohne daB er als Dirigent oder als Kom- 
ponist einen bedeutenderen Eindruck hinterlieB. 
Auch die verschiedenen Liederbegleitungen, die 
er vom Klavier auf das Orchester iibertragen 
hatte (Brahms' Standchen und Wiegenliedchen) 
klingen im Original weitaus besser. Das Bluthner- 
Orchester hatte keinen guten Tag, die Blaser 
klangen recht hart. Bertha Manz, die mehrere 
Liedergruppen sang, hat ihre an sich wohllautende 
Stimme doch nicht genug geschult. Intonation 
unsicher, Textaussprache durchaus unverstand- 
lich. — Prof. Drag. Kaiser dirigierte an der 
Spitze der Philharmoniker Schuberts Unvollen- 
dete, eine symphonische Dichtung „Flagellanten- 
zug" fur groBes Orchester von K. Bleyle und 
Dvoraks Symphonie in e. Neu war mir das 
Bleylesche Werk, das mit voller Herrschaft uber 
die ergiebigen Klangmittel des modernen Or- 
chesters gesetzt ist. Bis zu dem Moment, wo 
die religiose Hymne zu voller, dusterer Pracht 
angewachsen und wieder verhallt ist, folgte ich 
gem, aber was darnach kam, wulite ich nicht 
unterzubringen, verstand nicht das Verhaltnis zu 
dem vorangegangenen — es schien mir sogar 
eine wesentliche Abschwachung der Wirkung zu 
sein. Der Dirigent zeigte sich als gewandter 
Fuhrer des Orchesters; nur im ZeitmaB der 
Schubertschen Symphonie befremdete bei beiden 
SStzen die Vorliebe fur allzu groBe Breite. — 
Das Programm des 6. Nikisch-Konzertes 
hattediesmaleinebesonderePhysiognomie, indem 
zwei seltene Soloinstrumente zu Worte kamen: 
der Kontrabafi und die Viola d'amore. Das erste 
war durch Sergei Kussewitzky, das zweite durch 
Henri Casadesus vertreten ; die Herren spielten 
gemeinsam eine Symphonie Concertante von 
Lorenziti, einem Tonsetzer aus Wurttemberg, der 
wahrend und nach der groBen Revolution in Paris 
gelebt hat; sein Werk ist herzlich unbedeutend, 
gab aber dem franzosischen und dem russischen 
Kunstler willkommene Gelegenheit, ihre Instru- 
mente zur Geltung zu bringen. Bei dieser fran- 
zosisch-russischen Allianz zeigte sich der Franzose 
als dererheblichwichtigereTeil. Henri Casadesus, 
der schon ofters in Berlin gespielt hat, bewahrte 
sich wieder als ein trefflicher Meister der Viola, 
die er namentlich als Solist in Hektor Berlioz* 
„Harold in Italien" mit feinstem Verstandnis des 
ganzen Zusammenhanges mit der Orchesterpartie 
geistig lebendig und technisch vollendet sicher 
behandelte. Nikisch brachte das Werk mit den 
Philharmonikern zu glanzender fortreifiender 
Wirkung. Der Abend begann mitMozarts„Figaro tt - 
Ouverture, die ebenfalls meisterhaft vorgefuhrt 
wurde — nicht so verhetzt im ZeitmaB, wie man 
sie meist hort, und doch von sprudelnder Be- 
wegung. Kussewitzky hat sich ein von Mozart 
fur Fagott geschriebenes Konzert fur KontrabaB 
umgearbeiJet, ein frdhlich heiteres Stuck, in dem 
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nur der langsame Mittelsatz eine ernstere Stim- 
mung anschlSgt; das Finale im Menuett-Rondo 
bewegt sich in etwas steifer Grandezza, nicht 
ohne einen humoristischen Einschlag. Als Solo- 
Instrument will der Kontrabafi, selbst wenn er 
so geschickt wie von Kussewitzky gespielt wird, 
doch nicht recht behagen; vom Cello wurde die 
Solopartie ungleicb gliicklicher wirken. Als No- 
vitat wurde eineenglischeRhapsodiefurOrchester, 
„Brigg Fair", von Frederik Delius aufgefiihrt. 
Nach einem vielversprechenden Anfang von reiz- 
voller Klangwirkung bebt ein Volksliedchen an, 
das vielfach variiert wird; aber die Harmoni- 
sierung ist gleich von vornherein so seltsam un- 
naturlich fur eine Volksweise, dafi der Tonsetzer 
in der Weiterentwickelung nicht vorwartskommen 
kann. Ich habe das Gefubl, dafi er gar zu fest 
an der Melodie kleben geblieben ist; das Stuck 
wirkt auf die Dauer langweilig, monoton. 

E. E. Taubert 
Das 5. Konzert der Geselischaft der 
Mus ikfreunde, zu dem das Philharmonische 
Orchester gewonnen war, leitete Oskar Fried 
mit einer vortreff lichen Wiedergabe von B u s o n i s 
hier schon bekannter „Turandot"-Suite ein. Man 
wird dieseri reizenden kleinen Stucken, in denen 
das groteske Element und das orientalische 
Kolorit ganz besonders glucklich getroffen ist, 
immer wieder mit Freuden begegnen, zumal sie 
meisterhaft instrumentiert sind. Ungemein er- 
freulich war des weiteren, daft der erste Akt 
aus Hans Pfitzners „Rose vom Liebes- 
garten" hier erstmalig zu Gehor kam gleich- 
sam als Anklage gegen unser Opernhaus, das 
seine Pforten noch immer diesem Werke ver- 
schlossen halt. Selbst wenn man der An- 
sicht ist, dafi der verschwommene, durchaus 
allegorische Text von James Grun, einem 
dauernden Buhnenleben dieser wundervollen 
musikalischen Schopfung hinderlich ist, mufi 
man ihre Buhnenauffuhrung doch aufs warmste 
befurworten. Wenn auch Pfitzner durchaus auf 
Wagner fufit, so ist er wenigstens in diesem 
ersten Akt ein Tonpoet ersten Ranges, von einer 
uberzeugenden Erfindungskraft, von einem Melo- 
dienreichtum sondergleichen, dabei charakterisiert 
er ausgezeichnet und instrumentiert so klang- 
schdn wie nur moglich. Dabei finde ich seine 
Tonsprache durchaus gesund, ungekiinstelt, nicht 
gequalt, wie sonst gelegentlich in manchen seiner 
anderen Werke, auch seine Harmonik durchaus 
erfreulich. An zahllosen Stellen ist er geradezu 
genial; ich begreife darnach vollkommen, dafi 
sein nSherer Freundeskreis ihn nach diesem 
Werke uberschStzen mufite. Um die Auffuhrung 
machte sich besonders Johannes S em bach 
(Siegnot) verdient; Helene Fortis Sopran ist 
mir fur die Minneleide nicht sinnlich beruckend 
genug, vor allem zu scharf. Das sehransprechende 
Duett der beiden Elfen sangen Elisabeth O h 1 h o f f 
und Maria Seret-van Eyken. Vortrefflich 
markierte Fried den Moormann, dessen Ver- 
treter infolge Krankheit ausgeblieben war. Die 
Wirkung auf das Publikum war grofi, trotzdem 
die durchaus notige Szenerie fehlte. — Das 
Dresdener Petri-Quartett gab sich die denkbar 
groflte, aber doch verlorene Muhe, Beethovens 
Quartettfuge geniefibar zu machen, begeisterte 
aber dann geradezu durch den Vortrag von 
Cherubim's Es-dur Quartett, dessen Jangsamet 



Satz wie eine Offenbarung auf mich wirkte, ohne 
mich indessen davon abzubringen, dafi manches 
in diesem Werk doch schon recht zopflg an- 
mutet. — Debussy's in seiner Art hochst ori- 
ginelles, geistvolles g-moll Quartett kann man 
garnichtvollendeterhorenalsvondem Brusseler 
Streichquartett, das auch durch den Vortrag 
des Dvorak'schen Es-dur Quartetts wieder einmal 
bewies, dafi es keine Konkurrenz zu scheuen 
hat; durchgeistigten Vortrag, Stilgefiihl, Klang- 
schonheit und technische Vollendung besitzen 
die Herren im hochsten Grade. — Dagegen 
mutet das Quartett der Herren Willy Hefi, 
GustavExner,AdolfM tiller und Hugo De chert 
bei aller SoliditSt etwas philistros an; einen recht 
schonen Erfolg erzielten diese Herren mit Gerns- 
heims wertvollem e-moll Quartett, dessen Scherzo 
besonders wirkungsvoll ist. Sie verhalfen auch 
durch eine recht delikate, virtuose Wiedergabe 
dem zweiten Klavierquintett op. 49 von Georg 
Schumann zum Siege, das dieser an seinem 
zweiten Trioabend zwischen dem G-dur Trio von 
Beethoven und Dvoraks wundervollem Es-dur 
Klavierquartett erstmalig zum Vortrag brachte. 
Es ist kein Fehler, daft Brahms bei Schumann 
ofter zu Paten gestanden hat, besonders im 
Scherzo und im Finale; im ubrigen ist der 
Komponist durchaus nicht ohne Eigenart, be- 
sonders in dem Variationensatz, der freilich zu 
konzertmSfiig gehalten ist. Sein grofiartiges 
technisches Konnen, seine hochst gelungene 
Art, das Klavier zu behandeln, seine Fahigkeit, 
schwungvolle und einschmeicnelnde Melodieen 
zu erfinden, treten in diesem sehr empfehlens- 
werten Klavierquintett aufs deutlichste zutage. 
Wilhelm Altmann 

Im 5. symphonischen Musikabend des Ber- 
liner Konzertvereins erwarb sich Josef 
Stransky ein Verdienst, indem er mit dem 
Bluthner-Orchester die bei uns noch immer nicht 
nach Gebiihr geschatzte monumentale Symphonie 
von C6sar Franck in einer sehr wurdigen, ein- 
drucksvollen Wiedergabe vermittelte. Hugo 
Heermann spielte das Beethovensche Konzert 
etwas kuhl und zuruckhaltend, aber mit jenem 
sicheren Stilgefuhl, das die Darbietungen dieses 
ausgezeichneten Geigers kennzeichnet. Den 
Beschlufi bildete Beethovens „Achte tt . 

Willy Renz 

Helene Staegemann-Sigwart rechne ich 
zu unseren besten Sangerinnen. Ist ihr Aus- 
drucksgebiet auch klein, und auf Volkslieder 
und das graziose leichte Genre beschrankt, so 
zeigt sie sich doch in ihm als eine grofie Meisterin, 
sowohl durch ihren Vortrag als auch durch die 
Kunst zu singen. An ihrem letzten Abend 
schien diese allerdings durch eine Indisposition 
etwas beeintrachtigt. — Toni Kunz hat ihren 
Alt recht gut geschult, ohne doch aller Hemm- 
nisse Herr geworden zu sein. Ihr Vortrag 
klingt allzu stereotyp. Zwolf kleine Lieder von 
Dolega-Kamienski geflelen mir als anspruchslose, 
schlicht empfundene Sachen zum Teil. 

Hermann Wetzel 

Karin Lindholm wShlte wohluberlegt fast 
nur solche Lieder, die ihrer lyrischen Bean- 
lagung entsprechen, und so kamen ihre Vorztige 
— ihr liebliches mezzo-forte und piano, ihr 
reiner Tonansatz und ihre Zartheit im Vortrag 
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zuweilen. — Severin Eisenberger scheint sich 
ganz gefunden zu baben. Er ist eine nervos- 
romantische Natur, die ungemein suggestiv 
wirkt, wenn sie sicb innerhalb ihres Gebietes 
betatigt. Schumann, Brahms, das sind seine 
Meister. Ich habe die „Kreisleriana a selten so 
ectat und frei, den zweiten Satz der f-moll 
Sonate von Brahms sehr selten so wundersam 
vertrSumt vortragen horen. Seine linke Hand 
hat ihre selbstSndige Weise, sein Anschlag ist 
uberaus seelenvoll, seine Pedalkunst elegant; 
hochste Kraft aber sowie breite Schilderung 
scheinen ihm versagt zu sein. — Arrigo Serato 
imponiert weder durch eine grofie Personlich- 
keit noch durch rein technisches Genie, aber er 
ist ein Vollblut-Geiger eminentester Art. Die 
Intensitat seines Tones lfiBt sich nicht mehr 
uberbieten: er ist, wenn er spielt, ohne jede 
Pose ganz Geigenton. Unvergleichlich sang er 
das Bachsche Adagio aus dem E-dur Konzert, 
das in seiner letzten Kunst den Horer wie eine 
andere Welt beruhrt, und unvergleichlich rang 
er im ersten Satz des Beethovenschen Violin- 
konzerts nach dem heniicb-schlicbten Haupt- 
thema, das dem Soloinstrument erst nach der 
Kadenz uberlassen wird. Man feierte ihn wie 
er es verdiente. — Nelly Harder (Violine) und 
Lilly Schroeders (Gesang). Die S2ngerin steht 
zu wenig fiber ihrer Kunst, um eine stSrkere 
Wirkung auszulosen; ihr Organ ist etwas hart 
und unfrei: das zeigt sich schon in Gesangen, 
die mehr reine Bindung als Figuren fordern, 
z. B. in „Wer sich der Einsamkeit ergibt" von 
Schubert. Die Geigerin besitzt Talent, dafur 
spricht vor allem ihr naturlicher Ton; zum 
Konzertieren aber reicht's noch nicht. — Vera 
von Lutze (Primadonna der Simin-Oper in 
Moskau) stellt den typischen Fall einer von 
Natur mit den wundervollsten Mitteln aus- 
gestatteten Singerin dar, die sie aber, da ihr die 
geistige Persdnlichkeit fehlt, nicht auszunutzen 
imstande ist. Auch der Mangel an energischer 
Tonhaltung fallt auf. Bleibt ubrig: ein herr- 
liches Organ, fleiBiges Studium und — guter 
Wille. Der Cellist Otto Urack spielte an ihrem 
Abend das Konzert von d'Albert mit gutem 
Kdnnen, aber ohne nachhaltige Wirkung. — 
Eleanor Spencer ist eine der nobelsten, 
sympathischsten Pianistinnen, die ich kenne. 
Ihr Anschlag ist ein wenig hart, doch edel und 
modulationsfkhig, ihr Sinn fur Tempo und 
Phrasierung ist aufs feinste ausgebildet, und ihr 
Vortrag ist naturlich und temperamentvoll, 
seltener bedeutend. Sie ordnet ihre vortreff- 
lichen technischen Mittel ganz den Werken 
unter und entwickelt bei den verschiedenen 
Meistern ein bemerkenswertes Stilgefuhl. 

Arno Nadel 
Theodor HeB van der Wyk vermag seiner 
Stimme groBe Kraft zu verleihen, jedoch ge- 
schieht dies fast immer auf Kosten des Wohl- 
klangs, den die Stimme im Piano besitzt. Einige 
Lieder von Wolf trug er sehr ansprechend vor. 
Die funf Lieder von Arthur Heyland, die hier 
wohl zum ersten Male offentlich zum Vortrag 
gebracht wurden, verraten einen gebildeten Kom- 
ponisten, doch sind sie in der Erfindung zu 
durftig, um weiteres Interesse hervorrufen zu 
konnen. Der Pianist Petri Dunn besitzt eine 
ganz ansehnliche, aber aoch nicht ausgeglichene 

o 



Technik. Sein Vortrag beruhrte stellenweise 
duBerst sympathisch. — Ein Sanger, wie wir 
deren leider nur sehr wenige besitzen, ist Karl 
Mayer. Mit dem Vortrag der Loeweschen 
Balladen hatte er einen wohlverdienten durch- 
schlagenden Erfolg. — Der Liederabend der 
Wiener HofopernsSngerin Grete Forst verlief 
wenig erfreulich. Sie besitzt keine bedeutende 
Stimme, man konnte sie allenfalls ganz niedlich 
flnden. Mit ihrem koketten Vortrag vermag sie 
wohl auf der Buhne zu wirken, im Konzertsaal 
ist er deplaziert. — Friedrich Wilhelm Keitel 
steht noch in der Entwickelung, jedoch ist er 
sicherlich talentiert. Sein Spiel leidet vor allem 
noch unter einem aufdringlichen Forte, und dann 
scheint er kein Piano ohne Verschiebung her- 
vorbringen zu konnen. — Das W a 1 d e m a r- 
Meyer-Quartett brachte in seinem vierten 
Konzert zwei selten gespielte Werke zu Gehor: 
das Streichquartett d-moll von Hugo Wolf und 
das Es-dur Septett fur Klavier, Streichquartett, 
KontrabaB und Trompete von Saint-Saens. Wolf 
mochte auch in seinem Quartett etwas Beson- 
deres sagen, jedoch vermochte er hier seine 
Gedanken nicht zu einem Ganzen zu formen; 
es sind alles aneinandergereihte EinfSUe, denen 
der Zusammenhang fehlt. An dem anspruchs- 
losen Septett, das sehr gefallig klang, beteiligten 
sich noch die Herren Severin Eisenberger 
(Klavier), Johannes Kruger (KontrabaB) und 
Alfred Matthes (Trompete) mit bestem Ge- 
lingen. — Marie Tauszky ist eine Pianistin, 
die allgemeine Beachtung verdient. Sie besitzt 
eine sicbere Technik und auch einen angeneh- 
men Vortrag, was besonders in ihrem Chopin- 
spiel aufflel. Max Vogel 

Der vor langem angesagte und wieder ver- 
schobene Liederabend Ludwig Wu liners fand 
endlich statt. Es ist schwer, angesichts dieser 
kranken, kraftlosen Stimme ohne Metall und 
Glanz von einer gesanglichen Leistung zu 
sprechen. DaB der Kunstler seine Darbietungen 
nach der dramatischen Seite mit mimischen 
Hilfsmitteln unterstutzte und so die bei ihm 
typisch gewordenen Nuancen fand, ward ihm zum 
Heil. Das bestfitigt sein Erfolg, der groBe — 
mir nicht ganz verstindliche — Bei fall seiner 
Gemeinde. Schumanns „Freisinn tt und — be- 
zeichnenderweise — Grieg's herzlich gering- 
fugiges „Lauf der Welt" wurden da capo ver- 
langt. — George Fergusson's tuchtige und 
sympathische Art zu singen ist immer nachdruck- 
lichen Lobes wert. Diesmal brachte er — von 
Erich J. Wolff bestens unterstutzt — Lieder von 
Kaun und nach dem Manuskript Arbeiten von 
Manfred Gurlitt und Georg Vollerthun. 
Gurlitt deklamiert gut, gehort aber infolge seiner 
melodisch-farblosen und unpersonlichen Setzart 
in die Schar der neueren liederschreibenden 
Generation, deren Produktion vielfach nur in 
quantitativer Hinsicht imponieren muB. Das 
w Schnitterlied" ist nicht ohne Kraft und Rhyth- 
mus und konnte am ehesten gefallen. Be- 
deutender gibt sich Vollerthun, dessen vier Lieder 
charakteristische Merkmale aufweisen. — Elfriede 
GoetteswohlklingenderundgutgebildeterSopran 
fand viel Gefallen. Die sinnige Art ihres Vor- 
trags, das ihrer Eigenart angepaBte Programm 
gestaltete den Abend zu einem anregenden, 
kunstleris^jje^ju^nj^e^i. — Der Reger-Abend 
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Vally Fredrich-Hottges' — mit Max Reger 
am Klavier — verlief recht bcdeutsam und ver- 
mittelte uns eine Reihe schoner Einzelleistungen. 
Das geschulte und noble Organ der Sangerin 
kam in den aparten und weichen Stimmungen — 
die aber leider einen zu breiten Teil einnahmen 
und darum in ihrer langen Folge allmahlich er- 
mudend wirkten, woran auch Regers iiberzarte 
Begleitung mit Schuld war — zu voller Geltung. 
Als besonderer ErwShnung wert darf noch die 
starke Gedachtnisprobe — 22 wenig bekannte 
Lieder Regerscher Faktur(!), selbst ohne Zuhilfe- 
nahme des Textheftes vorgetragen — als Zeichen 
groBen Willens und intensiver Ubung gelten. — 
Schones fur die Zukunft verspricht Gertrud 
Diedel-LaaB (Sopran), die nach vieler Richtung 
bin Bemerkenswertes bot. Auch die mitwirkende 
Violinistin Ellen Byk wuBte durch sauberes, 
musikalisches und von tieferer Empfindung 
zeugendes Spiel fur sich einzunehmen. — Lilly 
SchwarzS beflndet sich noch inmitten ihrer 
gesanglichen Entwickelung, ein Stadium, das ihre 
wabrhaften Fahigkeiten nur im Keime zu zeigen 
gestattete, da die jetzt noch bestehenden tech- 
nischen Mangel einem freien Gebrauch ihrer 
guten Mittel hinderlich sein mufiten; auf das- 
selbe Konto mochte ich auch die verschiedent- 
lichen rhythmischen und tonlichen Verfehlungen 
setzen. — Typisches Virtuosentum reprasentiert 
der Geiger Johannes Nal band ian, der mit den 
Philharmonikern konzertierte. Er besitzt einen 
bedeutenden Grad technischer Gewandtheit und 
meisterte ;die Schikanen des Vieuxtemps'schen 
a-moll Konzerts op. 37 in uberlegener Manier; 
erwahne ich noch die Suliigkeit seines Tones in 
getragenen Stellen, so glaube ich die Vorzuge 
dieses Kunstlers erschopfend gewurdigt zu haben. 

— Mehr sagte mir das Geigenspiel Julius Ruth- 
strdm's zu. Er brachte mit dem Bluthner- 
Orchester das d-moll-Konzert op. 47 von Sibelius 
eindrucksvoll zu Gehor, spater Paul Ertels g-moll 
Konzert op. 17 fur die Violine allein. Max Lau- 
rischkus' G-dur Caprice (Manuscript) ist von kon- 
ventionellem Gehaben, orchestral aber viel zu 
wuchtig ausstaffiert. — Eine Reihe StrauBscher 
Dichtungen dirigierte Josef Frischen mit dem- 
selben Orchester. Er beherrscht — was als 
selbstverstandlich nicht erst gesagt werden sollte 

— die Materie, tut aber in bezug auf Abschat- 
tierung der dynamischen Grade, in der Sorgfalt 
der Einstudierung so wenig, dad man an seinen 
Darbietungen nicht die rechte Freude haben 
konnte. Das Orchester war viel zu larmend 
und lieB an jenem Abend jedes differenziertere 
Spiel vermissen. Otto Schwendy (Bariton) sang 
mit angenehmer Stimme, doch mit unzulang- 
lichem Ausdruck und ohne hohere Kultur einige 
StrauBsche Lieder. — Paula Hegner trug gleich- 
falls mit dem Bluthner-Orchester Schumanns 
Klavierkonzert schon sauber und sehr verstandig 
vor, doch auBer jenem romantisch-poetischen 
Einschlag, ohne den das schone Werk einen 
Teil seines Reizes immer einbuBen wird. Zu 
Beginn des Programms erklang Glucks „Iphi- 
genien a -Ouverture in einer Auffassung, die einer 
dringenden Revision bedurftig ware. Von der 
ungeheuren Wucht der dramatischen Akzentuie- 
rung, von einer, dem Ernste und der Erhabenheit 
dieses unvergleichlichen Stuckes angepaBten 
Wurde der Interpretation war nicht viel zu spuren, 
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und ich bin der Ansicht, dali auch eine Full- 
nummer in einem lediglich dem Klavier reser- 
vierten Programme mit jenem Respekt gespielt 
werden musse, der dem Ansehen des Instituts und 
der Achtung vor dem Namen Gluck entspricht. 
— Vollgultige und erhebende Genusse bot das 
jeden Lobes wurdige Klavierspiel des ausgezeich- 
neten Constantin Igumnow. Seine wundervolle 
Art der Auslegung („Kreisleriana u und Cbopins 
h-moll Sonate) enthebt den kritischen Zuhorer 
jeder norgelnden Betrachtung und fordert nur den 
einen Wunsch, ahnlichen Erscheinungen ofters 
zu begegnen. — Maria Carreras hinterliefi mit 
ihrem Klavierspiel keinen gleichmafiig-gunstigen 
Eindruck. Die Gabe bedeutender Gestaltung ist 
ihr nur sparlich verliehen, zudem litt sie unter 
der Unzuverlassigkeit ihres Gedachtnisses, was 
wiederum eine nervose Unruhe zeitigte. Ubrigens 
waren von den vier ersten Nummern des Pro- 
gramms nicht weniger als drei Bearbeitungen. 
Sollten nicht besser an deren Stelle Original- 
schopfungen zu setzen sein? Im Interesse der 
Abwechslung, noch mehr aber in Rucksicht auf 
die neuzeitige Produktion mochte ich dringend 
dafur pladieren. — Heinrich G. Norens d-moll 
Trio op. 28 war die Novitat des diesmaligen 
Sevcik-Quartett-Abends. Das opus verrat 
den schreibgewandten und schaffensfreudigen 
Komponisten, der in der Kammermusik zu Hause 
ist. Das Ganze klingt recht gut und ist von 
teilweise vorteilhafter Wirkung, obwohl nicht 
verschwiegen werden soil, da5 der erste Satz 
zu redselig und vieles in diesem und dem 
letzten nicht auf gleicher Hone der Erflndung 
steht. Das Beste ist sicherlich das kurzweilige 
und flott gezeichnete Scherzo. Gespielt wurde 
sehr wacker; besonders tat sich Erika von 
Binzer als Vertreterin des Klavierparts hervor. 

Gustav Kanth 
femile Jaques-Dalcroze brachte nur eigene 
Kompositionen zur Auffuhrung: Orchesterwerke, 
Lieder und ein neues Violinkonzert. Ich muft 
gestehen, daB diese Stucke auf mich keinen 
groBen Eindruck gemacht haben. Dalcroze ist 
gewiB ein tuchtiger Musiker, er instrumentiert 
mit groBer Gewandtheit und entwickelt seine 
Satze klar und uberzeugend. Es fehlt ibm aber 
doch die schopferische Kraft. Die „Tanz-Suite" 
und die w KirmeB a sind trotz schoner Einzel- 
heiten in der Erflndung arm. Auch die besonders 
liebevoll behandelte Rhythmik, die ineinander 
geschachtelten oder verschobenen Taktarten be- 
leben die Stucke nur wenig. Am glucklichsten 
ist der Komponist im Volkstumlichen. Die 
Chansonkomposition „Robin et Marion" gefiel 
den Horern auch am besten. „La Chanson des 
Regrets 44 ist dagegen kaum mehr als eine er- 
mudende Accompagnato-Szene. Diese Lieder 
sang Frau Dalcroze sehr hubsch. Zum SchluB 
des Abends spielte der treffliche Geiger Robert 
Pollak das c-moll Konzert, das Dalcroze eine 
„symphonische Dichtung" nennt. Es gehort aber 
kaum in diese Richtung. Das Stuck ist eher ein 
Geigenkonzert in der Form einer dramatischen 
Phantasie. Das Largo scheint mir musikalisch 
am wertvollsten, wahrend der SchluBsatz in den 
Themen nicht originell genug klingt: das Konzert 
bietet mit seinen reichen Kantilenen dem Spieler 
eine sehr dankbare Aufgabe. — Das Bohmische 
Streichquartett bot wieder ein schones Pro- 
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gramm: Beethoven op. 133, Borodin A-dur Quar- 
tett und gemeinsam mit Frederic Lamond das 
f-moll Quintett von Brahms. Die Herren spielten 
ganz wundervoll, namentlich das russische Quar- 
tett gelang fast uniibertreff lich. Beethovens grofie 
Fuge habe ich aber in der Ausarbeitung schon 
weit besser und plastischer gehort, als an diesem 
Abend. — Paul Otto Mockel gehort zu den 
Pianisten, die gleich von den ersten Takten an 
den Horer zu interessieren verstehen. Sein Spiel 
zeigt Kraft und Eigenart. Technisch und musi- 
kalisch bietet Mockel schon jetzt sehr viel, wenn 
auch hin und wieder einige Partieen etwas matt 
klingen. Ich horte Tschaikowsky (op. 37), die 
Handelvariationen von Brahms und eine neue 
Sonate von Cyril Scott. Dies Werk stellt har- 
monisch beinahe einen Rekord auf. Debussy's 
Manieren und Regers Technik werden hier noch 
uberboten. Eine geschraubte Quintenmusik in 
der verschwommenen Rhythmik eines Scriabine 
und mit einigen „Novitaten" des jungen Korn- 
gold aufgeputzt. Trotz der aufgewandten Arbeit 
ist die Sonate doch herzlich unbedeutend. — 
Armida Senatra erspielte sich mit den Kon- 
zerten von Bach (E-dur) und Brahms einen schonen 
Erfolg. Ihr Geigenton ist zwar klein, dafur aber 
an Modulationskraft reich. Und wenn ihr tech- 
nisch nicht alles gelingen wollte, so entschadigte 
sie doch durch einen hiibschen musikalischen 
Vortrag, der allerdings vorlaufig noch nicht in 
die Tiefe geht. — Walter Zerm hat seit seinem 
letzten hiesigen Konzert kaum irgendwelche 
Fortschritte gemacht. Die Hohenlage und die 
Dynamikmachen seiner Tenorstimme noch immer 
rechte Muhe. Im Vortrag lieften sich diesmal 
kaum eigene Werte erkennen. Er sang u. a. 
den vollstandigen Zyklus der Tannhauser-Lieder 
von Constanz Berneker. Als Ganzes wirken die 
Stucke recht ungleich. Von den 12 Liedern 
konnen sich nur wenige im Konzertsaal be- 
haupten. — Tilia Hill besitzt eine umfangreiche 
und gut geschulte Sopranstimme, deren Vorziige 
in der feinen Aussprache und Vokalisation liegen. 
Einige Schwachen in der Tonbildung lieften sich 
wohl noch abstellen. Georg Schunemann 

Hedwig Holtz schnitt neben ihrem Partner 
Nicolas Lambinon nicht eben gunstig mit 
ihrem Klavierspiel ab. Sie spielte recht niichtern 
und mit einer kiihlen akademischen Reserviert- 
heit, die dem an sich nicht grofien Ton natiirlich 
nicht forderlich war. Da das Konzert mit viertel- 
stiindiger Verspatung begann, konnte ich die 
Solostiicke der Pianistin nicht mehr horen. — 
Einen bedeutend grofieren Kunstgenuft gewahrte 
der Kammermusik-Abend, den Ida und Julius 
Thornberg veranstalteten. Das war wirklich 
ein feines und gediegenes Zusammenmusizieren, 
und die Vortrage waren bis aufs kleinste sauber 
ausgemeifielt. Auch das Programm wich vom 
ublichen Schema ab und bot aufier Beethoven 
Sonaten von Sinding und CSsar Franck. — 
Martha Kuntzels Klavierspiel entwickelt sich 
im giinstigen Sinn weiter; man hort aus ihren 
Vortragen den FleiB und das gediegene Studium 
heraus. Nur vermiftt man einen Hauch von 
Poesie, von Anmut der Empfindung und Ge- 
staltung. Da ihr diese Eigenschaften versagt zu 
sein scheinen, sollte sie wenigstens zu leichteren 
Programmen greifen. — Das Wittenberg- 
Quartett erspielte sich wieder einen schonen 
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Erfolg mit seinem dritten Kammermusik-Abend, 
an dem es die Quartette von Schumann (41, 2), 
Brahms (51,2) und das selten gehorte in A-dur 
von Gliere tonschon und brillant im Ensemble 
vorfiihrte. — Paul Reimers hat sich schon 
eine zahlreiche Anhangerschaft erworben; seine 
vornehme Art zu singen und seine feine Technik 
tauscht auch uber manchen gaumigen Ton hin- 
weg. Bei den Liedern von Debussy und Saint- 
Saens kam ihm der leise weibliche Einschlag, 
der seiner Kunst anhaftet, sehr zustatten. Der 
Vortrag von Debussy's „Chevaux de bois" war 
ubrigens eine Glanzleistung. 

Max Burkhardt 
Das Konzert des BerlinerVokalquartetts 
(Eva Lessmann, Martha Stapelfeldt, Richard 
Fischer und Eugen Brieger) brachte eine 
Reihe vollwertiger Leistungen. Besonders an 
dem Zusammenklang der beiden Frauenstimmen 
konnte man seine reinste Freude haben, die 
Mannerstimmen stehen in der gesanglichen 
Kultur etwas niedriger. — Einen guten Erfolg 
ersang sich Othilia Ejler-Jensen mit ihrer 
fein gebildeten hiibschen Sopranstimme. Im 
Vortrag will die Sangerin meist gar zu viel 
machen, so daB sie sich oft eine groftere, ein- 
heitliche Linie zerstort. Der mitwirkende Pianist 
Carl Bernhard Philipsen gefiel mir als Ge- 
sangsbegleiter besser wie als Solist. Er spielte 
u. a. drei Klavierstucke von Arnold Schon berg. 
Mochten wir nie in eine Zeit kommen, in der 
derartige fiirchterliche Sachen als Musik ange- 
sehen werden. — Hanna Verbena verhalf mit 
ihrer lieblichen, leicht ansprechenden Sopran- 
stimme der hollandischen Komponistin Catha- 
rina van Rennes, die ihre Lieder selbst be- 
gleitete, zu wohlverdientem Beifall. Diese Kunst- 
lerin zeigt ein bemerkenswertes Talent fur 
Komposition volkstumlicherTexte. „Wiegenlied u 
und „Dorpskinderdans a waren kleine Kabinett- 
stiicke. — Uber die junge Pianistin Kate 
Heinemann ist nicht viel Erfreuliches zu be- 
richten. Talent ist ja vorhanden, aber vorlaufig 
ist sich die Dame uber ihre geistigen und tech- 
nischen Fahigkeiten noch nicht klar, denn ver- 
schiedene Stucke ihres Programms waren fur 
sie entschieden zu schwer. — Das Tri ester 
Streichquartett gab hervorragende Proben 
seines Konnens. Wenn auch das Ensemble in 
der Intimitat des Ausdrucks noch nicht an unsere 
besten Quartettvereinigungen heranreicht, so ist 
doch die Frische und Natiirlichkeit, mit der alles 
dargestellt wird, als bedeutend hervorzuheben. 

Em il Thilo 
DOSTON: Von den jiingeren Sangern horten 
" wir Geraldine Farrar in einem Konzert. 
Es ist aber immer mifilich, wenn diese Dame 
sich von der Opernbuhne auf das Konzert- 
podium begibt. — Ferner erwahne ich: den 
Geiger Francis Macmillen, der noch nicht 
ganz reif ist; den hollandischen Cellisten Paul 
Gruppe, einen begeisterten Spieler; An- 
toinette Szumowska, eine Bostoner Klavier- 
spielerin, die Chopin ausgezeichnet vortragt; 
und Felix Berber, der Brahms' Violinkonzert 
edel und grofi und mit Kraft und Sicherheit 
spielte. — Ein bedeutendes neues Orchester- 
werk eines amerikanischen Komponisten ist hier 
aufgefuhrt worden: W H ad ley's w Culprit Fay". 
Es lehnt sich an ein amerikanisches Gedicht an, 
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das uns Bilder aus dem Leben der Feen vor- 
fuhrt. Es ist nicht zu lang und enthalt einige 
feine Tonmalereien. Hadley verwendet in diesem 
Werk viel die Flageolet-Tone, was bei voller 
Orchesterbesetzung nicht ublich ist, aber es 
gelingt ihm, dadurch eine Shnliche Wirkung zu 
erreichen, wie sie Wagner im Vorspiel zum 
„Lohengrin" durch dasselbe Mittel bervorbrachte. 

Louis C. Elson 
DRAUNSCHWEIG: 1m 2. Konzert der Hof- 
" kapelle feierte Lula Mysz-Gmeiner mit 
„La captive" von Berlioz und Schumanns 
w Frauenliebe und -leben" grofie Triumphe, ganz 
Shnliche die Hofkapelle mit der 7. Symphonie 
von Beethoven und der D-dur Suite von Bach, 
in der Hofkonzertmeister Wiinsch anlafilich 
des 25jahrigen Jubilaums seiner hiesigen Wirk- 
samkeit das bekannte „Air u und einige Tage 
vorher im „Verein fur Kammermusik" die 
Ciacona des Meisters so vorzuglich spielte, 
dafi er mit Recht vielfach gefeiert wurde. Von 
fremden Kunstlern erschienen hier mit mehr 
oder weniger Erfolg: Susanne Dessoir mit 
Bruno Hinze-Reinhold, Dr. Ludwig W ii 1 1 n e r 
mit Coenraad V. Bos, Erika Wedekind mit 
Heinrich Lutter. Ernst Stier 

BREMEN: Das 5. Konzert der Philharmonic 
erlitt durch die erst tags zuvor eingetretene 
Erkrankung unseres standigen Dirigenten eine 
argerliche Stoning, die die Verschiebung der 
auf dem Programm stehenden Hiller-Variationen 
Regers notig machte. Im ubrigen lief es durch 
Einspringen unseres ersten Konzertmeisters 
Kolkmeyer ungefahrdet vom Stapel. Elisabeth 
Bokemeyer erfullfe durch trefflichen Vortrag 
des Griegschen Klavierkonzertes durchaus die 
nicht geringen Erwartungen, die man hier der 
Entwicklung ihrer Kunstlerschaft entgegenbringt. 
Im 6. Konzerte fand das Regersche Werk trotz 
seiner gewiQ nicht leicht ansprechenden und im 
Grunde mehr auBerlichen Haltung eine recht 
beifallige Aufnahme, die zum guten Teile wohl 
der ausgezeichneten Wiedergabe gait. Einen 
noch groBeren Triumph feierte Wen dels Di- 
rektionskunst mit einer wundervoll poetischen 
Vorfuhrung der Brahmsschen D-dur Symphonie. 
In hohem Grade gefiel auch die franzdsische 
Sangerin Marie Louise Debogis. In Einzelkon- 
zerten uberraschten ihre Landsmannin Marie 
Dubois, sowie die Englanderin Mabel Seyton 
durch wirklich hervorragende Leistungen auf 
dem Klavier. Gustav KiBling 

ORONN: Weder der Musikverein noch die 
" Philharmoniker haben uns bemerkens- 
werte Novitaten und Darbietungen gebracht. 
Max Reger erschien wieder in einem von 
Konzertmeister Mocudzinski veranstalteten 
Kammermusik-Abend, der junge Erich W. Korn- 
gold, ein geburtiger Brunner, wohnte einer Auf- 
fuhrung seines Klaviertrios durch Frl. Volavy 
und die Bruder Mraczek bei. Das interes- 
santeste Konzert fand im bohmischen Vereins- 
hause statt, wo das Orchester des Prager National- 
theaters unter der Leitung von Direktor Kova- 
r o v i c symphonische Werke von Vyteslav Novak 
und Suk auffuhrte. Ferner erschienen Huber- 
man, Godowsky, Lamond, Burmester, 
Vecsey, die Brusseler usw. 

S. Ehrenstein 
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ORUSSEL: Das 1. Concert populaire 
" (S. Dupuis) brachte in sorgfaltiger Auf- 
fuhrung die Akademische Ouverture von Brahms, 
die feinsinnige symphonische Dichtung w Sauge 
fleurie" von d'Indy, den „Wilden Jager" von 
Franck und als Novitat ein in Debussy'schen 
Dissonanzen — aber ohne dessen „esprit" — 
sich ergehendes Werk „Aprilmorgen a von 
van Winkel, das einen trostlosen Eindruck 
hinterliefi. Mischa Elm an spielte mit unfehl- 
barer Technik, viel Gefuhl und Temperament 
das Beethovensche Konzert und die spanische 
Symphonie von Lalo. — Das 2. Konzert Ysaye 
dirigierte Otto Lohse aus Koln. Orchester und 
Dirigent konnten weder mit der „Oberon"-Ouver- 
ture noch mit Bruckners „Siebenter a in innigen 
Kontakt kommen; es hat da wohl an Proben 
gefehlt. Das hiesige Publikum steht bis jetzt 
dem innigen, tief empfindenden Bruckner 
durchaus kalt gegenuber. In Stimmung kam es 
erst, als der stimmbegabte Tenor H e n s e 1 Lohen- 
grins Abschied, das Preislied und Siegmunds 
Liebeslied sang und Lohse das Siegfriedidyll 
und „Tod und Verklfirung" in ausgezeichneter 
Weise dirigierte. — Der Bachverein(Zimmer) 
fuhrte in seinem 1. Konzert die Kantaten „Ich 
bin ein guter Hirt", „Ein feste Burg u und „Streit 
zwischen Phobus und Pan" in ruhmenswerter 
Weise auf. Unter den Solisten Tilia Hill, Else 
Schunemann, Baldszun, Reder, Stephani 
(Darmstadt) ragte der letzterehervor.— Kreisler 
gab ein sehr besuchtes und erfolgreiches Recital, 
und der bisher hier unbekannte Kolner Pianist 
Friedberg erwarb sich mit einem Klavierabend 
grofie Sympathieen durch sein hochmusikalisches, 
poetisches und dabei brillantes Spiel. 

Felix Welcker 

CHEMNITZ: Oskar Malata nimmt es ernst 
mit seinen Pflichten als neuer Leiter der 
Symphoniekonzerte; fast jede Auffuhrung 
bringt eine Neuheit, freilich nicht immer eine 
wertvolle. Das Klavierkonzert e-moll von 
E. Kronke (Urauffuhrung) war eine Niete. 
Viel hoher stehen dessen ^Symphonische 
Variationen" op. 14 und sein eigenes pianistisches 
Konnen. Die Sprechtondichtung „Das groBe 
Narrenspiel" von P. Colberg, Dichtung von 
Kohler-Haulien (Urauffuhrung) sucht das Gebiet 
des Melodramas zu erweitern, indem es auch 
selbstSndige Instrumentalsatze der Dichtung ein- 
fugt, die ihre Erklarung und Berechtigung nur 
in dieser finden. Die Musik charakterisiert gut, 
zeigt aber nicht durchgangig vornehmen Ge- 
schmack. Die 1. Symphonie d-moll von Malata 
(Urauffuhrung) erfreute sich berechtigten Er- 
folges; sie ist geist- und poesievoll, melodisch 
reich und prachtig instrumentiert. Erstmalig 
horten wir Tor Aulins Stimmungsmusik „Meister 
Olaf", einen Satz aus Kloses wertvoller Messe 
D-dur und das konventionelle Klavierkonzert 
f-moll von E. Schutt. Draeseke ehrte man mit 
seiner „Tragischen". — Der Lehrergesang- 
v ere in sang erstmalig Draesekes „Columbus" 
unter Mayerhoffs feiner Leitung vollendet, mit 
Kase als markigem Kolumbus. — Der Musik- 
verein (Kantor W i n k 1 e r) brachte Mozarts „K6nig 
Thamos" mit H. Staegemann, die Sing- 
akademie (Meinel) HSndels w Joseph" in Max 
Seifferts Bearbeitung als zweite Auffuhrung in 
Deutschland mit Strathmann (Weimar) sehr 
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gut. — E. Ric liter und das Hamann- 
Quartett (Leipzig) veranstalteten erfolgreiche 
Schumann-, Schubert-, Richard Straufi-Abende, 
Malata mit seinem Quartett zwei wertvolle 
Kammermusiken. — Die Violinistin Playfair- 
Paris befriedigte wenig, Eve Simony nur in 
der Koloratur, Leon Rains in einem Lieder- 
abend recht gut. Koczalski begnugte sich 
mit seinem alten Programm. 

R. Oehmichen 

DARMSTADT: Die neuere Liedkomposition 
findetheuerdurch unsern Richard Wagner- 
Verein, der das Vereinsjahr 1910 mit einem 
Bestand von uber 1000 Mitgliedern abschlofi, 
eine besonders eifrige Pflege. Ein Abend war 
den trefflichen Zurcher Komponisten Othmar 
Schoeck und Volkmar Andreae gewidmet, 
von denen der erstere selbst am Flugel sail; den 
Beschlufi bildete die erste Auffuhrung von Max 
Schillings* „Glockenliedern a in Darmstadt. Anna 
Schabbel-Zoder aus Dresden erwies sich als 
eine gianzende Interpretin der teilweise immense 
Anforderungen stellenden Kompositionen. Ein 
zweiter Abend gait dem Frankfurter Tondichter 
Dr. Frank Limbert, der seine Schopfungen 
ebenfalls selbst begleitete, und der sich in Lie- 
dern fur Sopran, Tenor und BaB, sowie in 
mehreren Duetten und Quartetten als ein sehr 
gefalliges Talent erwies. — Die Hofkapelle 
brachte, unter Leitung der Komponisten, zwei 
neue symphonische Dichtungen: „Gudrun" von 
Gustav Cords und die h-moll Symphonie (op. 33) 
von Fritz Vol bach, die durch mancherlei tech- 
nische Vorzuge und gute musikalische Einfalle 
fesselten, ohne aber tieferes Interesse wecken 
zu konnen. — Eine schwungvolle Auffuhrung 
von Beethovens „Missa solemnis** bot unter 
Willem de Haans Leitung der Musikverein. 
— Gesangssolistisch bewahrten sich Alice 
Aschaffenburg, Gertrud Geyersbach, Pau- 
line de Haan-Manifarges, AlidaNoordewier- 
Reddingius, Sofie Schmidt-Illing, sowie 
Anton Kohmann, Alfred Stephani und Hans 
Vaterhaus. — Die Pianisten waren durch Wil- 
helm Backhaus, Wilhelmine HeifJ, Willy 
Hutter, Emerich Kris, Edouard Risler und 
Alice Ripper vertreten, welch letztere sich in 
einem Konzerte des Richard Wagner-Vereins hier 
glanzend einfiihrte. — Als Geiger traten Hein- 
rich Bornemann, Sascha Culbertson, Ernst 
Schmidt und Hertha Tegner, als Cellist 
G6rard Hekking erfolgreich auf, und Hermann 
Ritter befestigte seinen alten Ruf als trefflicher 
Viola alta-Spieler. H. Sonne 

pvESSAU: In den ersten drei bisiierigen Hof- 
U kapellkonzerten (Franz Mikorey) er- 
klangen an grofieren Orchesterwerken Tschai- 
kowsky's Symphonie No. 4 f-moll op. 36, Otto 
Nicolais „Weihnachtsouverture**, Mozarts „Ju- 
piter-Symphonie** und Beethovens „Eroica**. Als 
Solisten waren erschienen der Cellist Heinrich 
Kiefer (Konzert op. 15 von Carl Bleyle), Anna 
Kampfert (Gesange von Haydn und Berlioz) 
und Mabel Martin (A-dur Klavierkonzert und 
Solostucke von Liszt). — Die Programme der 
drei Kammermusik-Abende fullten Werke 
von Tschaikowsky, Brahms, Beethoven, Mozart, 
Haydn und Schumann. — Mit starkem Erfolge 
veranstaltete Raoul von Koczalski drei Klavier- 
abende. — Tiefste Eindrucke hinterlieB ein Loewe- 
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Abend Hermann Guras mit Franz Mikorey 
am Flugel, nicht minder Brahms' „Ein deutsches 
Requiem** im Totenfest-Konzert der Sing- 
akademie. Ernst Hamann 

r\RESDEN: Der Liederabend von Julia Culp 
U verstarkte die Wertschatzung, die man dieser 
hervorragenden Gesangskiinstlerin entgegen- 
bringt, noch mehr, gerade deshalb sei aber an 
sie die ernste Mahnung gerichtet, nicht immer 
die alten, vielgehorten Lieder zu singen, sondern 
auch dem neuzeitlichen Schaffen ihre Auf- 
merksamkeit zuzuwenden. Denn eine Aus- 
nahmestellung, wie sie Julia Culp einnimmt, 
legt auch Verpflichtungen auf, denen sie sich 
auf die Dauer nicht ohne eigenen Schaden ent- 
ziehen kann. — Die Schwestern May und 
Beatrice Harrison gaben ein Konzert, in 
dessen Verlauf die erstgenannte Kunstlerin sich 
als Geigerin von bluhend schonem Ton und 
reifer Vortragskunst bewahrte, wahrend die 
andere Schwester als Cellistin noch nicht fertig 
entwickelt zu sein scheint. Der Abend gewann 
durch Alfred Sittards Mitwirkung an der 
Orgel einen besonderen kunstlerischen Wert. — 
Der junge Pianist Paul Schramm ist noch 
nicht reif genug fur den Konzertsaal und zer- 
storte sich durch wuchtiges Pauken selbst alle 
zarteren Wirkungen; auch die mitwirkende 
Sangerin Uta Hahn vermochte nicht sonder- 
lich zu erfreuen. F. A. Gei filer 

pvUISBURG: Im Duisburger Gesang- 
**J v e rei n, der unter Walther Joseph son seine 
Aufgabe als vornehmes Konzertinstitut recht 
wurdig erfullt, erregte im 1. Konzert, das u. a. 
Gernsheims Tondichtung „Zu einem Drama* 4 , 
op. 82, und Brahms' c-moll Symphonie brachte, 
Adolf Busch mit DvoMks Violinkonzert und 
Scbumanns Phantasie op. 131 Sensation. Scbu- 
manns Andenken war eine — durch die mancherlei 
Schw5chen des Werkes etwas ermudende — Auf- 
fuhrung der „Szenen aus Goethes Faust* 4 gewidmet, 
in der man aber den Solisten Richard Fischer, 
Richard Breitenfeld, Theodor Lattermann 
und Sophie Schmidt-Illing nachbaltige Ein- 
drucke verdankte. Aus dem 3. Konzert sind der 
imposante Gesang von Ottilie Metzger in 
Brahms' „Rhapsodie**, die tuchtige Leistung des 
einheimischen Orgelspielers Carl Paus in H3n- 
dels F-dur Konzert, sowie das Auftreten des 
von Josephson anlafilich des Bachfestes ge- 
grundeten a cappella-Chores zu erwahnen, 
der bereits im November in der Christuskirche 
in Koln ein wohlgelungenes Bufitagskonzert ge- 
geben hatte. — Als Programmkuriositat sei er- 
wahnt, dafl in einem sonst erfreulich verlaufenen 
Konzert des Lehrergesangvereins unter 
Mathieu Neumann auf den a cappella gesunge- 
nen Pilgerchor der Salomegesang aus Massenets 
„Herodias" folgte, an dessen Stelle freilich 
Mathilde Dennery bei der Wiederholung des 
Konzerts die Agathenarie setzte. 

Karl Martin 
CRANKFURT a. M.: Das 7. Freitagskonzert 
* unserer Museums gesellscha ft brachte 
als Novitat drei feinfarbige, impressionistiscbe 
Skizzen von Debussy, betitelt „La mer a . Aber 
ob nicht dieser neuromantische Impressionismus 
der Malerei naher ist als der Musik? Zum min- 
desten fehlt diesen „symphonischen Skizzen* 4 die 
Form und die Triebkraft der Erfindung, die sie 
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uns erst wertvoll machen wiirden. Wohl ver- 
kundet uns Debussy mit seiner raffinierten 
Harmonik und Orchestration eine gewisse Eigen- 
art; wir glauben aber nicht, dali sie sehr tragfahig 
ist. Die Ausfuhrung der Stucke durch Willem 
Mengelberg und unser treffliches Orchester 
war vorzuglich, die Aufnahme sehr geteilt. Im 
ubrigen wurde noch des alteren Romantikers und 
geklarteren Impressionisten Robert Schumann 
gedacht mit seiner C-dur Symphonic Als 
Solist fuhrte sich Carl Flesch iufierst vor- 
teilhaft mit Mozarts A-dur Konzert und der 
Saint-Saens'scben „Havanaise a ein. Wir horten 
aufierdem in eigenen Konzerten noch andere 
Geiger, junge Kunstler, die sich glSnzend ein- 
fuhrten und recht vielversprechend erscheinen. 
Hans Bassermann, begleitet von seiner Mutter 
Florence Bassermann, ist ernst und besonnen 
mit etwas akademischem Einschlag. Sascha 
Culbertson warauBerlicher,technisch flussiger, 
doch spielerischer. Echte Geigertalente sind 
beide. Letzterer brachte den Wiener Pianisten 
E. N. Kris als schmiegsam-gewandten Begleiter 
mit. — Von Kammermusik horten wir das 
SevEik-Quartett, das im Verein mit Karl 
Liska Quintette von Mozart, Bruckner und 
Brahms klar und fein ausgearbeitet zur Geltung 
brachte. Ferner beendigte das ausgezeichnete 
QuartettRebner seinen verdienstvollen Zyklus 
sfimtlicher Streichquartette Beethovens mit 
einer unvergleichlichen Wiedergabe des grofien 
cis-moll Quartetts op. 131 und fuhrte damit eine 
Gesamtleistung zu Ende, fur die kein Wort des 
Lobs zu hoch gegriffen ist. — Die Vokalkunst 
der letzten Zeit bestritt einzig Ludwig Wullner 
urn so erfolgreicher mit seiner unerreichten, 
intensiven Vortragskunst in einem fesselnden 
Programm (von Schubert bis Richard Straufi), 
von Coenraad V. Bos feinfuhlig begleitet. 

Theo Schifer 

GENF: Als verspfitete Schumann-Feier 
brachte das 2. Abonnementskonzert die 
„Manfred a -Ouverture, die Dritte Symphonie, das 
Klavierkonzert und den Zyklus „Dichterliebe a . 
Louis de la Cruz-Frolich und der Pianist 
Alfred Cortot ernteten mit ihren vorzuglichen 
Leistungen reichen Beifall. — Im 3. Konzerte 
horten wir zum ersten Male die symphonische 
Dichtung „Das Meer" von Debussy. Ungeheuer 
kuhn sind diese drei Bilder hingeworfen. Das 
zweite, „SpieI der Wellen", ist wohl am reiz- 
vollsten und wurde von Stavenhagen und 
seinem Orchester virtuos herausgebracht. Auch 
von der Wiedergabe der Symphonie von C6sar 
Franck konnte man sehrbefriedigt sein. Zwischen 
den beiden Werken spielte Frau ChSridjian- 
Charrey das g-moll Konzert von Saint-Saens 
sehr schwungvoll. — Das 4. Konzert bestand 
aus einem klassischen und einem modernen 
Teil. In diesem spielte der treffliche Cellist 
Hekking das Solo des Straufischen „Don 
Quivote", in jenem ein Konzert von Haydn. 

Robert Pollak 
UALLE a. S.: Die Neue Singakademie 
n brachte unter Willy Wurfschmidts Lei- 
tung Beethovens „Missa solemnis tt in kurzem 
Zeitraume zweimal zur Auffuhrung. Seit zirka 
25 J ah re n hatte man diese edelste Blute geist- 
licher Musik unberucksichtigt gelassen, weil die 
hiesigen Chorverhiltnisse eine berechtigte An- 
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spriiche erfiillende Ausfuhrung nicht ermdg- 
licben. So sehr man also die gute Absicht, 
den grofien Fleifi und die verdienstvollen mund- 
lichen Eriauterungen des strebsamen Dirigenten 
anerkennen mull, so kann eine von Lokal- 
patriotismus freie Kritik doch nicht leugnen, 
daB noch ein Erdenrest, zu tragen peinlich, 
ubrigblieb. Der Chor muQte mindestens doppelt 
so stark sein, als er es augenblicklich ist, 
um dem Ziele nahezukommen. — Die Ro- 
bert Franz-Singakademie (Dirigent Prof. 
Otto Reubke) brachte am Totenfeste Brahms' 
„Deutsches Requiem" zur Auffuhrung. — Eine 
interessante, allerdings schon etwas antiquierte 
Novitfit brachte uns Eduard Morike im 3. Sym- 
phoniekonzert: die F-dur Symphonie von 
Hermann Goetz, die prachtig wiedergegeben 
wurde. Einen speziflsch symphonischen Zug 
findet man freilich selten darin, vielmehr pul- 
siert dramatisches Leben in dem Werk. Das 
^Intermezzo" konnte direkt einer Lustspieloper 
entnommen sein! Helene Staegemann war 
oder erschien leider indisponiert, besonders in 
der hohen Lage. — Das Hauptwerk des 3. Phil- 
harmonischen Konzerts (Hans Winder- 
stein) war Schumanns Musik zu Byron's 
„Manfred a , der in Dr. Ludwig Wullner einen 
vielleicht einzig dastehenden Vertreter fand. — 
Im 4. bildete Beethovens „Funfte" die Saule 
des Programmes, wahrend das grofite Interesse 
Margarete Preuse-Matzenauerauf ihre Person 
durch ihre vollendete Vortragskunst und ihre 
prachtvollen Stimmittel lenkte. — In den So- 
listenkonzerten errang sich nur Raoul von 
Koczalski mit seinen Chopin-Vortrfigen einen 
vollen kunstlerischen Erfolg, wahrend sein Bach, 
Mozart, Beethoven (op. Ill) und selbst Schu- 
mann problematische Leistungen waren. — 
Alberto J on is spielte eine Klaviersuite von 
Paul Ertel, deren Scherzo fantastique am meisten 
fesselte. Im ubrigen zeigte er mehr Technik 
als seelische Erfassung und Vertiefung. Char- 
lotte Rehfeld enttauschte als SSngerin die- 
jenigen, die das geschmackvolle Programm an- 
gezogen hatte. Ebensowenig konnte Jacoba 
Schumm mit ihrem Geigenspiel nachweisen, 
daft sie fur das etwas suflliche w Romantische 
Konzert" von Godard und das A-dur Konzert 
von Saint-Saens den erforderlichen franzosischen 
Schliff schon besitzt. Besser schnitt Nelly 
Harder mit der D-dur Violinsonate op. 12 von 
Beethoven ab, doch wird sie noch eifrig stu- 
dieren mussen, ehe sie sich in der grofien 
Offentlichkeit mit schwereren Aufgaben horen 
lafit. Martin Frey 

HAMBURG: Kurzer als je zuvor war die 
Weihnachtspause in den Konzertsalen. 
Schon am Tage nach Neujahr gab der junge 
russische Geiger Sascha Culbertson, der kurz 
vor den Feiertagen vor leerem Saal zum ersten- 
mal aufgetreten war, sein zweites, nicht wesent- 
lich starker besuchtes Konzert. Culbertson kann 
sehr viel, aber sein Konnen gewahrt einstweilen 
nur den Reiz des Virtuosen und Artistischen, 
die Beteiligung seelischer Kr§fte blieb in seinem 
Spiel zu vermissen. — Arthur Nikisch brachte 
im 3. Konzert als NovitSt fur Hamburg Kauns 
c-moll Symphonie, die er mit dem Berliner 
Philharmonischen Orchester in Berlin bereits 
zu Beginn der Saison aufgefuhrt hatte. Das 
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herbe, dustere und trotzige Werk war nichts fur 
den Geschmack der Abonnenten dieser Konzerte 
— trotz einer wahrhaft glanzenden Wiedergabe 
wurde die Symphonie mit einem so minimalen 
Beifall aufgenommen, daB man fast von einer 
Ablehnung sprechen kann. Damit ist natiirlich 
gar nichts gegen das Werk, das doch die groBen 
Vorzuge einer kraftigen, einheitlichen, roman- 
tischen Stimmung, einer bedeutenden formalen 
Gestaltungskraft und bohen musikalischen 
Ernstes einzusetzen hat, bewiesen. Noch mehr 
Daseinsberechtigung in groBen Konzerten, die 
mit einer Zuhorerschaft zu rechnen haben, an 
die man kunstlerische Anspruche stellen darf, 
wurde das Werk gewinnen, wenn der Komponist 
sich entschlieBen konnte, ihm einen anderen 
SchluBsatz zu geben. In seiner jetzigen Gestalt 
entspricht dieser SchluBsatz kaum dem Wesen 
dessen, was wir von einem symphonischen 
AbschluB zu erwarten berechtigt sind. Franz 
von Vecsey spielte das vielfach sprode, aber 
sehr wertvolle und eigenartige Violinkonzert von 
Sibelius. — Auch eine Novitat, und zwar eine 
Urauffuhrung, bescherte uns Siegmund von 
Hausegger im 6. Philharmonischen Konzert mit 
Bischoffs zweiter Symphonie in d-moll. Nach 
der ersten Symphonie Bischoffs, die in starker 
Abhangigkeit von Richard Straufi entstanden war, 
als Musik aus einem zwar nicht angegebenen, 
aber doch sicherlich vorhandenen bestimmten 
Programm, nach dieser lauten, aufgeregten Musik, 
die uns von groBen inneren Erlebnissen zu kun- 
den trachtet, wirkt die neue d-moll Symphonie 
fast wie ein Idyll. Musik aus dem Geiste 
des absolut Musikalischen. Daher ein viel be- 
deutenderes EbenmaB in der Form, daher der 
Verzicht auf die letzten und sublimsten Differen- 
zierungen des Ausdrucks. Von den Schauern 
kunstlerischer Geburtswehen erziihlt uns dies 
Werk, das ganz auf der Sonnenseite emporge- 
sprossen scheint, nichts oder nur wenig; zu den 
gewaltigen Hohepunkten, von denen aus man 
sich in erhebender Einsamkeit von der Erden- 
last erlost fuhlt, dem Ewigen nahergeriickt — 
von all diesem GroBten und Letzten will Bischoff 
uns diesmal nichts sagen. Er durchmiBt den 
kleinen Kreis beruhigter Gefuhle, das Krampf- 
artige ist gewichen, alle Wogen haben sich ge- 
glattet. Fast wSre man versucht, diese Symphonie 
auf Grund ihres Gedankeninhalts als Sinfonietta 
oder als Suite groBeren Stils zu charakterisieren. 
Man konnte das um so leichter wagen, als die- 
jenigen Satze, in denen die symphonischen 
Entscheidungskampfe ausgerungen zu werden 
pflegen: der erste und der letzte Satz, ihrem 
inneren Wesen und ihrem auBeren Aufbau nach 
kaum als vollwertige Symphoniesatze gelten 
konnen. Der letzte Satz insbesondere bietet 
weder in seiner leicht gewogenen Thematik, 
noch in seiner rhythmischen Bewegung die 
Basis, die den kronenden stolzen Aufbau einer 
Symphonie zu tragen vermag. Und auch der 
erste Satz, der einen balladesken Gedanken 
spinnt, ohne dabei die zunachst liegenden Ver- 
suche zu machen, unsere musikalische Spannung 
straffer anzuziehen, der sicherlich nicht aus 
Mangel an Wissen, sondern in irgendeiner poeti- 
sierenden Absicht auf die Anreize tonaler Gegen- 
sfitzlichkeit verzichtet, auch dieser Satz ubersteigt 
nicht eigentlich das Niveau der Suite. Von den 
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Mittelsatzen des ungeziert und fliissiggearbeiteten 
Werkes, das sich aus den Umklammerungen der 
StrauBschen Polypenarme erfreulich frei gemacht 
hat, iiberragt der Intermezzoteil bei weitem den 
Andantesatz. Denn wahrend in diesem bedenk- 
liche Abstiege in das Tiefland geschwollener 
Opernpathetik keine rechte einheitliche Stimmung 
aufkommen lassen, entwickeltsich das Intermezzo 
in reizender Grazie zu einem pikanten, geistvoll 
harmonisierten und geistvoll insrrumentierten 
Zwischenspiel von sehr charakteristischer Profil- 
linie. Dieser Satz, bei dem man wohl an die 
Galanterie der Rokokozeit denken mochte, oder 
an Pierrot Lunaire, entschied den auBeren Erfolg 
der Symphonie, der die Zuhorerschaft bis dahin 
mit abwartender Skepsis gefolgt war. Solist 
dieses Konzertes war der Geiger Carl Flesch, 
der sich weiter mit nichts Besserem als dem 
Joachimschen Violin-Konzert zum ersten Male 
in Hamburg vorstellte. Sein Erfolg war groB. 
Natiirlich wird Flesch wesentlich tiefer inter- 
essieren, wenn man ihm hier einmal in einer 
anderen Aufgabe begegnet. — Den ersten Lieder- 
abend im neuen Jahre gab Elena Gerhardt, 
die diesmal in besonders glucklicher seelischer 
und ausnehmend gunstiger stimmlicher Dis- 
position mit Liedern von Brahms, Schubert und 
Wolf wahre Triumphe feierte; berechtigte 
Triumphe, wie man hinzufugen darf. 

Heinrich Chevalley 
LJANNOVER: Unter den vorweihnachtlichen 
** Konzerten nahm das 3. Abonnementskonzert 
der Koniglichen Kapelle (Dirigent Karl 
Gille) das meiste Interesse in Anspruch. Die 
erste, Schumann gewidmete ProgrammhSlfte ent- 
hielt dessen Genoveva-Ouverture und d-moll 
Symphonie, die zweite brachte als Novitat ein 
unsaglich albernes Stuck, von Ljadow („Kiki- 
mora a )und Bizet's niedliche^indersuite". Frieda 
Hem pels Liedergesang atmete diesmal bedeu- 
tend mehr Innerlichkeit als bei fruheren Ge- 
legenheiten. — Von alien ubrigen Konzerten 
ist nur der Klavierabend des Pianisten Leo 
Kestenberg wert erwahnt zu werden, wegen 
seines hervorragend kiinstlerischen Programms 
( w Liszt-Abend a ) und der geistig wie technisch 
gediegenen Leistungen dieses Pianisten. 

L. Wuthmann 
l^OLN: In einem Weihnachtskonzert, das Fritz 
^-Steinbach am Dreikonigstage mit der 
ersten Chorklasse des Konservatoriums in der 
I Christuskirche unter der dankbarsten Anteil- 
! nahme eines sehr zahlreichen Auditoriums gab, 
I gelangten eine Anzahl bekannter, aber auch 
i einige noch nicht gehorte Weihnachtslieder (so 
das „Congratulamini nunc omnes" von N. Zan- 
chius) zur Ausfuhrung; auch den Englischen 
GruB und das Geistliche Lied (Doppel-Canon) 
von Brahms horte man. Ganz ausgezeichnet 
bewahrte sich der durch Steinbach auf besondere 
Hohe gebrachte a cappella-Gesang der Schuler. 
In trefflicher Form steuerte das Gurzenich- 
Quartett Haydns Largo Fis-dur und Angelus 
von Liszt bei, wahrend die Altistin Else Pfaff 
sich solistisch mit Bach und Cornelius verdient 
machte. — Das 6. Gurzenich-Konzert be- 
statigte durchaus den von Friedrich Gerns- 
heims Tondichtung „Zu einem Drama** bisher 
in den verschiedensten oder, sagen wir, ver- 
schiedenartigsten Auffuhrungen hervorgerufenen 
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vorzfiglichen Eindruck als einer der schonsten 
und wertvollsten Tonschopfungen, die in ahnlicher 
Art seit langerer Zeit erschienen sind. Steinbach 
Heft die so erfreuliche Neuheit in grandiosem 
Stile vor uns erstehen. Hone Begeisterungsgrade 
zeitigte dann Willy He IS mit der faszinierenden 
Art seines Vortrags von Bruchs Violinkonzert 
d-moll. Als zweite ortliche Neuheit wurde auch 
die englische Orchester-Rhapsodie „Brigg Fair" 
von Frederick Deli us sehr gut aufgenommen. 
Steinbach und sein Orchester boten dann noch 
Erlesenes mit einer glanzvollen Wiedergabe von 
Beethovens Vierter Symphonic Paul Hiller 

LEIPZIG: Beim diesmaligen Neujahrskonzert 
im Gewandhause ist den Zuhorenden mit 
wahrhaft fesselnden Darbietungen bestens fiber 
alle Sylvester-Nachwehen hinweggeholfen worden. 
Liszts w Orgelphantasie und Fuge fiber B-a-c-h" 
in bedeutender Wiedergabe durch Karl Straube, 
das geniale Orchesterscherzo „Der Zauber- 
lehrling** von Paul Dukas, um dessen Erst- 
auffuhrung im Gewandhause Arthur Nikisch 
und das Orchester sich in hohem Grade verdient 
machten, unddiee-mollSymphonie von Brahms in 
Nikischs unfibertrefflich-schoner Interpretierung 
umrahmten da Gesangsvortrage von Margarethe 
S i e m s , die mehr noch als in Mozarts Entffihrungs- 
Arie „Martern aller Arten a bei der von Maximilian 
Schwedler mit lautersten Flotenklangen durch- 
wobenen Wahnsinnszene der Lucia mit ihrer 
reizvollen Stimmhohe und ihrem flimmernden 
Koloraturensingen zu faszinieren vermochte. — 
Im 6. Phi lharmonischen Konzert, das tags 
darauf stattfand, ffihrte Hans Winderstein auf 
lobliche Art Handels C-dur Concerto grosso (be- 
arbeitetvon Mottl), Beethovens c-moll Symphonie 
und eine wirksame „Lyrische Suite** op. 54 von 
Edvard Grieg (tatsachlich feine, von Anton Seidl 
herrfihrende Instrumentationen der vier Grieg- 
schen Klavierstficke „Hirtenknabe**, „Norwe- 
gischer Bauernmarsch**, „Notturno** und „Zug 
der Zwerge**) vor, und dazwischen sang mit 
wundersam gewaltigen Tonen Margarete Preuse- 
Matzenauer die Sextusarie aus „Titus tt , meh- 
rere Lieder von Brahms und die ihr am aller- 
schonsten gelingende grofle Szene und Arie des 
Adriano aus Wagners „Rienzi**. - An einem eige- 
nen Klavierabend erledigte auf immer nach allzu- 
fabrlassige Weise der talentierte Artur R e i n h o 1 d 
ein Programm, in dem als Novitat eine an Bargiel 
und Grieg erinnernde, spielenswerte Suite op. 6 
von Walter Niemann auffallen mufite. — Am 
gleichen Abende hat sich neben der technisch- 
unfertigen Geigerin Jacoba Schumm der vor- 
nehm virtuose Pianist Alberto Jonds, dem man 
unter anderem ffir die Bekanntgabe einer kunst- 
reich-geistvollen Suite op. 26 von Paul Ertel zu 
danken hatte, vollen Beifall erspielen konnen. 
— Das Sevcik-Quartett leitete seinen auf 
Liedervortrage des allzu stimmlosen Theodore 
Byard und auf eine etwas farblose Reproduktion 
des Schumannschen Es-dur Quintettes mit Gertrud 
Steuer am Flfigel hinauslaufenden 3. Kammer- 
musik-Abend durch die Erstvorffihrung des d-moll 
Streichquartettes op. 56 von Jean Sibelius ein, 
einer suitenartigen Folge von gut kontrapunktierten 
eigenartigen Tons2tzen, fur deren Mangel an 
Geffiblsinhalt man sich an dem Untertitel „voces 
intimae* 4 schadlos zu halten hat. — Ganz auf 
historische Belehrung und Anregung hatte Dr. 
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Georg Gohler das von ihm als Cembalo-Dirigent 
und als Pultdirigent geleitete 4. Abonnements- 
konzert der Musikalischen Gesellschaft 
eingestellt. Es folgten sich da eine von Gohlers 
selbst fur den praktischen Gebrauch eingerichtete 
kurzweilig-kunstgerechte C-dur Partie (Partita) 
ffir Streichorchester, Trompeten und Cembalo 
von Joh. Caspar Ferdinand Fischer (aus dem 
Jahre 1695), das in der Ausffihrung sehr schon 
gelingende h-moll Concerto grosso von Handel, 
das aufierhalb der Haydn-Zentenarfeier fiber- 
flussig wirkende G-dur Violinkonzert von Haydn, 
die virtuosere und zugleich doch auch innerlicher 
anmutende concertante Es-dur Symphonie ffir 
Violine und Viola mit Orchester von Mozart, und 
die Achte Symphonie von Beethoven. Der Diri- 
gent und das Winderstein-Orchester voll- 
brachten durchweg Lobliches, und von dem solis- 
tisch mitbeteiligten Kfinstlerpaare Alexander 
und Lilli Petschnikoff erspielte sich diesmal 
die Gattin den grolieren Erfolg. — Bruno Hinze- 
R ein hold brachte an seinem zweiten Klavier- 
abend als Novitaten zwei klanghfibsche Uber- 
Jensensche „WaIdesgesprache** aus Hugo K a u n s 
op. 78 zu guter Wirkung und wurde bei einigen 
Satzen der „Kreisleriana**, bei Schumanns Fis- 
dur Romanze und bei Liszts „An den Zypressen 
der Villa d'Este** zum fesselnden Klangpoeten. 

Arthur Smolian 

LEMBERG: Nach dem Festtrubel der Chopin- 
Woche kehrte der Alltag zurfick und mit ihm 
die lange Reihe der verschiedensten Konzert- 
produktionen. Das Galizische Konzertbureau M. 
Tfirk bringt heuer nur Hervorragendes. Wir hor- 
ten die verblfifFende Gesangstechnikerin Yvonne 
de Tr^ville, ferner Joan de Man6n, Pablo 
Casals, zweimal die MfinchnerTonkfinstler 
unterjos^ Lassalle, die u. a. Rozyckis „Anhelli a 
und Kar^owicz* „Lithauische Rhapsodie** mit 
grofiem Erfolge spielten. Als guten Anfang im 
neuen Jahre horten wir zweimal die Brfisseler, 
die Beethoven (1. Abend), Dohnanyi, Grieg und 
Franck (mit T. Pollak am Klavier) mit wahrer 
Meisterschaft vortrugen. — Dann erneuerte man 
die Bekanntschaft mit Guilhermina Suggia- 
Casals und Stefi Geyer, die beide reichen 
Beifall ernteten. — Von einheimischen Kfinst- 
lern nenne ich nur den Geiger W. Kochaiiski, 
der sein Berliner Programm sehr gut vortrug, 
H. Melcer (Klavier), St. Argasinska (Gesang), 
L. Rosenbusch (Klavier). — Der neue Konzert- 
saal des Musikvereins wurde bereits am 
27. November eroffnet. Es gelangten J. Galls 
Kantate, Rozyckis „Warszawianka** und Leo- 
nore III zur Aufffihrung. Alfred Plohn 

l^AINZ: Die Weihnachtszeit war arm an 
*** nennenswerten Konzerten. In dem 4. Sym- 
phoniekonzert der stadtischen Kapelle sang 
Maria Philippi zwei Arien von Handel und die 
„Rbapsodie** von Brahms, deren tiefen Inhalt 
die Kfinstlerin erschopfend wiederzugeben 
verstand. Richard Buchholz 

MANCHESTER: Aus den Programmen der 
W* Hall6 Concerts crwahne ich die Sym- 
phonieen No. 4, 6, 7 und Ouvertfiren w Egmont a 
und w Leonore a No. 1 von Beethoven, Symphonie 
B-dur von Schumann, No. 4 von Brahms, Sym- 
phonische Variationen op. 78 von Dvorak, „Tod 
und Verklarung* von StrauB. Ein Abend unter 
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Mitwirkung von Solisten und Chor war aus- 
schlieBlich Wagner gewidmet. Fritz Kreisler 
spielte das Brahmssche, Willy HeB das 3. Bruch- 
sche Violinkonzert, Harold Bauer das Schu- 
mannsche und Johanna Stockmarr das Grieg- 
sche Klavierkonzert. — In den Gentlemen's 
Concerts erklangen die Italienische Symphonie 
und das Violinkonzert von Mendelssohn (Solist 
Willy HeB). — Das Brodsky-Quartett spielte 
Beethoven op. 18, No. 3 und Schubert op. 161; 
dazwischen hoben Dr. Adolph Brodsky und der 
hiesige Pianist Edward Isaacs des letzteren 
Klavier-Violinsonate aus der Taufe. — DaB das 
Brahmssche Klarinetten-Quintett seit langer Zeit 
bier wieder zu Gehor kam, verdanken wir dem 
Robinso n-Quartett. — S. Langford sprach 
in der Manchester Musical Society uber Hugo 
Wolfs Goethe-Lieder, zu denen er geschickte 
englische Ubersetzungen geliefert hat. — Das 
Briggs-Quartett spielte hier noch nicht ge- 
hSrte Werke von Sibelius, Reger und Ernest 
Walker. — Brand Lane fuhrte den „Elias a auf, 
und zum 2. Harrison-Konzert fand man sich 
ein, urn Vladimir de Pachmann zu sehen und 
zu horen. K. U. Seige 

TUORNBERG: Im Philharmonischen Ver- 
*^ ein fuhrte Wilhelm Bruch die Zweite 
Symphonie von Bruckner auf, die dank der sorg- 
flltigen Einstudierung, namentlich hinsichtlich 
Dynamik und Agogik, eine ungewohnlich warme 
Aufnahme fand. Elsie Playfair spielte u. a. das 
Violinkonzert von Tschaikowsky mit ebenso 
bravuroser Technik wie vornehmem Vortrag. — 
Der Privatmusikverein sah als Gfiste das 
Klingler-Quartett und die Bohmen, jene 
zum ersten Male, diese, wie schon so oft, von 
einer aufmerksamen, aufnahmefreudigen Zu- 
borerschaft dankbar gefeiert. — In einem eigenen 
Klavierabend riB Ossip Gabrilowitsch nicht 
sowohl durch seine stupende Technik, als 
namentlich durch seinen wundervollen Vortrag 
und den edel singenden Ton und Anschlag zu 
Bewunderung und Begeisterung hin. — Von ein- 
heimischen Kiinstlern horten wir in einer Matinee 
des Nurnberger Trio Beethoven op. 97 und 
das Dumky-Trio von DvoHk, ferner von der 
hauptsichlich aus Solisten des Stadttheater- 
Orchesters bestehenden Blaservereinigung 
unter Kapellmeister Tittels Oberleitung das 
konzertante Quartett (Es) fur B15ser mit Klavier 
von Mozart und die D-dur Serenade (Flote) op. 25 
von Beethoven in sehrbefriedigender Ausfuhrung. 

Dr. Steinhardt 
DOSEN: Das Konzertleben ist in diesem 
^ Winter sehr rege. Zwei heimische Sinfonie- 
orchester, von denen die Orchesterver- 
einigung die Theatermusik ausfuhrt, machen 
sich den Rang streitig, dazu waren die Berliner 
Philharmoniker mit Stein bach hier und das 
Bluthner-Orchester kommt auch noch mit 
Edmund von StrauB und Siegfried Wagner. 
Sonst sind noch nennenswert: Konzerte des 
Berliner Domchors, von Petschnikoff, 
Julia Culp, ein Schumannabend des Prof. 
C. R. Hen nig ( w Manfred* und „Faust"-musik) 
mit seinem Oratorienchor, Konzerte von 
Ignaz Friedman, Frieda Hem pel, Bur- 
m ester, des Bohmischen Streichquartetts 
und ein Regerabend des Lehrergesang- 
vereins mit Max Reger als Interpreten seiner 
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Klavierwerke. An Novitaten brachte die Orchester- 
vereinigung Hugo Kauns zweite Symphonie 
c-moll. A. Huch 

SONDERSHAUSEN: Die Konzerte dieses 
Herbstes wurden samtlich an Stelle des er- 
krankten Prof. Herfurth durch seinen Vertreter 
Prof. Corbach geleitet. Die Hofkapelle fuhrte 
unter seiner umsichtigen Direktion auBer be- 
kannten symphonischen Werken von Beethoven, 
Brahms, StrauB, DvoHk, Tschaikowsky u. a. als 
bemerkenswerte Neuheit die Ouverture zu einem 
Lustspiel von Shakespeare von Paul Schein- 
pflug aus. Die humorbelebte Komposition gefiel 
sehr vermoge des Charakteristikums der zugrunde 
gelegten altenglischen Marschmelodie und der 
grotesken musikalischen Illustration Sir Falstaffs. 
Neue Instrumentalwerke wurden durch hiesige 
und auswartige Solisten zu erfreulicher Anregung 
geboten. Mabel Marti n-Munchen spielte mit 
Prof. Corbach die Sonate in e-moll op. 30 fur 
Violine und Klavier von Ludwig Thuille, ein 
Werk voll krauser Chromatik im Klavierpart und 
dominierender Kantilene in der Geige. Als ein 
hochst eigentumlichesKammermusikstuck wirkte 
ein dreisatziges Trio fur Violine, Violoncell und 
Flote vom Leipziger Gewandhauscellisten Emil 
Robert-Hansen. Der Komponist nutzt seine 
originelle Wahl der Instrumente in dem melo- 
diosen und feingearbeitetenEnsemblewerk zu uber- 
raschenden und lieblichen Klangwirkungen aus. 
Julius Klengel machte uns mit seinem d-moll 
Konzert fur Violoncell bekannt, von des Meisters 
Handen mit vollendeter Kunst der flimmernden 
Technik und des groBen Tones ausgefuhrt. Die 
tiichtige Pianistin Mabel Martin kreirte ein 
anmutiges Variationenwerk von Pauline Erd- 
mannsdorfer-Fichtner und machte mit dem 
op. 1 von Hermann Klum, einem tapfer sturmen- 
den ^Intermezzo", fur ein junges Talent Propa- 
ganda. Als begabter Tonschopfer kleiner Cha- 
rakterstiicke debutierte Fritz Vogely mit drei 
poetischen Stimmungsbildern „Traumstimmen", 
in denen eine differenzierte Natur sich in modern- 
interessanter Form auBert. Celeste Chop- 
Groenevelt dagegen widmete dem b-moll 
Klavierkonzert von Tschaikowsky ihre bedeu- 
tende reproduktive Kunst. Und so tat auch die 
Joachimschulerin Melanie Michaelis aus Mun- 
chen, indem sie im Geist ihres Meisters Beet- 
hovens Violinkonzert spielte. Von Vokalmusik 
in groBer Form wurde „Das verlorene Paradies" 
von Bossi vom Cacilienverein unter Leitung 
von Paul Gremels geboten. Solisten: Selma 
vom Scheidt, Frl. Bandel, Albert Fischer, 
der uns aufierdem mit einem inhaltreichen 
Liederabend erfreute. M. Boltz 

CTETTIN: Gar zu gern wurde ich einmal von 
^ wirklich groBen Stettiner Musikbegebenheiten 
berichten; aber woher nehmen und nicht stehlen! 
GewiB hat unser Publikum einiges Kunstinteresse; 
aber es klebt zu sehr an Personen und scheut 
geistige Anstrengungen. Dem entspricht wieder 
auf aktiver Seite ein Mangel an kuhnem Wage- 
mut. Die Stadtvater gehen darin mit gutem 
Beispiel voran, indem sie das heiB umstrittene 
Projekt eines stSdtischen Orchesters nicht flott 
machen wollen. Dafur ist jetzt wenigstens mit 
dem Stadttheater-Orchester ein KompromiB ge- 
schlossen, demzufolge nun doch einige Sym- 
phonie- und Oratorienkonzerte mit heimischen 
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Zivil-Orchesterkraften ausgerustet werden kon- 
nen. Ein trefflicher Dirigent ist in unserem 
neuen stadtischen Musikdirektor Robert Wie- 
mann ebenfalls zur Stelle. Mutig-mannliche 
Hervorhebungs- und Steigerungskunst, sowie 
fortreiBend-schwungvolle Rhythmik sind Merk- 
male der Wiemannschen Direktion, die einige sym- 
phonische Glanzleistungen (Beethovens „Vierte a 
und Grieg „Im Herbst"), schlagfertige Manner- 
chore des Leh rervereins und namentlich die 
mit dem Musikvereinschor sehr geistesfrisch 
berausgebracbte „Scbopfung a hervorleuchten 
lieQen. Unter den Solisten dieser Veranstaltungen 
gebiihrte den Sopranistinnen Anna KSmpfert 
und Elisabeth Ohlhoff die Palme. — Konzerte 
der groBzugig beanlagten Pianistin Ida Suske 
und des kleinkunstlerisch feinsinnig chor- 
meisternden, gefallig-volkstumlich erfindenden 
Ph. Gretscher vervollstfindigten das hier boden- 
standige Musikleben, das freilich durch den im- 
portierten Musikstrom nicht selten fiberrauscht 
wurde. Da es sich bierbei urn beglaubigte Werte 
handelt, geniigt es zu sagen, daft die Berliner 
Philharmoniker unter Panzner, der Dom- 
chor unter Rudel, das Bluth ner-Orchester 
unter E. von StrauB, die Brusseler, die 
Bohmen und das Fitzner-Quartett, Bur- 
mester, Petschnikoff, Hekking, Julia Culp 
und Maria Philippi, daQ sie alle, alle kamen 
und siegten. Neben einem Schwall von Lieder- 
abenden kam das Klavier etwas zu kurz. Nur 
Raoul Koczalski suchte bei uns — vergeblich 

— nach Boden, ebenso wie ich bei ibm nach einer 
festen Personlichkeit; seine ausgefeilte Virtuositat 
in alien Ehren. Ulrich Hildebrandt 

STUTTGART: Als AbschluB der ersten Haifte 
der Musikzeit und zur Eroffnung der zweiten, 
unmittelbar vor und nach der Weihnachtspause, 
gab das Wendling-Quartett unter pianistischer 
Mitwirkung von Carl Friedberg und Max 
v. Pauer zwei Kammermusik-Abende, die be- 
sonders in den Werken mit Klavierbeteiligung, 
den Quartetten op. 20 von Serge Iw. Tanejew 
und op. 25 von Brahms und dem Trio op. 65 
von Dvorak, hervorragende kiinstlerische Hohen 
erreichten. — Das hier ubliche groBe Konzert 
der Hofkapelle am ersten Weihnachtsfesttag 
stand unter der Leitung von Erich Band und 
brachte in der Balletsuite aus „Cephale et Procris" 
von GrStry, in der klanglich pikanten Bearbeitung 
von Mottl, in dem von Adolf Benzinger mit 
feinstem Geschmack gespielten Klavierkonzert 
c-moll No. 24 von Mozart und der „Vierten a von 
Beethoven froh und licht gestimmte, in der Aus- 
fuhrung fein ausgearbeitete Musik. — An Solisten- 
konzerten sind nur"noch zu nennen: ein Violin- 
abend von Albert Spalding, der sich mit viel- 
seitigem technischen Konnen und vor allem mit 
dem Ausdruck einer stark musikalischen Natur 
in seinem Spiel sehr gunstig hier einfuhrte, und 
ein Liederabend von Ida Reman, einer Sangerin, 
deren VortrSge mehr durch eigenartig personlich 
gefarbte Vortragskunst in der Sprachbehandlung, 
als durch rein gesangliche Reize interessierten. 

— Das Konigliche Konservatorium zog 
mit Beginn des neuen Jahres aus dem alten, 
ISngst zu eng gewordenen Anstaltsgebaude in ein 
prichtiges neues. Bei der Einweihungsfeier, die 
in Gegenwart der Konigin und vieler Mitglieder 
der Koniglichen Familie begangen wurde, gab 
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der Direktor der Anstalt, Max v. Pauer, der 
Freude fiber das nun endlich durch die Opfer- 
willigkeit vieler Kunstfreunde Errungene Aus- 
druck und entwickelte fur den weiteren kunst- 
lerischen Ausbau der Schule ein Program m, das 
zu den schonsten Hoffnungen fur das Gedeihen 
der Anstalt berechtigt. Oscar Schroter 

TSINGTAU (Kiautschou): Wie sehr das musi- 
kalische Leben der Kolonie durch die Nieder- 
lassung von Elisabeth Gutherz-Honel ge- 
wonnen hat, bewies aufs neue ein glinzend 
verlaufener Internationaler Volkslieder-Abend, 
den die junge Kunstlerin im Mai zum Besten 
des Stipendienfonds der Deutsch-Chinesischen 
Hochschule veranstaltete. Sie sang auBer deut- 
schen auch franzosische, italienische, norwe- 
gische, wallisische und ungarische Volkslieder, 
und zwar — sehr zugunsten der Wirkung — 
fast durchweg mit den Originaltexten. Auch als 
Lehrerin entfaltet Frau Gutherz eine erfolgreiche 
Wirksamkeit. — Von den letzten populSren 
Symphoniekonzerten der Bataillonskapelle 
unter O. K. Willes Leitung brachte das 11., im 
Seemannshause unter Mitwirkung des Ge- 
mischten Chores veranstaltete ein voiles Haus 
und damit einen der tfitigen Kapelle sehr zu 
gonnenden pekuniaren Erfolg. Das Programm 
umfaBte von Beethoven die „Coriolan a -Ouverture 
und die Phantasie op. 80 fur Klavier (der Unter- 
zeichnete), Chor und Orchester, sowie Webers 
w Preziosa a -Musik mit verbindender Deklamation 
(Herr Geim; Preziosa: Hedwig Wille). — Die 
ubrigen Konzerte fanden in der Aula der Gou- 
vernementsschule statt und brachten u. a. Werke 
skandinavischer Komponisten (Gade, Svendsen, 
Hartmann, Sibelius, Grieg), Schumanns „Fruh- 
lings-Symphonie° und einen Wagner-Abend. Am 
11. September eroffnete die Kapelle die neue 
Spielzeit mit einem vom Verkehrausschusse 
veranstalteten Konzert, dessen Programm aus 
Rucksicht auf die Badegaste etwas bunter als 
gewohnlich geraten war (Weber, Wagner, Saint- 
Saens, Grieg, Humperdinck, Liszt). Als Solistin 
war Elisabeth Gutherz-Honel gewonnen, die 
Lieder von Schumann und Grieg beisteuerte. 
Dr. Georg Crusen 
V^IEN: Eine Reihe von NovitSten und eine 
" dazu, die fast durchwegs angeregt, im 
einzelnen sogar gefesselt hat. Eine darunter, 
die das freilich durch ihr Negatives getan hat: 
Nicod6's ^Gloria". EinMonstrum; ein Hohl- 
spiegelbild miBverstandener moderner Musik, 
mit blendender Technik gefugt, manchmal 
hochst amusant in der Virtuositat, auBer- 
musikalische Einfalle mit den Mitteln der 
Musik auszudrucken und obendrein mit sehr 
realistischen. Das Vogelkonzert zum Beispiel 
oder die Froscheversammlung im Teich — beide 
paradigmatisch fur das ganze aufterliche und 
wenig kunstlerische Verfahren des Komponisten, 
der mitTrillerpfeifen und Pikkolos die zwitschern- 
den, gellenden Morgenrufe der gefiederten Wald- 
bewohner, mit Ratschen, Knarren und Fagott die 
quakenden der Sumpfherrschaften nachbildet; 
eine ganz geistlose, wenn auch in ihrer Orchester- 
bravour unterhaltende Art, die aber dem Wesen 
der Musik ganz fern ist, die die Morgenstimmung 
in ihrer Totalitat zu einem klingenden Symbol 
bringt, vielleicht mit vorubergehenden rea- 
listischen Details, wie es. Yogelrufe oder Biatter- 
Onqinal from 
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rauschen sind, aber doch nicht als glatter Ab- 
klatsch ihrer Gerausche, sondern durch die 
Psyche des Erlebenden hindurchgegangen, 
pantheistisch empfunden und derart in Tonen 
gestaltet. Wer Mahlers Dritte Symphonie kennt, 
ohne die „Gloria tf uberhaupt nicht zu denken 
ist, wird gerade diesen Unterschied deutlich 
fuhlen und sich daruber klar werden, wie seicht 
dieses banalisierte Nietzsche - Potpourri als 
„programmatische u Grundlage des Ganzen ist, 
wie kunstlich aufgedonnert und anspruchsvoll 
in ihrer Plattheit das Uberwindertum dieses wie 
aus dem „G6tz Krafft" oder bestenfalls einer 
Frenssen'schen Phantasie entsprungenen Sturm- 
und Sonnensangers wirkt und wie auch seine 
Musik, unbeschadet ihrer glanzenden Mache 
und mancher geistreichen, ja sogar empfindungs- 
vollen Partie des Werks, den Eindruck des Kunst- 
lichen, Willkiirlichen, innerlich Unwahren und 
grotesk Uberspannten macht. Die Auffuhrung 
der vielleicht fur Manche abschreckend-heil- 
samen und zur Riickkehr mahnenden Schopfung 
war ein Husarenstuck des Tonkiinstler- 
orchesters, des Philharmonischen Chors 
und seines Dirigenten Franz Schreker, der 
die ungeheuer komplizierte und in ihrer Aus- 
fiihrung sehr anstrengende Partitur trotz ver- 
haltnismaBig weniger Proben mit Glanz und 
Klarheit interpretierte. Das Wertvollste des 
Abends war ubrigens der Anfang. Ein neuer 
„Psalm" von Alexander von Zemlinsky; ein 
von verheiBungsvoller Freudigkeit erfiilltes Werk, 
ohne jegliches Archaisieren einen harfen- 
rauschenden, in Gold und Prunk glanzenden 
und dann wieder hirtenmaBig schlichten und 
glaubigen Bibelstil wunderschon gestaltend, — 
von erlesenster Stimmung in seinem Beginn 
und besonders in seinem SchluBteil, voll feinster 
Klangreize und lieblich ernster melodischer 
Linie. Ein Chorverband, der es — wie der 
Philharmonische Chor, mit Ausnahme der nicht 
ganz durchsichtig gewordenen Mittelpartie — 
vermag, die ungemeinen Schwierigkeiten des 
Psalms zu bewaltigen, wird durch seine Wieder- 
gabe Freude haben und Freude machen. — Die 
ubrigen Neuheiten sind weniger aggressiv als 
„Gloria a , weniger geschlossen und vollkommen, 
wenn auch leutseliger entgegenkommend, als 
das kleine Meisterwerk Zemlinskys. Eine Ouver- 
ture zu Corneilles „Polyeucte a von Paul Dukas, 
an sich sehr vornehm, aber auch sehr blaB, 
enttauschte nach den flimmernden Mysterien des 
„Blaubart" und dem witzig ungezogenen 
„Zauberlehrling" des geistvollen Franzosen: 
man hatte entweder ein Werk erhofft, das die 
alexandrinische Barocktragik des Dichters in 
der gemessenen Leidenschaftlichkeit alter Musik- 
formen wiedergibt oder eines, das den mensch- 
lichen Gehalt des Dramas in zeitlosen Tonen 
spiegelt. Keins von beidem: nur eine ziemlich 
konventionelle Feierlichkeit, wenig bewegt, ohne 
rechte Physiognomic Auch im Orchestralen 
nicht, das Dukas sonst so meisterlich beherrscht. 
Ahnlich bei „Brigg fair" von Frederick Delius 
(beide Werke im Konzertverein unter Lowe): 
nicht nur im Widerspruch mit der an Burns- 
sche Kostlichkeiten anklingende dichterische 
Unterlage, — auch in der kontrastlosen Ver- 
schwommenheit dieser Variationen, die, trotz 
reizvoller Details und sch,wermu tiger Volkslied- 
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haftigkeit in einzelnen Teilen, ohne zwingenden 
Eindruck vorubergehen. Wenn auch unter ganz 
anderem Eindruck, als das von Huberman mit 
sichtlicher Liebe gespielte neue (zweite) Geigen- 
konzert von Fritz Kauffmann: ein vollkommen 
Buf suBliche Kantilene gestelltes, aufreizend un- 
bedeutendes und im Formalen ebenso wie in 
seiner veralteten Orchesterhomophonie durch- 
aus anfechtbares Werk, ohne innere und auBere 
Entwicklung und thematischeLogik. Unorganische 
Salonmusik; im besten Falle. — Zwei andere 
Konzerte haben unter der Leitung ihrer Kom- 
ponisten mehr interessiert: das von dem vor- 
trefflichen, geist- und temperamentvollen Geiger 
Robert Pollak voll Verve vorgetragene Violin- 
konzert von Emile J aques-Dalcroze, ein sehr 
lebendiges, phantastisches, aber in der Qualitat 
der Erfindung ein wenig ans Ballet mahnendes 
Werk, zu dem die hubschen Jiingerinnen der 
Dalcrozeschen „Rhythmischen Gymnastik" in 
ihrenreizvollenTanzbewegungenalswillkommene 
Erganzung erwiinscht gewesen waren und die dann 
erst in der Summe von Musik und rhythmisch 
belebter Korperlichkeit eine kiinstlerische Einheit 
zuwege gebracht hatten, die dem Werk an sich 
mangelt; und Busonis — von seinem ausge- 
zeichneten Schuler Leo Si rota mit schwung- 
vollem Enthusiasmus und glanzvoller Technik 
vorgetragenes — Klavierkonzert mit Mannerchor: 
eine sehr umfangreiche, in funf stark kon- 
trastierte und doch thematisch einheitliche Satze 
gegliederteSchopfung,derenErnstund deren trotzig 
mSnnliche Verwegenheit sofort offenbar wird, aber 
deren innerer Zusammenhang mir beim ersten 
Horen ebensowenig klar zu werden vermochte, 
als die verschiedenartigen musikalischen und 
poetischen Probleme, die der Tondichter in neue 
Formen zu bringen versucht hat — und ein 
Kunstler vom Range Busonis hat das Anrecht 
darauf, so ernst genommen zu werden, daB ein 
oberflachliches Urteilen oder gar Aburteilen nach 
einmaliger Vorfuhrung abzulehnen und bis zu 
besserer Kenntnis des Werks aufzuschieben 
ist. — Von all diesen Neuheiten aber hat keine 
auch nur annahernd die aufregende und hin- 
reiBende Wirkung geiibt, die dem von Walter, 
Ros6 und Buxbaum (an einem von der Musik- 
und Theaterzeitschrift w Der Merker" veran- 
stalteten Abend) wundervoll gespielten Klavier- 
trio des 13jahrigen Erich Wolfgang Korngold 
beschieden war. Als Mitherausgeber jener Revue 
und als Veranstalter jenes Abends ist es mir 
verwehrt, iiber die anderen in das Programm 
aufgenommenenen neuen Werke ausfuhrliches 
zu sagen, und ich habe mir deshalb — da sich 
die Leser der „Musik tt fur einzelne neue Arbeiten 
der gleichzeitig mit dem Trio aufgefuhrten 
Jungwiener interessieren durften — die kritische 
Assistenz eines Fachkollegen erbeten. Das Trio 
aber und noch mehr sein junger Autor steht so 
fern von alien Relativitaten, daB ich es mir nicht 
versagen kann, von dem Phanomen zu sprechen, 
das sich in diesem unheimlichen Werk aus- 
spricht. Unheimlich, wenn man das Alter seines 
Schopfers erwSgt und die Leidenschaftlichkeit, 
die eiserne, zwingende Geschlossenbeit des 
Ganzen, die in weiten Bogen gezogene Melodik 
und die unerhorte Einheit dieser vier in thema- 
tischem Ineinander, nicht nur im Aneinander 
aufbluhend@yj§|fzj| fljH5 ( -flich einsturmen IfiBt. 
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Kein Motiv, das unvorbereitet eintritt; keine 
Episode, die nicht ihre organische Rechtfertigung 
flndet; nichts Leeres und Willkiirliches in der 
Fuhrung: wie Hormann auf seinen Bildern jeden 
Quadratzoll zu „beweisen" vermochte, so kann 
es Erich Korngold mit jedem Takt seines Trios. 
Auch harmonisch; alien Einwanden zum Trotz, 
die gegen die seltsam herbe, eigenwillige und 
doch durchaus lebendige harmonische Welt des 
Werks gerichtet waren und die im Augenblick 
widerlegt werden, wenn man es versucht, die 
w anst6Bigen" Stellen durch „normal a harmoni- 
sierte und modulierte zu ersetzen: Augenblicks 
wird alles tot, blaft und leer, was vorher voll 
frischen, jugendlich sproden Reizes geklungen 
hat. Der erste Satz in seinem fast beSngstigen- 
den Sturm, den man sich aus der Kindesseele 
heraus gar nicht zu deuten vermag, das Scherzo 
in seiner mutwilligen Frechheit, das Larghetto 
in seiner zartlich scheuen Scnwarmerei, das 
Finale, in dem sich schliefilich alle Motive zu 
kecken Walzerreigen vereinen und mit einem 
Grotesksprung, jedes noch einmal geschwind die 
Maske luftend, von der Buhne verschwinden — 
einer nach dem andern eine unbegreifliche Mani- 
festation des Geistes Musik und eine, die all 
seine unerforschlichen Wunder und Ratsel umso 
unmittelbarer fuhlbar macht, weil er sich die 
Seele eines vom Leben und Erleben unberiihrten 
Knaben erwahlt hat. Ich habe es schon nach 
dem „Schneemann u ausgesprochen und wieder- 
hole es nach dem Trio, noch eindringlicher 
nach der eben vollendeten, einfach unbegreif- 
lichen Sonate des Dreizehnjahrigen: hier wachst 
— wenn diese Entwickelung Dauer hat — die 
schonste Hoffnung unserer Musik heran. 

Richard Specht 
„Ein Novitatenkonzert und ein leerer Saal 
sind in Wien fast gleichbedeutend." Der diese 
Worte in dieser Zeitschrift vor kaum einem 
Jahre schrieb, hat inzwischen alles getan, was 
in seiner Moglichkeit lag, um sich selbst zu 
desavouieren. Als leitender Mann der Musik- 
zeitschrift „Der Merker" ist er so lange mit 
eifernder Warme fur alle, die nach seiner Uber- 
zeugung garende Talente sind, eingetreten, bis 
er eines Tages hingehen und im Saale Bosen- 
dorfer ein Konzert anzeigen konnte, in dem 
ausschlieBlich junge, zum grolieren Teil noch 
recht verkannte Wiener Komponisten gehort 
werden sollten. Und siehe da, der Saal war 
ausverkauft, die Spannung groB, der Beifall 
stark, nach Korngolds Trio frenetisch. Das 
fur unmoglich Gehaltene ist also Ereignis ge- 
worden. Das Interesse fur Neues in der Musik 
ist da und bleibt selbstverstandlich nicht auf das 
eine „Merker u - Konzert beschr&nkt. Die Leute 
fluchten nicht mehr in so dichten Scharen, wie 
friiher, wenn in irgendeinem Konzert die Novitat 
an die Reihe kommt. Sie sind neugierig ge- 
worden und fangen an zu begreifen, daft auch 
der Respekt vor der aufstrebenden Jugend eine 
ganz schdne Sache ist. Die Wiener „Universal- 
Edition" hat sich opferfreudig auf die Seite der 
Jungen gestellt, Akademie und Kultusministerium 
halten auch fur „Neutoner tt Stipendien bereit, und 
die Kritik hat gute Griinde, diese Kulturarbeit 
mit munteren und aufmunternden Reden zu 
begleiten. Unter solchen Umstanden beginnen 
sich selbst die Gesichter der Verdrpssensten lang- 
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sam aufzuheitern und ich mochte hier der ganz 
personlichen Meinung Ausdruck geben, daft der 
zuriickgekehrte Glaube an Welt, Freude und 
Erfolg die genialen Triebe mancher Komponisten 
noch mehr befliigeln wird. Wenn das Neue erst 
aufhoren wird, ausschlieBlich Emanation des 
Schmerzes und der Bitterkeit zu sein, wird es 
auch im Lager der Zaudernden, die den Sinn 
der Kunst nicht so eng zu fassen vermogen, 
Freunde, Anhanger und Forderer linden. Von 
dem unfreudigen Grundzug abgesehen, der die 
neuesten Wiener charakterisiert, ist voll ehr- 
licher Bewunderung uber die Fiille von Talent 
und Schaffensdrang zu berichten, die sich in 
dem erwahnten „Merker M -Konzerte offenbarte. 
Neben Korngolds Trio standen als einzige 
instrumental Gabe „Bilder und Geschichten** 
von Karl Weigl, sechs iiberaus sorgfaltig ge- 
arbeitete, amiisant pointierte Klavierstucke, die 
den Symphoniker auch als Beherrscher der 
kleinen Form zeigen. Alexander von Zemlinsky 
versucht im „Lied der Jungfrau" den jah wech- 
selnden Stimmungen Maeterlinckscher Verse zu 
folgen. Die Steigerung von wahrhaft religioser 
Inbrunst bis zum Schmerzensschrei ist mit be- 
wunderungswiirdiger Kunst durchgefiihrt. Gegen 
die Singstimme geht Zemlinsky, wie gewohnlich, 
mit unerbittlicher Strenge vor. Paul Graener 
ist ein verschamter Melodiker. „Regenlied w und 
„Der toten Mutter" sind Jstimmungsvolle Ge- 
siinge, die uber grauen Harmonieen schweben. 
Von Robert Konta waren drei Gesange nach 
Dichtungen von Friedrich Nietzsche zu horen. 
Kontas Kunst wirbt nicht heuchlerisch um 
Gunst, sie will nur so tief erfaBt sein, wie 
sie empfunden ist. Als Uberraschung wurden 
vier Lieder von Alma Maria Mahler ge- 
boten; nicht weit von dem Lindenbaum, unter 
dem einst der „Fahrende Gesell" seine schon- 
sten Eingebungen empfangen, steht der Apfel- 
baum, in dessen Schatten die Gemahlin des 
fahrenden Meisters ihre anmutige Lyrik getr§umt. 
Die Damen Drill-Orridge und Emmy Heim 
teilten sich verdienstlich in die Interpretation der 
Gesange, die Herren Graener, Konta und 
Dr. Jokl in die Klavierbegleitung. 

Josef Reitler 

•7URICH: Das 6. Abonnement-Konzert ent- 
" hielt als Novitat eine Humoreske furOrchester 
von Joseph Lauber, die recht wohl ihren Titel 
verdient; sie ist mit dezenter Verwendung der 
modernen Orchesterfinessen flott durchgefiihrt. 
Das 7. Konzert brachte die 2. Symphonie von 
Brahms und „Macbeth a von Richard StrauB. 
Die Cellistin Beatrice Harrison spielte voll- 
endet das prachtvolle Konzert von DvoHk. 
Maria Philippi sang Handel- und Schubert- 
Lieder. — Von den iibrigen musikalischen Ver- 
anstaltungen miissen die Konzerte der Altistin 
Mysz-Gmeiner und Edouard Rislers hervor- 
gehoben werden. Risler gab einen historischen 
Abend franzosischer Komponisten von Rameau 
bis Debussy. Des letzteren „Isle joyeuse** besitzt 
weder Pragnanz noch melodischen Gehalt, da- 
gegen bietet desselben „Soir^e dans Grenade" 
manches rhythmisch interessante. Neu war eine 
sowohl rhythmisch als auch thematisch unbe- 
deutende und ermudende Klaviersonate Vincent 
dMndy's. Dr. Berthold Fenigstein 
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Am 15. Januar beging Albert Niemann in Berlin seinen 80. Geburtstag. Mit 
seinem Namen ist die Erinnerung an die Glanzzeit der Berliner Oper unlosbar verknupft, 
an die glorreichen Jahrzehnte, in denen Sanger wie er und Betz dem Wagnerschen 
Kunstwerk zum entscheidenden Sieg verhalfen. Unser beutiges Portrat — wir haben 
den Altmeister des deutscben Buhnengesanges bei fruheren Gelegenheiten unseren Lesern 
als TannhSuser und als Lohengrin vorgefuhrt — zeigt ihn in der Rolle des Tristan, 
dessen Darstellung einen Gipfelpunkt des Niemannschen Schaffens bedeutete. Das Bild 
ist der einzigen existierenden zusammenfassenden Arbeit uber den Meistersanger, der 
ausgezeichneten Monographic Richard Sternfelds entnommen (Band IV der Monographieen- 
sammlung „Das Theater", verlegt bei Schuster & Loeffler). 

Mit dem folgenden Portrat sei des Nestors der deutschen musikwissenschaftlichen 
Forschung gedacht: Exzeilenz Freiherr D. Dr. Rochus v. Liliencron beging am 

8. Dezember seinen 90. Geburtstag. Von seinen zahlreichen Schriften seien hier bloB 
erwahnt seine grundlegenden Werke „Die historischen Volkslieder der Deutschen vom 
13. bis 16. Jahrhundert", die „Liturgisch-musikalische Geschichte der evangelischen 
Gottesdienste von 1525 bis 1700* 4 und die „Chorordnung fur die Sonn- und Festtage des 
evangelischen Kirchenjahres". Auch als Mitredakteur der „Allgemeinen deutschen 
Biographie" und als Leiter der Kommission zur Herausgabe von „Denkmalern Deutscher 
Tonkunst a hat sich Liliencron ein unvergangliches Verdienst erworben. 

Der bedeutendste unter den alteren d9nischen Tonsetzern der Gegenwart ist 
Peter Erasmus Lange-Muller, der am 1. Dezember seinen 60. Geburtstag feierte. 
Im Jahre 1874 debutierte er mit den gehaltvollen GesSngen „Sulamith und Salomon" 
und befestigte kurz darauf seinen Ruf durch die eigenartige Orchestersuite w Alhambra". 
Der Buhne wandte er sich zuerst mit der Oper „Tove a zu (1878); am meisten Erfolg 
hatten die Opern „Spanische Studenten" (1883) und „Wikingerblut" (1900). Von seinen 
Schauspielmusiken ist am wertvollsten die zum MSrchenspiel „Es war einmal" von 
Holger Drachmann, ein feinstilisiertes, nationalgefarbtes Werk, von dem viele Stucke, 
in erster Linie das volksliedartige „Wir lieben unser Land", mit Recht popular geworden 
sind. Sein Bestes hat Lange-Muller entschieden auf dem Gebiete des Chorliedes und 
der Lyrik geboten. Was er hier geleistet hat, gehort zum Wertvollsten, was die dSnische 
Vokalmusik aufzuweisen hat. Seine poesie- und seelenvolle, tief eindringliche musikalische 
Verdolmetschung ist meist skandinavischen Dichtern zugute gekommen. 

Die folgenden drei Blatter sind der Erinnerung an verstorbene Meister gewidmet. 
Zum Andenken an Andr6 Ernest Modeste Gr6try (geb. am 8. Februar 1741), der in 
der Entwickelung der komischen Oper eine wichtige Rolle spielt, insofern Isouard, Boieldiu, 
Adam und Auber auf seinen Schultern stehen, bieten wir sein Portrat, fur das uns ein 
wundervoller Stich von P. Simon nach dem Gemaide von Isabey zur Vorlage diente. — 
Auch das Bild des hervorragenden Pianisten Johann Ladislaus Dussek (geb. am 

9. Februar 1761) ist ein seltenes Stuck, das aus der Mendelssohn-Sammlung in Berlin 
stammt: eine Lithographie von Chabert nach dem charakteristischen Gemaide von 
Maurin. — Nach einem vortrefflichen Stich von Wachsmann veroffentlichen wir schlieG- 
lich das Portrat von Domenico Gimarosa, dem Schdpfer der „Heimlichen Ehe", 
dessen Todestag am 11. Januar sich zum hundertsten Male jahrte. 

Alle Rechte, insbesondere das der Obcrsctzung, vorbehtlten 

F&r die ZurOcksendung unverlangter oder nicht angemel deter Manuskripte, falls ihnen nicht genGgend 
Porto beillegt, ubcrnimrat die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte wirden ungeprtift 

zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraBe 107 ! 
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5. FASCHINGS-HEFT 



Mto Bpricht viel zu lefcbtfertig vom Lichen in der Welt; 

ich htlte es fur eine der ernathafte&ten Angelegeoheiten 

der Menschhelt. 

Wilhelm Riabe 




X. JAHR 1910/1911 HEFT 10 

Zweites Febrcarheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W* 57, Bulowstrasse 107 
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Mephistopheles 

Der Hosenkavalier 
Szenen aus einem Heldenleben 

Arno Nadel 

Der Ursprung der Musik 

Nach einem Briefe 

des Comte Anne-Claude-Philippe de Caylus (1692—1765) 

Max Steinitzer 

Endlich wird es Licht! 

Marie von Bttlow 

Bfilow-Anekdoten 

Alfred von Ehrmann 

Udo und Ada 

Ein Ketzer 

„Literatur, die von selbst kommt* 
Oder Siegfried ist groB, und C. F. G. ist sein Prophet 

Mephistopheles 

Aus meiner Disharmonielebre 

Im Auftrag des 

Kunterbunt-Professors Arnold HiQlichberg mitgeteilt 

f . A. GeiBler 

„Der Rosenkavalier" 

Urauffuhrung im Kgl. Opernhause zu Dresden 

am 26. Januar 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Revue der Revueen 

Besprechungen (Bucher und Musikalien) 

Kritik (Oper und Konzert) 

Kunstbeilagen 

Nachrichten und Anzeigen 



Generalvertretung fur Frankreich, Belgien und England 

Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhSndlerische Vertretung fur 

England und Kolonieen: Breitkopf & Hartel, London 

54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf & Hartel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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DER HOSENKAVALIER 

SZENEN AUS EINEM HELDENLEBEN 
crlauscht von Mephistopheles 



Da rief er seinen Schneider, 
Der Schneider kam heran: 
„Da miO dem Junker Kleider 
Und mill ihm Hosen an". 

Dem liebenswurdigen Autor des „Till Eulenspiegel* ge- 
widmet zur freundlichen Er inner ung an die Mfxnchener Be- 
gegnung vom 20. September 1910 in der von Richard I. 
geweihten und von Richard II. entweihten Knorrhutte, 
Briennerstrafle 18. „Es ist gar hubsch von einem grofien 
Herrn, so menschlich mit dem Teufel selbst zu sprechen! u 

Schauplatz: Die eroperte Villa in der bayrisch- sachsischen Schweiz. 
LMndliches Still- und Stall-Leben in kleidsamen Kniebosen. Am Eingang 
des Gartens eine Tafel mit dem gutstilisierten Imperativ: 

.Achtung vor dem Hunde." 

Warum man vor dem Hunde Achtung baben soil, erffihrt man nur 
aus dem Textbuch der neuen Oper des Meisters: 

„Hunderln, so klein 
und schon zimmerrein.* 

Auf der benachbarten Lerchenau tf weiden naturwissenschaftlich merk- 
wurdige Tiere: ein von einem „StrauO" erzeugter w Ochs*, der seinen 
Potenzen nach eigentlich ein Stier ist, samt Schillers melkender Kunst- 
Kuh. Auch Goethes klassische Anforderungen sind in diesem Idyll ver- 
wirklicht: „An Wasser, Feuer, Felsenwanden, an Tier und Vogeln fehlt es 
nicht.* Doch — 
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muQ halt ein Heu- 



in der Nl-he da-bei seinl 



Aus der Feme hdrt man die Schafherde der Bewunderer noch 
schdner bldken als das Don Quixote-Orchester, und in der Ndhe »quin- 
quin'iert ein junges Ferkel. Friedliche Abendstimmung. „Schauen und 
Schaffen.* Es schlSgt sieben Uhr (siehe Domestiken-Symphonie). Meister 
Richard sitzt bei geoffnetem Fenster am Schreibtisch und schaut in 
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eine Logarithmentafel. Er lachelt vergniigt, denn er bat soeben berechnet: 
wenn die Theater so dumm sind und bei Ankauf seiner neuen Oper sich 
verpflichten, die beiden alten Ladenhuter, die nicht mehr recht Ziehen, 
jedes Jahr doch noch viermal aufzufiihren, dann kann er sich bald ein 
Zeppelin-Luftschiff anschaffen, in dem er samt der Berliner Hofkapelle 
an den Nordpol fShrt, urn dort der .Freude, schoner Gotterfunken* 
eine noch viel kfiltere Aufnahme als im Berliner Eispalast zu bereiten. 
Nachdem er so „geschaut", beginnt er wieder mit dem viel weniger ver- 
gniiglichen und — ach — so muhereichen w Schaffen*. Ja, es ist heut- 
zutage — so iiberlegt er — nicht leicht, auf der Hohe der nie dagewesenen 
Sensation sich zu halten. Mit dem Grauslichen ist kein Geschaft mehr zu 
machen, die alten Hebrfier und antiken Griechen, mag man sie noch so 
modern zurechtstutzen, locken keinen Hund mehr vom Ofen. Die Leute 
wollen jetzt lieber vergniigt sein und tanzen; abgeschlagene Kopfe und 
hysterische Weiber Ziehen dank der weisen Fursorge des Zensors nur 
noch in England, und selbst dort durfen keine blutigen Haupter mehr ab- 
gelutscht werden. .Dreivierteltakt* iautet jetzt die Parole, „Melodie a das 
Feldgeschrei. Warum sollte Meister Richard, dem der Himmel fur alle 
Falle einen so bertihmten Walzer-Familiennamen verliehen, nicht auch 
einmal sein Gluck im Hopsassa-Tempo versuchen? Vielleicht sind sogar 
Tonica und Dominante eintraglicher als alterierte Kakophonieen: jeder 
Gassenbub kann es pfeifen, jeder Backfisch kann es singen, jede Militar- 
kapelle kann's im Biergarten spielen. „Sehen Sie, das ist ein GeschSft, 
das bringt noch was ein." Auf nach Wien, dem gelobten Land! Wo die 
Ideen fehlen, stellt ein Dreivierteltakt zur rechten Zeit sich ein! 

Aber wer den geheiligten Namen Richard tragt, darf wohl gefallen, 
nicht aber „fall a en. Auch der Vorname verpflichtet. Hm, man lechzt ja heut- 
zutag wieder nach einem neuen Mozart; sollte dem kahlen Schadel nicht eine 
Periicke ganz gut stehen? Naturlich eine ohne Zopf, denn der ware ein 
Majestatsverbrechen am geheiligten Fortschritt. Also: auf ins Zeitalter 
des Rokoko! Cherubino d'amore: ein Weibchen in Hoschen, ein kleines 
molliges Weibchen, das abwechselnd als Maskulinum, Femininum und 
Neutrum funktioniert, solch ein suBes 17 jahriges Hosenkavalierchen, das schon 
vor dem ersten Aufgehen des Vorhangs eine musikalisch illustrierte sehr 
intime Szene mit einer femme de quarante ans erlebt — das wirkt, das zieht, 
das macht Aufsehen, das bringt was ein! Nur hereinspaziert, meine Herr- 
schaften! Zwar sind die Hosen nicht mehr ganz neu, aber man kann sie 
gut aufbiigeln, so daO es niemand merkt: Freund Hugo, der Stoffschneider, 
ist zur Hand, der viel Witz hat und Verstand. Es ist der Weiber ewig 
Weh und Ach, so tausendfach, aus einem Punkte zu kurieren, und diesen 
Contra-Punkt umschmeichelt Meister Richards briinstiges Orchester ja so 
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suB . . . Furs Wienerische w Gemuat* werden schon schmalzige Sexten und 
Terzen sorgen. So sann der kluge Meister. 

Es wurde unterdes finster, doch Richard achtet nicht darauf. Ein 
seltsamer Vogel umflattert fingstlich das Fenster — vielleicht ist's der 
Flugelschlag des Genius? — , doch Richard achtet seiner nicht. Er ist 
vertieft in die Partitur des „Hosenkavalier", im Dreivierteltakt wiegt er 
den peruckenlosen Kopf und summt wahrend des Schreibens leise vor 
sich hin: 
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NSheres uber den Verlauf der Nacht siehe Domestiken-Symphonie . . . Nun, 
da soil noch einmal ein boser Spotter kommen und behaupten, dem grofien 
Richard falle nichts Einfaches mehr ein! Ein Viertelhundert Takte, eupbo- 
nisch nur Tonika und Dominante, und ein so gottlicher Einfall, daO sogar 
der Namensvetter, der Walzerkonig von der schonen blauen Donau, neidisch 
werden konnt'. Ich sag's immer, ein Tausendsassa ist der Richard, und sein 
Rezept ist unfehlbar: erst etwas, das selbst die gescheitsten Leut' nicht 
kapieren, und gleich drauf etwas, das auch die dummsten Rindviecher 
nachsingen konnen. Dann kommen sich die gescheiten Leut' recht dumm 
vor, und die dummen meinen, sie wSren recht gescheit. Ja: „Wer vieles 
bringt, wird manchem etwas bringen, und jeder geht zufrieden aus dem Haus.* 
Und auch fur die ReminiszenzenjSger ist wieder gesorgt: musikalische 
Telepathie" zwischen dem See Genezareth und der Lerchenau: 

In mei-nes Herrn Vet-ters Namen 
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Ja, Richard kann auch geistreich sein: der 9 Herr Vetter* heiCt, vom 
Hebrfier Jochanaan ins geliebte Deutsch ubersetzt, Jobann. Leider vergaB 
der Meister in der Partitur anzumerken, dafi das ein Witz sein soil, und 
es ist doch so schwer, Witz in seiner musikalischen Komodie zu finden. 

Gott sei Dank: .SchluB des zweiten Aufzuges". Das wMr' wieder 
einmal geschafft. Und mit gewohnter Selbstkritik schiaft der Meister uber 
seiner eigenen Partitur ein .... 

Der Flugelschlag des seltsamen Vogels rauscht n&her, er kommt ans 
Fenster, er fliegt herein. Es ist gar kein Vogel: eine Fledermaus mufl 
es sein, aber keine gewdhnliche Ohrenfledermaus (Plecotus auritus), sondern 
eine Fledermaus mit ganz besonders feinen Ohren. Behutsam setzt sich 
das Tier neben die Partitur, schaut mit seinen klugen Augen hinein, wendet 
mit den Krallen einige Blatter urn und schuttelt den Kopf, der immer 
merkwurdiger sich umgestaltet, bis er schliefilich die wohlbekannten Ziige 
des Walzerkonigs annimmt, der leise die Stelle vor sich hinsummt: 
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Ich kenn Ibn scbon recht wohl , mon cou-sin! 

Auch Richard, der, in magischen Schlaf versunken, alles beobachtet hat, 
erkennt jetzt seinen Namensvetter und begruflt ihn gleichfalls mit einem 
allerdings weniger melodischen „Hosenkavalier"-Zitat: 



Der Vet-terist. ich seh' es, kein Kost- ver-ich-tei 



ich seh' es, 



Kost- ver-ich-ter. 



Es entspinnt sich darauf folgender diabolisch erlauschte Dialog: 

Richard: Servus, Hansel, dos is schon, dafi i di mal wieder sieh, 
grad hab i an di gedacht. Ja, aber wie schaust denn du aus? 

Johann: Grufi di Gott, Richardl! Woast, verdammt bin i zwegen 
denen vielen Siinden, die wo meine Walzer unter die Liebsleut bracht 
ham, und deshalb muC i nachts als w Fledermaus a umherirrn, bis mi einer 
erlost. (Pathetisch, den 9 Hosenkavalier a zitierend:) 

9 Zu Ihm hatt ich ein Zutraun, mon cousin, 
So wie zu niemand auf der Welt, 
DaD Er mir konnte helfen, 
Wenn Er nur guten Willen hStt." 

Richard: Dadran hat's bei mir nie gefehlt. Wie kannst du denn 
erlost werden, lieber Vetter? 
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Johann: Nur dann, wenn oaner an Walzer komponiert, der mehr 
Verliebte zusammkuppelt als „Die schone blaue Donau". 

Richard: Da kannst warten bis zum Jiingsten Tag. 

Johann: Richardl, i hab glaubt, du konnst mi erlosen. In den 
Zeitungen hat ja soviel gstanden, was du fur an Walzer komponiert hast, 
an wahrer Melodieen-StrauB war's, dagegen wir alles andre an Dreck. 

Richard: Ja, wennst glaubst, was in den Zeitungen steht! Das 
schreibt alles mein Verleger hinein, und der glaubt's selber not, glaub i. 

Johann: Jetzt hab i aber deinen Walzer gesehn. Jessas, jessas, ist 
das an Schmarrn! Ja, schenierst du di denn not, so was drucken zu 
lassen, und behauptest gar noch, du wSrst mein Vetter? O je, o je, das 
freut mi not, o je, o je, o je, o je! 

Richard: Geh, nehms not iibel, beriihmte Leut haben immer viel 
Verwandte. I heifi doch schlieClich genau so mit dem Vatersnamen wie 
du, wenn wir auch not verwandt sind. Also ist's doch kein unlauterer 
Wettbewerb. 

Johann: Aber an unlauterer Bettbewerb ist deine Oper wieder. Das 
ist bei dir so Sitte, chacun a son gout. Doch es sind a paar Stellen in 
deiner Oper, die mir ausnehmend gut gefallen ham. Selbst i hatt das 
not besser machen kdnnen. 

Richard: Das gfreut mi aber damisch. Welche Stellen meinst denn? 

Johann: Die Generalpausen! 

(Er wittert Morgenluft und verschwindet spurlos.) 

Die Uhr schlagt sieben in der Friih. Hausliche Gerausche (siehe 
Domestiken-Symphonie). Richard taumelt auf und summt schlaftrunken aus 
dem „Hosenkavalier a : 
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Mein lie-ber Vet - ter, ich ka - pier* schon, wie viePs ge-schla-gen hat. 

„Des Helden Gefahrtin" („Flatterzunge a , siehe Domestiken- 
Symphonie) macht sich — wie immer — fortissimo bemerkbar, indem sie 
einen zudringlichen Trodeljuden im Garten abfertigt. 

Der Trodeljude: Nix zu handle, nix zu schachre? E faines Ge- 
schaftche hab ich for den gnadige Herrn. Fiirstnerische Preise zahl ich for 

alte Kavalierhosen Nu — Se haben grade nix for mir? 

Nur funkelnagelneue Sache? Gott der Gerechte! Wie haiOt funkelnagel- 
neu?! Komm ich wieder in a par Monat, dann sein schon abgebraucht 
de Hosen vom Kavalier . . . 
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iibel erscfaoll in Eros* lafrigem Hainc. 
Die iDgstlichen Mnhmen, die vachsarae Dieoerscfaar, 
Vom unfibertrefflichen Koch bis za den Knaben, 
Die Morgen fflr Morgen frische Blumen 

Um weiche VolkenUger strenen, 

Si© gabcn sich der Freude hiu. 

Denn Psyche, in Himmeln und uf Erden 

Die anmutvollste Gebieterin, 

Die Zarte, Traumgeschaffiene, 

Genu einer s&fien Prinzc&sin. 

Hi* welcher Glanzt 

Die holde GSttin hilt das Kind 

Im roaigen Arm, 

Und das Migdlein, es lichelt 

SchSner sis die Morgenrdte, 

Es lBchelt, und alle, die es achauen, 

Sie Ilcheln mit. Und himmlische Tonne, 

Tie nie zuvor, 

Ergieflt sich in die tiefsten Herzenskammern. 

.Was ist*s?" — Der strahlende Vstcr rnft es — 

„Die Vdgel siogen selige Lieder, 

Die Hunde sind wild vor Last, 

Die Blume neigen frageod die Zweige herab, 

Sch&tteln vergnCigt die dunkeln Kronen. 

Die Grlser erbeben, weinen Trlnen des GIGcks, 

Und alle Blumenfaeete leuchten, 

Als wuflten sie, was geschehen. 

Freude heiQ ich die Tochter; 

Sie lebe der Welt zn alter Heile Hoill* 
Und sie lebt; vgchst lieb heran, 

1st oft mit den L&ften friediich still, 
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Und oft rait den Vogeln lustig laut. 

Die Eltern verlfiBt sie nie, 

Schafft ihnen Wonne auf Wonne. 

Noch spricht sie nicht, 

Doch leicht versteht sie jung und alt, 

Begreifen sie Weise und Toren! 

Eines Tages ahmt die Tochter Psyches 
Die Seufzer der Liebe scherzend 
Auf einem Rohre nach: 
Schmachten, Weinen, hochste Lust. 
Wie dies im Spiel zu aller Entzucken gelingt, 
Versucht sie im frohlichen Ernst mehr und mehr: 
Immer groBere Rohre, voile, dunngestreckte, 
Hohlt Lochlein auch den Wanden ein, 
Der einen zwei, der andern drei, 
Wie sie zur Kurzweil es erprobt, 
Und spielt das Seligste darauf, was Menschen fuhlen; 
Der Seele Sngstlich Zittern, Werben, Hoffen. 
Es weidet sich das Gottervolk daran. 
Die klugen Paune, sie eilen hip, 
Versuchen sich im Wunderbaren 
Und fugen, alterfahren, manches bei, 
DaB alle ob des reinen Widerspieles, 
Das Schmerzen tont und Lust erschafft, 
Verwundert und berauscht erstaunen. 
Die Vogel lauschen und lernen, 
Die Hirten spielen es nach 
Auf Dudelsack und Tamburin. 

Da, wieder eines Tages, 
Verflog eine junge Nachtigall 
Der gottlichen Venus sich 
In dies gluckselige Eiland. 
Sie uberrascht ein treuer Liebesbote, 
Der uberallhin in Luften geschwdrmt. 
w Was tust du, Tierchen, hier? Komra mit zur Herrin.** 
Auf Cythere angekommen, 
Liebkost ein jeder die SchnellvermiBte. 
Doch horch! Was sie zum Danke singt, 
1st Laut aus einer anderen Welt, 
So suB, so hold, so rein. 
B Auf, auf! a befiehlt die Gottin, 
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So eigensinnig wie je. 

„Flieg meinen Tauben voran 

Und fuhre mich den Weg zu jenen Spharen, 

Die also lieblich klingen." 

Sie fliegt, durchmifit zur selben Stunde 

Wohl hundert, hundert Meilen. 

Nach alien Seiten spaht die Schonste 

Mit heftigem Blick, geschlossener Zorneslippe. 

Nichts ist zu sehen, zu horen. 

Da, halt I Mit raschem Ruck, daC die Eitle 

Schier aus dem Wagen fallt, 

Halt still der Zug vor einer dichten Wolke, 

Die zwar gestattet, schrag hinab zu sehen, 

Selbst aber listig deckt den Spfiher. 

Und was bekam die Herzenskonigin zu schauen! 

Eros, ihr gottlicher Sohn, und Psyche 

Auf einem Thron von Kissen, Gewinden, Rosen 

Im entzuckendsten Gefild der Welt. 

Wer mochte das beschreiben! 

Der Gott der Liebe hatte es erwShlt, 

Und seine Tochter es geschmuckt: 

Zu einem ISndlichen Feste, 

Das sie, die Mutter zu ehren, gab. 

Die Nymphen, 

Feldblumen um die schlanken Huften gewunden, 

Sie tanzten Schleiertanze. 

Mit ihnen Zephyre, Kunst und Laune wechselnd. 

Reizende Hirtinnen, Erntekranze im Haar, 

Hirten, in ihrer mannlichen Nacktheit 

Schoner als im Schmuck, folgten den Nymphen, 

Und die Grazien, 

Die letzten, nicht die Armsten, 

Wenn auch nicht dreist und so verziert, 

Wie jene, welche Venus kannte, 

Beschlossen heilgen Schritts den Reihn. 

Und die Musik, o, die Musik! 

Schlofi man vor Lust die Augen, 

Man wufite, wer da tanzte, 

Und die Figuren bildeten 

Im inneren Sinn sich ab. 

Als wenn Natur von selbst erklSnge, 
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So heimlich lauter 

War jede Melodie, jeder Akkord. 

Es wurden allerlei Gefiihle wach, 

Bekannte, unbekannte: 

Vergangenheit und Zukunft hielten Zwiesprach 

In frohergriffner Seele, 

Zum Quell der TrSume ward das Herz. 

Lieblich und schon, ein wahr gewordnes Traumbild, 

Nahm Psyche es bin, 

Mit unnachahmlicher, lebendig stiller Geste 

Blickt dankbar sie zum Gatten auf 

Und zur strahlenden Tochter. 

Und Eros kiiflt sie vor alien, 

Doch leis, um solch ein Wunder nicht zu storen. — 

Frau Venus sab und horte 

Und wollt in Ohnmacht sinken 

Vor Neid und Zorneswallung. 

„Kehrt!" rief die Wutige endlich. 

Und es wandte sich das hiibsche GefShrt, 

Von weiflen Tauben angefiihrt 

Und einer kleinen Nachtigall, Cythere zu. 

Einfaltige Sippe, dachte die Gottin, 
Kennt nur Zerstreuung, um gut zu verdauen; 
Das nennen sie Anmut. 
Mag sich das durre Geschopf 
Mit meinem Jungen vergnugen: 
Ich will auf Cythere zu meinem Geburtstag 
Dem Hof und illustren Gasten 
In ganzer Herrlichkeit mich zeigen, 
DaB sie mich verehren, wie's mir geziemt. 

Da war schon die uppige Insel. 
Es hielten Fiihrer und Wagen 
Vor Venus' prachtigem Lager. 
w O, wie bin ich miide der nSrrischen Fahrt! 
Reich, Engelsputtchen, mir 
Ein Glaschen Wasser, zu trinken 
Und etwas 01, die tropfende Stirn zu kuhlen 
So, so . . . das ist schon. 
Und kiisse mich, mein Liebling. 

So .... so 

Nun geh und ruf mir Alkaios. . . . 
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Herr Haushofmeister! 

Sie wissen, ich habe Geburtstag. 

Nun hab ich raancherlci vor: 

Vor allem, ein Schauspiel zu schaffen, 

Das Aug und Herz und Ohr — 

Verstehen Sie recht: Und Ohr — 

(Hier spitzte Alkaios erschreckt die langen Ohren) — 

Denn Musik hab ich vernommen, 

Wie Ihr sie niemals getrSurat. 

Ich komme von Nephele her 

Und mochte nicht viel erzahlen, kurz: 

Sie schaffen mir solche Musik zur Stelle. 

Das Nahere horen Sie spater." 

Nah war der groBe Tag. 
Alkaios, kundig in allem: in Versen, in Weisen, 
Im Stellen pathetischer Gruppen, 
Er lieC ein gar machtges Theater entstehn, 
Mit Gold und Edelsteinen iiberladen. 
Die Gottin versprach, Geschenke und Ruhm zu verteilen, 
Und jeder auf eignem Gebiete 
Gab sich die denkbarste Muhe, 
Alkaios selber vor allem in der Musik. 
Man fertigte Instrumente an 
Zahlreich und mannigfacher Art. 
Gelehrte muBten Tag und Nacht 
Auf neue Klfinge und Wirkungen fahnden, 
Wie Sinne und Leidenschaften 
Am stfirksten man entfachte. — 
Endlich war alles errichtet und der Festtag 
In blauem Glanze angebrochen. 
Auf weitem Plane versammelten sich 
Die Gottheiten alle: hohere, mittlere, niedere, 
Die Gottin der Liebe in strahlender Pracht zu schauen, 
Und zu schauen, zu vernehmen, 
Was sie bot, und was Geschwatz 
Lange zuvor verraten. 
Alkaios uberall gab die Befehle. 
Als Werk besonderer Art 
Erwies sich der Konigin Lager. 
In ktinstlicher Grotte lag die liebestrotzende Gottin 
Wie eine Lowin hingestreckt; 
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Die Gotter muflten sie dauernd anstarr'n, 

Mit Wollen, ohne Wollen. 

War dieses schon ein Scbauspiel zu nennen, 

So war, was nun die Buhne bot, 

Das loblichste Spektakel. 

Die Spieler fuhrten eine Orgie auf, 

Alkaios nannt es fein: Ballet. 

Mit unkeuscben Spielen lockten die Grazien 

Athleten herbei vom Gefolge des Ares. 

Bacchantinnen nahten toll vor Gier 

Und reizten die liebenden Paare. 

Satyre kamen gesprungen 

Und machten Jagd auf die Nymph en. 

Bis endlicb der Cbor in schwule Ermattung sank. 

Worauf ein dicbter Rosenflor herniederfiel, 

Der alle, alles deckte. 

Dazu die Musik. O, welcbe Musik! 

Sie paGte ganz zu den Spielen. 

Sie peitscbte die Sinne auf 

Und malte allzu nattirlich, 

Was wild ira Busen sich regt. 

Das gab gar oft ein jSmmerlich Klingen. 

Es scbrieen die Horer, 

Die Instrumente w&ren falsch gestimmt. 

Doch erklMrte Alkaios, dafi dies 

Nur Deutlicbkeit der Dissonanzen sei 

Und ein Wunder der Kunst. 

Oft beharrten die Musikanten darauf, 

Eine Viertelstunde lang 

Zwei Tone nur zu wiederholen. 

Das gab einen grafllichen Ldrm: 

Viel Triller, chromatsches Gewimmer. 

Doch Alkaios erklirte, daO so das Leben sei, 

Und so die wahrbaftige Kunst. 

Auch verfiel man darauf, 

Den Spielern Takt und Melodic 

Zu freier Verfugung zu uberlassen, 

Und das war anzuhoren, 

Als wollte das Chaos ira Singen sich versuchen. 

Doch Alkaios meinte, das sei eine Art, 

Gefuhl zu illustrieren, 
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Wie keine Kiinstlerseele sie getraumt. 

Und als durch Zufall 

Zwei Takte erklangen, 

Die, wie es schien, zum Wohllaut neigten, 

Da liefl man gleich die Tonart sprunghaft wechselo, 

Fur Innerlichkeit gab es Sentiment, 

Das Neue war barock, die Leidenschaft Getose, 

Die Frohlichkeit wustes Toben 

Und nirgends Anmut. 

Die Katzen, welche aus Cythere stammen, 

Sie haben einige Tone 

Aus dieser herrlichen Harmonie 

Auf unsern Tag uberliefert. 

Sowie die Nachtigallen einige jener, 

Die auf der Liebesinsel sie gehdrt. 

Daher auch schreien die Katzen ihre Liebe 

Schamlos in alle Welt hinaus. 

Die Nachtigall aber singt, itar Liebchen zu ruhren. 

1st sie auch glucklich? .... 

Sie schweigt und singt nicht mehr. — 

Was Wunder, daO die Gotter 

Sich stumm verhielten, wfihrend der Pdbel laut 

Die Herrin und Meister Alkaios pries! 

Die Gottin selbst war ganz betaubt vor Schroerz, 

Sie wand vor alien GMsten sich in Wut und Scham. 

Sie weinte, schlug Alkaios mit der Hand 

Und verrenkte sich dabei den kleinen Finger. 

Nun kamen sie von alien Seiten an, 

Die Jammernde zu trosten. 

Es herrschte groDe Verwirrung. 
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[tidlich wird es Llcht Im Geiste der europiischen Kulturmenach- 
heitt Die akademischc Vcisheit und Tugcnd siegt, und mlt ibr 
gelangen wir zum BewuBtsein, vie luge die herrachenden 
Michte lfare heiligste Pflicht gegen die Heroen der Kiinst ver- 
s&umt haben! Was kann beschlmender sein, ala der Gedanke, dmfi heute 
In einem groBen Orchester, das z. B. eine Symphonie von Beethoven aplelt, 
mindestens an den ersten Pulten uberall lnhaber des Professortitels sitzen, 
daQ mit grofier Wahrscheinlichkeit der Diligent Dr. phiL 1st, ein Drying, 
den Konzertsaal gebaut hat und eine ganze Anzahl verach&mter oder 
weniger verschfimter Doktoren die Aufffihrung noch am selben Abend lobt 
oder herunterreiBt? Und dies altes, wihrend der Komponist, der Geistea- 
beros, in dessen Namen wir versammelt sind, ohne jede akademische 
Wnrde im beaseren Jenseita weilt, wie er auch ohne aolche sein dunklea 
Leben vertrauern mufite. Einzig die trSstliche Wahrnehmung kann una 
da erheben, daO die Mitwelt Jene beklagtnawerte Unterlaasung unaerer 
Vlter gntzumachen bestrebt 1st, dcD ein Straufi Dr. phil. und ein Seger 
sogar Dr. med* 1st, wihrend die Ernennung Pfitzners auch noch zum 
Dr. juris auf Grund seiner Anklagpschrift gegen die deutschen Theater* 
intendanzen seit geraumer Zeit in der Luft Hegt Nicbts aber vennig 
nnsere HochgefQhlc noch zu ateigern angesichta der jfingsten Demonstration, 
die in Freiburg im Breisgiu aus Anlafi der Einweihuug der neuen Uni- 
versity erfolgte, einer Demonstration, die una endlich an die Schwelle 
der vollsten, idealsten Verbriiderung von Kunst und Wissenschaft fiihrt 
(wie ja in der schSnen Dreisamstadt schon iu&erlich das neue Stadttbeater 
acta rig gegenfiber von der neuen University Hegt). Vie wir aua dem 
Theaterzettel der Festvorstellung, des s Lohengrin B , ersehen, erliefi der 
Senat ffir ihre Dauer ganz im Sinne der obigen Erwlgungen im Ein- 
versrfndnia mit der Theaterdircktion die folgende Ernennung sftnitlicher 
Hauptperaonen der Oper zu akademischen Wurdcn und Amtern: 

Lohengrin wird ausdriicklich Dr. honoris causa, weil er infolge seiner 
Devise B Nie sollst du mich befragen* kein Examen ablegen kann. 
Seine Vorte: »Nur ein Jahr an deiner Seite*, wie die Ortruds: v Vo* 
her die Platen itan getragen und wohin er wieder flhrt* chnrakteri- 
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stereo ihn deatlich ala amerJkanischen Anstaascbprofeasor. Natfirlich 

io der jmistiacben Fakultlt; veil er im dritten AM Klage gegen EIsa 

fShrt. 
EIsa 1st nicta ihren Worten: fl Elnsam in trSben Tagen' bloO Privatdozentin 

and zwar far experimentelle Biologic, well Ortrud aingt: „In wildem 

Brfiten dart icb sie gewahren.* 
Or trad telbst itt Dozeatin der Forstwiaseaschaft, dean Telramund aagt voo 

ihr; *Dle du im wilden Wald zu Haas.* 
Tel ram a ad 1st Dr. chinirgUe, weil er zu EIsa aagt; v LaS mich des Fingers 

klelnstes died ibm nor entreiBen.* 
K5nig Heinricb Heat ala ordentlicher Professor fiber Finanzwissenachaft, 

gemiS aeinem Wort: .Der Not dea Reicfaea *eid voo rair gemabnL* 

Der Heerrufer 1st Dr. phil. and Dozent mit dem Lehrtaftrag fOr neuere 

v deutscbe Gescblchte wegen aeiner Bemerkung: ,Docb will der Held 

i . nicbt Herzog aeia genannt/ die man zwangloa aaf Bismarck ala 

Herzog von Lauenbnrg beziehen kann. 
Der Schwan endlich kann nar Dr, theologiae aeia, weil nacb Ortruds 

Anssage ein Kettlein nm ihn gewanden let 
Das game Chor personal wird in der Studentenliate von Freiburg im- 

matfikoliert, well dort in ihrem Facbe der Wechsel sebr gering 1st. 
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BULOW-ANEKDOTEN 
3^"a mitgeteilt von Frau Marie von Bulow-Berlin 
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Sehr geehrter Heir Redakteur! 

Dafi ich Ihrer frdl. Aufforderung, ,das Faschingsheft der ,Musik' 
durch eine kleine Auslese von Bulow-Anekdoten zu bereichern", mit Ver- 
gnugen folge, kann ich wahrheitsgemafi nicht sagen. Und indem ich suche, 
mir daruber klar zu werden, ob nur der haufige MiQbrauch, der mit dieser 
Spitzmarke getrieben wird, der Grund dafur ist, oder ob uberhaupt der Ge- 
danke, den Biilowschen Witz von seiner GesammtpersSnlichkeit zu isolieren, 
mir Bedenken einflofit, erkenne ich zugleich, warum das Bulow-Anekdoten- 
buchlein, auf dessen Fehlen ich von dankbaren Lesern seiner Briefe hauBg 
hingewiesen werde, noch immer nicht zu Stande kommen will. Wie? Ist 
Bulow etwa nicht einer der witzigsten Kopfe, der schlagfertigsten Antwort- 
geber seiner Zeit gewesen? Hat nicht etwa jeder, der niher mit ihm in 
Beruhrung gekommen, sein Geschichtchen erlebt, seinen unvergelilichen 
Eindruck gehabt von einem uberraschenden Kalauer oder auch nur von 
einer Aliene, die die Koboldstimmung eines fliichtigen Augenblickes kost- 
lich zusammenfafite? Kursierten nicht schon zu seinen Lebzeiten jene 
blitzschnellen Abfertigungen fast uberall, wo ein paar Musiker sich zu- 
sammengefunden hatten? Und iiberfluteten nicht die Zeitungen nach 
seinem Tode von Bulow-Anekdoten bis zum UberdruO? GewiC, dies alles 
ist so. Aber gerade darum und weil es damals schien, als sollte unter 
dieser Sturzwelle von w Witzen a der ganze Mann mit seinem Vollgehalt 
verschuttet werden, war die Scheu erklSrlich, die Offentlichkeit mit einem 
pikanten Zusatz seines Wesens auch meinerseits zu beschaftigen, der ohne* 
hin miCbrauchlich aufier aller Proportion zum Ganzen als das Eigentliche, 
Hauptsachliche in den Vordergrund gestellt worden war. 

Glucklicherweise liegen jedoch die Dinge jetzt, nach der Veroffent- 
lichung von Bulows „Briefen und Schriften" (8 Bande, Breitkopf & Hartel) 
anders. Bulows geistige Physiognomie kann nun nicht mehr einzig und 
allein aus dem Gesichtswinkel seines Witzes beurteilt werden; dieser er- 
scheint als origineller Schnorkel, der die groDe Linie der Personlichkeit 
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belebt und akzentuiert, ohne sie je zu unterbrechen oder gai* Aufzuheben. 
In dieser Dosierung, wie sie der Wirklichkeit entsprach, ist aUch in Bulows 
Briefen der Witz zu seinem Recht gekommen, ungewollt, aus der jeweiligen 
Lage oder Stimmung natiirlich emporschieflend, durch Originalitat ver- 
bluflfend, wie z. B. im Meininger Band S. 18, wo er Ludwig Nohl abwehrt 
rait dem Ausruf: „Nohli me tangere", oder im SchlufibandS. 91: „Will 
der Herr Graf ein Tanzchen wagen. a Bei solchen Worten hort man form- 
lich Bulows Stimme, sieht seinen Gesichtsausdruck, sie uberzeugen voll- 
kommen. Und sicher ist, dafi eine Unzahl solcher echter ; Whze zu alien 
Lebenszeiten von ihm gemacht worden sind. Nur lag es eben in der Natur 
dieser gleich den im Champagnerglas aufsteigenden Perlen, • dafi sie nicht 
festgehalten und fur immer den Lachern der Zukunft uberabtwoftet werden 
konnten. VerhaltnismfiBig nur wenig Authentisches hat sich bis jetzt er- 
halten und bildet die Freude geistiger Feinschmecker. Es ist nicht ge- 
augend, um ein wenn auch nur kleines Buchlein bisher • ungedruckten 
Stoffes so damit zu fullen, dafi der Name Hans von Bulow durchweg mit 
Fug und Recht darauf prangen durfte. Ja, handelte es sich blofi um ein 
buchhSndlerisches Geschift und wurde man diesem zuliebe uberall zu- 
greifen, wo unter dem Locktitel: „Ein echter Bulow", „Der witzige Bulow* 
oder v Bulowiana a vollig aus der Luft gegriffene und ihm aufgeburdete oder 
bis zur Unkenntlichkeit vergroberte Szenen die Zeitungsspalten fullen, 
dann ware es freilich leicht, die bisher erschienenen — recht durftigen — 
,Schatzk£stlein" dieser Art, wie z. B. die „Wagner-Anekdoten% quantitativ 
und qualitativ zu uberbieten. Aber die meisten solcher Bulow-Anekdoten 
sind freie Phantasien der betreffenden Erzahler iiber ein gegebenes Thema, 
wobei es ihnen nur am Herzen lag, sich selbst in vorteilhafter Beleuch- 
tung als uberlegene Partner des Beruchtigten vorzufuhreh, dem sie es 
diesmal v ordentlich gegeben haben*. Dafi Bulow selbst bei solchen Ge- 
legenheiten meist gar nicht witzig, dafur aber tuchtig grob, ungehobelt 
oder „wutend" sich prMsentiert, scheint den Herren in ihtem schonen 
Eifer vollkommen zu entgehen. 

In Wirklichkeit war aber gerade die Mischung von Witz und Grob- 
heit das fiir Bulow Charakteristische. Er hielt es darin praktisch so, wie 
er es theoretisch einmal formuliert hatte, als von gewagtei Witzen die 
Rede war: er hatte nichts dagegen, aber der Witz musse st&rker sein als 
die Gewagtheit, nicht umgekehrt. Deshalb scheint mir auch z. B. mehr 
als eine der besonders beliebten Unterhaltungen Bulows mit dem Herzog 
Georg II. von Meiningen, die die Zeitungen periodisch immer wieder durch- 
laufen, nicht echt. Gewifi, es steht fest, dafi dieser Verkehr sich nicht 
durchweg in den herkommlichen Formen bewegt hat; schroffe Klippen 
huben und druben waren zu umschiffen, was auch aus meiner Darstellung 
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im Bande „Meiningen tt hervorgeht. DaD aber Biilow, dessen feine und 
hinreittende Liebenswurdigkeit in alien guten Stunden keinen ehrlicheren 
Bewunderer hatte als gerade den Herzog, nun bestdndig und ausschlieOlich 
in der Rolle eines patentierten Grobians vor ihm agiert, ist ebenso falsch, 
wie das beschwichtigende „huldvoll auf die Schulter klopfen" seitens des 
hohen Herrn unwahrscheinlich ist fur jeden, der die Personlichkeiten 
kannte. Im allgemeinen faBt eine Auflerung von Henriette v. Schorn in 
dem Buche ihrer Tochter Adelheid ,Zwei Menschenalter" (1901) gut zu- 
samraen, was fiber Biilow als Held von Anekdoten zu sagen ist (S. 110): 
„Er gehort zu den Menschen, die man nicht zur Masse rechnen darf, und 
solche Hebe ich. Er tut, was ich selbst oft gern tate: er sagt den Im- 
pertinenten Impertinenzen." 

„Aber verehrte Frau" — hdre ich Sie ermahnen, sehr geehrter 
Herr Redakteur — „Sie vergessen ganz den Fasching und die Lustigkeit, 
und meine Bitte um ein paar Geschichten! Ein paar wirkliche Ge- 
schichten wird es doch noch geben, die nicht erfunden und die noch nicht 
gedruckt sind?" Gottlob ja, die gibt es, und ich lasse sie hier folgen, wie 
sie mir selbst erzahlt worden sind von Ohrenzeugen, die ich „der Ordnung 
wegen a iiberall anfuhre. 

1. 

Eine seinerzeit sehr beriihmte Sangerin erregte durch ihre Gewinn- 
sucht Biilows Antipathie; er war in diesem Punkte excessiv altmodisch, 
und was er bei dem Geschaftsmann erlaubt und naturlich fand, erschien 
ihm beim Kunstler als „ein Fleck auf der Ehr". Jene Sangerin hatte ge- 
rade wieder einmal bei einer Konzertgesellschaft mit alien moglichen 
Mitteln eine Erhohung ihres Honorars durchgesetzt, als sie mit Biilow 
nach einem Philharmonischen Konzert in Berlin zusammentraf. Er begluck- 
wunschte sie zu ihrer Verlobung und sagte: „Ihr zukiinftiger Gemahl ist 
ja auch ein Kollege von mir, denn ich bin friiher ebenfalls Jurist gewesen.* 4 
w Ja, ja," — erwiderte sie — „und wir sind dabei, uns ein Weingutchen 
anzuschaflFen, wenn es dann mit der Juristerei nicht mehr geht, konnen 
wir ja unsern Wein verkaufen." w So?" — war Bulows Antwort — „dann 
werden Sie ja auch Gelegenheit haben, sich etwas mit Etikette-Fragen zu 
beschaftigen." Das war seine Quittung auf die oben erwahnte Honorar- 
angelegenheit. (Siegfried Ochs) 



In der hannoverschen Zeit, Ende der Siebziger, litt Biilow sehr 
unter einem unzuverlassigen Sanger, der sich gern mit dem „Gemiise des 
Ruhms a offentlich bedenken lieC. Als er einmal Biilow ganz besonders 
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verzweifelt sah iiber sein Singen, rief er ihm triumphierend zu: „Sehen 
Sie den schonen Kranz, der da fur mich liegt!" ^Ja," — rief Biilow — 
„es ist dieselbe Stelle, auf der Sie gepatzt haben!" (Franz v. Milde) 



Aus derselben Epoche stammt Billows Abklopfen wihrend einer 
Opernorchesterprobe und sein mit hSflichster Verbeugung gegen die Prima- 
donna vorgebrachtes Ersuchen: „Wiirden Sie die Giite haben, uns Ihr A 
anzugeben?" 



Wahrend eines Besuchs in Weimar hatte Biilow Liszt, der sich un- 
wohl fiihlte, bei dessen Schiilern einmal vertreten. Fr&ulein P. spielte die 
Mazeppa-Etude — fiirchterlich. Dariiber auDerte Biilow, zum Jubel der 
ubrigen Schiiler: „Zu diesem Stuck haben Sie nur eine Qualitat: die Pferds- 
natur." (A. Reisenauer) 



Von einer Komposition W. S. Bennet's sagte Biilow, sie wSre so 
mendelssohnisch, daC man denken konnte, sie ware von Julius Benedict. 

(Marie v, Biilow) 

6. 

„Mascagni hat in seinem Vorganger (Verdi) einen Nachfolger ge- 
funden, der ihn noch lange iiberleben diirfte." (Marie v. Biilow) 



Gelegentlich einer Hamburger Auffiihrung der Schubertschen Sym- 
phonie „mit den himmlischen LMngen" sagte Biilow: „Ich muD sorgen, 
daQ das Orchester sich nicht hineinlege wie in eine Wiege." 

(Marie v. Biilow) 

8. 

In einer Berliner Probe iibte Biilow die Eroica. Gegen den SchluB 
des ersten Satzes, wo man heute allgemein die Lucken in den Trompeten- 
stimmen ausfiillt, setzten die dieser Neuerung ungewohnten Trompeter die 
letzten Noten des Themas 
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sehr energisch ab. w Bitte, meine Herren, nicht die blaue Donau blasen", 
rief Bulow. Ein mit seiner Partitur im Saal sitzender Dirigent, der diese 
Bemerkung horte, hatte nichts Eiligeres zu tun, als den Bleistift zu er- 
greifen und an die Stelle zu schreiben: „Nicht blaue Donau blasen lassen." 
Bulow, der zufallig diese Eintragung zu Gesicht bekommen hatte, schrieb 
dem Herrn nachher in die Partitur der Hollander-Ouvertiire von Wagner 
an eine Stelle, bei deren Studium er sehr heftig geworden war, die 
ironischen Worte ein: „Hier grob werden. 44 (Siegfried Ochs) 



Ein kleiner lustiger Zwischenfall ereignete sich ebenfalls an einem 
solchen Proben-Vormittag. Die Philharmonie war, wenn Bulow mit dem 
Orchester iibte, stets vollkommen abgesperrt, so daC man nur durch eine 
einzige, den Eingeweihten bekannte kleine Tiir in den Saal gelangen konnte. 
Eines Morgens, wahrend gerade alles eifrig beim Studieren einer Brahms- 
schen Symphonie war, betrat ein Dienstmann den Saal, der merkwurdiger- 
weise den Schleichweg gefunden hatte. Bulow, der sofort des Storenfrieds 
gewahr gewordjen war, klopfte ab und frug diesen etwas ubellaunig, was 
er hier wollei iDarauf trat der Bote, nachdem er aus seiner roten Mutze 
einen Brief : hervorgeholt hatte, vor das Podium und frug in ziemlich un- 
verfalschtem Berliner Dialekt: „Sind Sie der Herr Meyder vons Konzert- 
haus? a (Meyder war namlich Dirigent der Orchesterkonzerte, die im 
„Konzerthgus* stattfanden, aber wegen ihrer Minderwertigkeit bald ein- 
gehen mu&ten.) „Jawohl, a antwortete Biilow, w der Meider des Konzert- 
hauses bin ich allerdings, aber mit diesem Brief mussen Sie doch nach 
der LeipzigerstraBe gehen. a (Siegfried Ochs) 

10. 
« • * 

In eine Probe zu einem groOen Kurkonzert in Wiesbaden hatte sich 

mit einigen: von Biilow selbst autorisierten Personen eine Dame ein- 

geschmuggelt, auffallenden Benehmens, irgendeinem russischen GroBfursten 

„zur linken Hand a angetraut. Sie konnte es sich nicht versagen, nach 

dem letzten Takte des von Biilow gespielten Konzertes auf ihn zuzustiirzen 

und ihn zu fragen: „Aber lieber Meister, warum spielen Sie denn diesen 

graBlichen Brahms, so ganz ohne Melodie und so undankbar?" Bulow, 

auf das liebenswurdigste lachelnd, entschuldigte sich mit den Worten: 

w Durchlaucht haben ganz recht; ich hatte vielleicht die EtOden fur die 

linke Hand allein von Dreyschock spielen konnen; die bitten Durch- 

laucht jedenfalls besser gefallen." (Siegfried Ochs) 
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11. 
Auf der Promenade in Wiesbaden geht Biilow in den 70er Jahren 
mit Frau Raff spazieren. Eine ihr bekannte hochgestellte Grafin schliefit 
sich an und beginnt ein GesprMch: „Nun, Herr von Biilow, wie hat es 
lhnen in England gefallen?" „Oh, ganz gut, das Volk intelligent, auch 
der Mittelstand zu loben, nur die Aristokratie — Pobel, wie uberall." Auf 
Frau Raffs Vorwurf, wie er der Grafin so etwas habe sagen konnen, 
meinte Biilow: „Nun, warum nicht? Ich darfs ja sagen, gehore ich doch 
selber dazu! a (Frau Joachim Raff) 

12. 

In einem deutschen Hotel in London hatte Biilow einst auf der 
halbdunklen Treppe einen Zusammenstofi gehabt mit einem Herrn, der 
wiitend ausrief: „Esel!" Darauf zieht Biilow hoflich den Hut und sagt: 
„von Bulow". (Frau Julius Rodenberg) 

13. 
W&hrend eines Besuches in Weimar 1889 war Biilow sehr verstimmt 
und gereizt. In einer Orchesterprobe fiel er wMhrend des Adagios des 
Beethovenschen Es-dur Konzertes, das er spielte, mit der Mahnung an die 
Geiger ein: „Mit Sardinen in 01, meine Herren!" „Aber ohne Essig", 
erg&nzte der dirigierende Ed. Lassen, was Biilow lachen und die ganze 
Stimmung umschlagen machte. (Richard Straufi) 

14. 
Einer gastfreundlichen Dame, die Biilow ihr aus Ruflland geschickte 
Rebhiihner, welche er besonders schatzte, vorsetzte, sie aber durch heimische 
ergaUzen zu miissen meinte, damit es nicht zu wenig sei, bemerkte er — 
der zuweilen auch Feinschmecker war — : *Die heimischen Vogel rer- 
hielten sich zu den russischen, wie die funf ersten Sonaten von Clementi 
zu den funf letzten von Beethoven." (Frau Pauline Kaiser) 

15. 
Friederike Gofimann, die beriihmte Schauspielerin, die sich der be- 
sonderen Wertschatzung und nahen Verkehrs der hannoverschen Konigs- 
familie in Gmunden zu erfreuen hatte, schrieb Biilow in ihr Album: „Mit 
den Welfen mufi man heulen." (Friederike Gofimann) 

16. 
Auf einem grofien Ozeandampfer belauschte ein Reisegenosse Bulows 
seinen Seufzer: n Wie beneide ich die Musiker; die kdnnen doch ihr Mittag- 
essen ruhig ohne Musik verzehren!" (W. Holzmann) 
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17. 
In Neustadt a. d. Hardt hatte Btilow alles die Weinbereitung Be- 
treffende sich angesehen, die ErklSrungen angehort uber Most, Garung, 
eine nach dem Erfinder Ochsle benannte Wage, die thermometergleich 
den Zuckergehalt des Weines angebe usw. Andern Tags sieht Bulow auf 
dem Bahnhof u. a. den Dekan rait seiner hubschen Tochter und fragt seinen 
Begleiter: „Sagen Sie mir, wie viel wiegt nach Ochsle ein KuB von diesem 
Fraulein?" Der Dekan erstaunt, schnaubt Wut: „Was will der von meiner 
Tochter?** (Eugen Dacqu6) 

18. 

Einen besonders eindringlichen Beweis seiner geistspnihenden Schlag- 
fertigkeit gab Hans von Bulow gelegentlich einer Hauptprobe zu einem 
Philharmonischen Konzert. Vorauszuschicken ist, daB jene Hauptprobe 
stattfand, als gerade Bismarck, um einen „kalten Wasserstrahl" gegen RuB- 
land zu richten, die Beleihung russischer Noten und Wertpapiere seitens 
der Reichsbank verboten hatte. Alle Welt sprach damals von diesem 
sehr schroffen Vorgehen, das groBe Umwalzungen an der Borse und in- 
folgedessen in unserem ganzen Erwerbsleben zur Folge hatte. Es war 
also an einem jener Sonntagvormittage. Die Philharmonie gedrangt 
voll. Teresa Carreno spielte das b-moll Konzert von Tschaikowsky. 
Am Abend vor der Hauptprobe hatte ein Ball stattgefunden, der 
bis in die fruhesten Morgenstunden gedauert hatte. Infolgedessen 
war im Saale eine hochst schwiile Temperatur und auBerdem herrschte an 
jenem Vormittage ein so dickes Nebelwettei, daB der weite Raum der 
Philharmonie nur wenig Licht von auBen erhielt und in ein tiefes Halb- 
dunkel gehullt war. Der Vortrag des b-moll Konzertes war bis zur Mitte 
des letzten Satzes vorgeschritten, als Bulow, durch irgendein SuBerliches 
Vorkommnis abgelenkt, einen Irrtum beim Dirigieren beging und fur einen 
Augenblick die Herrschaft uber das Orchester verlor, so daB ihm nichts 
ubrig blieb, als abzuklopfen. Die wenigen mit dem Werk Vertrauten hatten 
die Entgleisung schon seit einigen Takten bemerkt und gerade fur sie war 
die Uberraschung um so groBer, als Bulow, ganz ruhig und in jedem Wort 
klar und verstandlich, nachdem er den Taktstock hingelegt hatte, zum 
Publikum das Folgende sprach: „Meine Damen und Herren! Ich bitte es 
gutigst entschuldigen zu wollen, wenn wir die Probe einen Augenblick 
unterbrechen, bis im Saale Licht angeziindet ist, denn (und dabei zeigte 
er auf die kaum erhellten Glasscheiben des Oberlichtes) bei diesen dunklen 
Verhaltnissen sind ja fur uns die — russischen Noten wertlos." Das 
Sonntagspublikum, dem ja Bulow ganz besondere Sympathie entgegen- 
brachte, verstand auch das Wortspiel sofort und gab seinem VerstSndnis 
durch ungeheuren Jubel Ausdruck. (Siegfried Ochs) 
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Herr Udo fief: „lcb will nicht linger scbweigen, 
Ira Liede will ich*s und im strengen Satz 
Der Fnge aller Mit- und Nachwelt zeigen, 
Tie ich dlch Hebe, Ada, holder Schatz. 



Das Thema meiner kfihnsten Kontrapunkte 
Soil kunftighio dein s&fler Name sein. 



i 



t^m 



5 



Begeistert tunkte 



Der jtinge Komponiat die Feder etc. 



JHanch wetOes Blatt bekleckste er mit Tiute, 
An jedes TBpfchen fug! er einen Stiel, 

Und fe J | 1 . so tfutete die QtUote 

Dnrcha ganze Opus wie ein Glockenspiel, 



Er schilderte aymphoniscb aeine SctaSne, 
Wie aie den achlanken Lelb im Bade kuhlt 
(Laatmalend ward das Thema der drei T6ne 



Von der Triole 



hJ j ■ j umsp&lt.) 

J 



Bis ins Detail sein Liebchen zu besingen, 
Erlaubtc ibm die deutsche Sprache nicht, 
In welcbcr oft den allerzart'sten Dingen 
Ein unmelodisch-rauhes Wort entspricbt 
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Froh lanschte Ada diesem Hochgesangt, 
Sie aebwamm in Paradleaea-Selig^elt* 
Und wie fm Paradiese kam die Schlange 
Und zlscbte ibr ins Ohr: ,Nan w!r T es Zeit 



Und Ad* fragte Udo: # D*rf ich's wagen* — 

Ibr Ange bllckte zlrtUcber als je — , 

B Dlr audi einmil oin Tboma vorzuschlageo? 



Ich wflBt' ein wunderscbdnes: 




Er aber zog die Stirn in knuise Fatten. 
.Ich duke", *prach er t bramniiger als je: 
Sie hat nnr eine Wldmtug noch erbalten 

: i 



Von ihrem Udo. Thema: 



* i I 
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>LITERATUR, DIE VON SELBST KOMMT* 

ODER 

SIEGFRIED 1ST GROSS, 

UND C. F. G. 1ST SEIN PROPHET 

von einem Ketzer 





ftmet auf, alle, denen ein lauuisches Geschick die Gabe verwchrt 
hat, aus eigener Kraft durch Offenbarungen des Genies die An- 
erkeonung der Welt, unsterbiichen Rubm zu erringenl Ein 
HoffnungastraU dringt in eure Verzweiflungsnacht, auch euch 
kann noch Erldaung verden, Unsere Zeit, die auf alien Gebieten gegen btsber 
onuberwindlicbe HindernisBe siegreich vordringt, bat auch fur diese schwere 
Anfgabe eine Lflsang gefqnden. Ihr alle, die ihr biaher vergebena nacb 
Unsterblichkeit trachtetet, hebet eure Augen auf zu den weithin leucbtenden 
Schriftzeichen: „C. F. G." Das ist keine leere Zauberformel, ea iat das 
zeitgemlG knappgefaBte Geschfiftszelchen der neugescbaffenen Centra le 
F2r Genieerzeugung, die rait dieser Chiffre gleichzeitig ibrem Be- 
grBnder und Cbef Carl Friedrich Gnaselapp ein Denkmal geeetzt hat. 
Dnrcb mildtfttige Gaben in- tuid ftuslftndischer G&nner nnd Frcunde ist die 
Gesellsctaaft auch pekanigr sichergestcllt, so dafi sie nicbt genotigt i»t, 
mit Ihren Publikationen („der Llteratur, die von aelbst kommt*) dem Ge- 
sebmack dee Pnblikums Rechnung zu tragen, oder fflrs erste die *Zu- 
atiinmung der grofien Menge za Rnden** Die Hauptaufgabe der G. F. G* 
1st: der Welt verkannte Genies zu offenbaren und in dickleibigen Schrift* 
werken auf jede Weise deren Produktiooen auf ktinstlerjschcm Gebiet an- 
zupreisen, tiefgriindig zu erlButern und ungeahntq Schltze aus ibnen her- 
vorzuzaubem. Urn aber auch solcben, die durch virfclichea K5nuen aus 
eigener Macht bereits durcbgedrungen sind, aber viellciobt ibre Erdenbahn 
nicbt tamer als unschuldsvolle Engel durcblaufen haben, nicbt uberflQssig 
zu aein, uberaimmt die G. F. G. im Nebenberufe auch die Aufgabe, nacb 
deren Tode mit alien Mitteln dabin zu wirken, dafi sie kiinftigen Ge d * 
schlechtern ala Tugendhelden und Hellige, losgelSst von aller Erdea- 
sebwere, in weihraucbgescfaw&ngerter Gloriole vorschweben. 

Urn der Welt ein richtiges Bild von der Bedeutung und Wtrksamkeit 
dieaer wichtlgen neuen Institution zu geben, wotlen wir die C F* G. im 
folgenden auf ibrem Hauptgebiete, dem der Genieerzeugung, einnta) bei 
der Arbeit beobachten, und zwar an ihrem neueaten Produkt: SIEGFRIED, 
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DER MANN MIT DEN SECHS OPERN. Dessen wahre Bedeutung wird 
in einem Riesenwerk, das „sehr wohl dazu angetan ist, selbst schroffe 
Widersacher eines Besseren zu belehren und aus ihrer bteherigen falschen 
Stellung zu bringen" l ) an Hand mehrerer Aufsatze, „aus deren jedem sich 
etwas lernen laGt", auf jede nur denkbare Weise vorgefiihrt. Nachdem 
wir durch die poesievolle Schilderung: „ein photographisches Bildnis zeigt 
den von Natur und Schicksal reichbegabten und hochgestellten jungen 
Mann mit einem tiefen, fast schwermiitigen Ausdruck des Auges, in welchem 
man wohl die Tristanfrage lesen kann: ,Zu welchem Los erkoren?'* den 
Menschen plastisch vor uns stehen sehen, werden wir daruber aufgeklfirt, 
„von welchem Punkt aus wir uns am besten und sichersten mit dem 
schaffenden Kunstler befreunden" konnen. „Man wird zum Verstandnis 
des Komponisten, des Musikers Siegfried Wagner nie gelangen, wenn nicht 
in erster Reihe der Dichter Siegfried Wagner verstanden und gewurdigt 
wird, sowohl in der umfassenden Weite seines geistigen Horizontes" (Kopf- 
weite 70 — 75!) „wie in der Behandlung und Anordnung seines jedesmaligen 
dramatischen Stoffes und der Originalitat, Kraft und Neuheit seines sprach- 
lichen Ausdrucks". Zunachst lernen wir, daO wir sehr mit Unrecht fiber 
einen Tiefstand unserer dramatischen Literatur klagen und uns an Werken 
eines Hauptmann, Schnitzler usw. geniigen lassen, denn wir mussen in 
Siegfried Wagner „ohne weiteres den berufenen Dramatiker unserer Tage 
erkennen". „Er hat uns im Lauf eines Jahrzehnts sechs lebensvolle, 
an Handlung und Charakteren, poetischen Motiven und Gestalten fiber- 
reiche originelle Dramen auf die Buhne gestellt, an denen sich jeder 
dramatisch SchafFende ein Muster nehmen kann." Sehr mit Unrecht wurden 
von einer neidisch gehassigen Presse aus diesen Meister werken „regel- 
mgfiig die ausgesuchtesten Schonheiten eigenartigsten Ausdruckes als an- 
gebliche Wortungeheuer, Schrullen und Monstruositaten u. dgl. denunziert. 
Getrost konnte man statt dessen mit dem gleichen Effekt ebensolche aus 
dem Zusammenhang gerissene Verse aus Goethes , Faust' [!] einsetzen und 
darunter die hohnischen Worte ,also dichtete Siegfried Wagner'". Diese 
Gegenuberstellung: Siegfried Wagner und Goethe ist keineswegs eine 
zufallige, nein, sie ist eine innerlich tief begriindete. Ja, Goethe hat sogar, 
wie wir staunend aus einer langen Abhandlung, die den geschmackvollen 
Titel fiihrt ^Einige Goethesche Gedanken in ihrer Anwendung auf die 
Dichtung von Siegfried Wagners ,Sternengebot' a erfahren, prophetischen 
Geistes auf das Kunstwerk Siegfried Wagners hingewiesen. Die Theorie 
der w Tragodie des Sollens", deren Verwirklichung dem greisen Olympier 



] ) Alle in Anfuhrungszeichen gesetzten Textstellen sind wortgetreue, un- 
vcrinderte Zitate aus C. F. Glasenapp: ^Siegfried Wagner und seine Kunst". 
Leipzig 1911. 



. f "i^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



sn 



221 
EIN KETZER: DIE C. F. G. 




selbst versagt bleiben sollte, fand endlich in Siegfried Wagners .Sternen- 
gebot", „dem reinsten, ausgepragten Typus*, ihre Vollendung. Ja, diese 
Eintracht „im Sinne Goethes und Siegfried Wagners'* erstreckt sich in dem 
„wenn auch aus eigenster innerer Intuition, so doch im Sinne und Geiste 
Goethes von seinem Dichter konzipierten ,Sternengebot ( " sogar bis auf 
Einzelheiten, z. B. das Schachspiel in der Eingangsszene, auf das Goethe 
in seinen Ausfiihrungen einmal „in sehr bedeutsamer Weise, gleichsam 
als hStte er ganz von Feme immer unser Drama im Sinn [! !], in dem 
gleichen Zusammenhang zu reden kommt*. 

Noch vielen anderen derartigen Offenbarungen diirfen wir lauschen, 
z. B.: „kein Hamlet-Monolog ist so ergreifend, als diese bis ins Mark des 
Horers dringende Beratung des Helden mit sich selbst" (I. Akt „Sternen- 
gebot") oder: „die Entwendung des Schwertes [III. Akt ,Banadietrich'] ist ein 
meisterlicher Zug, der in der ausdrucksvollen Symbolik seiner Erfindung 
iiber die mittelalterliche Sage hinweg direkt an die ANTIKE erinnert. 
Man fragt sich unwillkurlich, in welchem — etwa sophokleischen oder 
euripideischen — Stuck doch wohl ein fihnliches Motiv begegne, und ist 
bei einer Vergegenwartigung ihrer Gesamtheit [! !] ganz erstaunt, es dort 
nicht irgendwo bereits anzutreffen." Also auch die Antike ist durch das 
Kunstwerk Siegfried Wagners entthront! — Schlagend werden die albernen 
Einwande der „anmafienden Vertreter des deutschen Kunstgeschmackes, 
denen zu misfallen eine groBere Ehre ist, als ihren Beifall zu erringen"(!) 
widerlegt. Die heftigen Angriffe auf des Dichters freie Art zu „reimen tt 
werden treffend entkraftet durch die geistreiche Frage: „Mufi denn durch- 
aus immer nur im buchstablichen Sinne gereimt sein?% und die an seinen 
Werken gerugten Unklarheiten des Textes werden abgetan mit der Kon- 
statierung: „Wer Phantasie hat, wird das Gebotene ausgestalten und weiter- 
dichten." 

Dem w alles wissenden, allgegenwartigen Dichter" steht nun aber noch 
der „Reichtum seines musikalischen Ausdrucks, die unerschopfliche 
melodische Erfindung, die formenbildende und modulatorische Kraft, die 
spielende Bewaltigung kontrapunktischer Schwierigkeiten 44 zur Seite. Uber 
den Musiker erfahren wir wenig, anscheinend stand hier dem Autor nicht 
ein kongeniales Erfassen seines Gegenstandes, wie bei der Behandlung des 
Dichters zu Gebote. Wir horen nur, daO Siegfried Wagner, „ein wahrer 
Mozart-Erbe tt , in seinen musikalischen Schopfungen w eine einheitliche 
Sprache, ein spezifisches Idiom besitzt, wie es in der gleichen Weise kein 
Musiker vor ihm gesprochen hat". (Gliicklicherweise!) Verblufft fragt 
man unwillkurlich: und der Vater? Auch hierauf erhalten wir die be- 
friedigende Auskunft, daO das Streben des Vaters erst in dem Schaffen des 
Sohnes, w des einzigen Erben des Gesamtkunstwerkes", die letzte Voll- 
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endung gefunden hat. Beschrankte Richard Wagner das Jeitmotivische 
Verfahren" stets nur auf ein Werk, „so finden wir dies Prinzip durch 
Siegfried Wagner auf die Gesamtheit seiner bisherigen Werke angewandt". 
Wem fiele da nicht der Ausspruch Liszts ein: w Die Leitmotive sind eben 
auch bequem, man braucht nicht so oft etwas Neues zu erfinden". In 
Wirklichkeit weist der Autor auch in der ganzen Leitmotiv-Gegenuber- 
stellung einzig und allein nach, daft Siegfried Wagner noch heute von dem 
musikalischen Gehalt des „Barenhauter" zehrt. 

All das hier Gesagte wurde ,durch eine zyklische Auffuhrung der 
dramatischen Schopfungen Siegfried Wagners an sechs aufeinanderfolgenden 
Abenden im Lauf einer Siegfried Wagner-Woche am uberzeugendsten her- 
vortreten, sei es nun an einem unserer grofien Hoftheater oder an einem 
gutgelegenen kleinen Theater* (vielleicht Bayreuth?), .welches die Kosten 
nicht scheut, diese nicht mit ihren alleinigen, zufalligen eigenen Kraften, 
sondern mit dem Engagement der fur die einzelnen Hauptrollen tauglichen 
Reprasentanten nach Art einer Festspielauffuhrung mehrmals zu 
wiederholen. Wir sehen es deutlich vor uns, daft der Zeitpunkt dafur 
heute nicht mehr fern liegen kann." Was wurde aber dadurch erreicht? 
„Von dem Moment einer wirklichen Einburgerung der Siegfried Wagnerschen 
Schopfungen auf unseren Buhnen wurde eine ganz neue Epoche unseres 
Opernwesens datieren" (das ist zweifellos!); „dann ist Aussicht vorhanden, 
das ,Publikum' selbst zum ,Volke c regeneriert zu sehen", denn w dieser 
hat gelernt, er wird uns lehren!" 

Warum aber, so fragt sich doch jeder verstandige Leser, werden um 
Himmelswillen solche noch nie dagewesenen Meisterwerke der Welt vor- 
enthalten oder, wo sie erscheinen, nicht gewurdigt? „Das liegt nun 
wiederum nicht an dem Werke, sondern an einem Zusammenwirken so 
mancher ungiinstiger Faktoren." „Die Zeit Siegfried Wagners ist noch nicht 
gekomraen; wie jeder echte und groCe Kunstler, der wirklich etwas Neues 
zu sagen hat, ist er seiner Zeit vorausgeeilt". Aber all die Opposition, 
der HaB der Presse, der Widerstand der Theater, „alles dies sind nur 
Kennzeichen, daft man in dem immerhin noch werdenden Kunstler doch 
schon den legitimen Beherrscher des deutschen Theaters [! !] spurt und 
sich gegen ein Joch strMubt, dessen vermeintlichen Druck man sich solange 
als moglich vom Nacken halten mochte." 

C. F. G., dem wir schon von fruher her das gefliigelte Wort ver- 
danken, jedem Deutschen sei die Liebe zu Siegfried die naturlichste Pflicht, 
schlieftt auch diesmal seine Betrachtungen mit dem Hinweis auf die 
„kerndeutsche Art" Siegfried Wagners und fafit B — als Deutscher — " 
sein Glaubensbekenntnis fiber ihn als Dichter wie Musiker in die „stolzen 
Worte Goethes" zusammen: n Dies ist unser, so lafit es uns sagen und so 
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es befaaupten* . . ■ »Wohl uns, denen das GISck beschieden 1st, diesem 
fieinem Schaffen and Ringen els miterlebende Zdtgenossen zfrzuschauenl* 
— Wir eber, die wir dieaen Ausfiihrangen gefolgt siod, kSnoen trotz der 
schlagenden Beweise der C. F* G»-Schrift darau* ffir die deutache Nation 
zwar Dicht dlese .beitige Pflicht" folgern. Wir nehmen una statt dessen 
das Recht, fiber die verzwelfelten BacksprBngt liber peinliche Kluften and 
widrlge Prellsteine in dem mOhevoIl zasammenkonstrniertea Ruhmespfad 
Siegfried Vagnerscher Knnat recht hcrzhaft zu lachen, Armer Siegfried* 
djiQ dn rafier allem aon&tlgen MiBgeschick noch in solcbe Hlndc fallen 
miiOtestl Difi Deine GrSBe noch eines Bolchen Propheton bedarftet Una 
aber ist eelten za Fasching trotz grifBter Anatreqgungen von hierzn be- 
rutener Seite ein besaerea Wltzblatt beschert vorden, ala dlese (in diesev 
Sinne allerdingt iinfrelwilllge) Gabe der CF,G. 
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Les Jahf erscheinen none Hannonielehren, obwohl unsere Mitsik 
von Tag zu Tag uofcanwralscher wird; es entspricbt also viel 
mehr dem Bedfirfhls dor Zeit, elne Disharmoflielehre zu 
publlzleren. Ich glanbe, dleaem tchrdenden Mangel znm Hell 
tfntf Segen des vielleicht noch in den Wisdeln Uegenden Zakttnftsfaerrscbers 
nnserer Knnst, des Schreckensmenschen Richards 1IL, mit meinem neuen 
Bnche dn far sllemsl abgebolfen 20 haben. Dafl Dur- and Mollakkorde, 
Sept- nnd Nonharmonieen, setbst wenn ale nocb so alterlert slnd, ejnigermafien 
kllngen, weifl heute jeder Schulbub, sber die Wissenschaft vom Nlcht- 
kllngen, ale 1st ea, die endlich einmal ihre cwig giiltigen Gesetze darlegen 
mufi. Vir slnd ja hente — Gott aei Dank — schon so weit, daft vir 
Konaonsnzen weniger gern sis Dissonaazen verwenden, aber vir mSssen 
den AUBbrauch der Konsonanz ein far allemal beseitigen, nQtlgpn falls so* 
gar dnrch Staatsgesetz oder durch Verelae gegen Millbrauch hannonischer 
lntervalle* In wessen Partitur sicb mehr als 5% aller Akkorde als (con- 
sonant erweisen, hat zur Strafe melne gesammelten Werke 14 Tage lang 
anznhSren: entweder er bessert slch dann vollstlndlg, oder er kommt ins 
Irrenhana, was ja schllefllicb auf dasselbe hinansllnft* Ffir Anfltager in 
der Kunat der Disharmonie will ich bier gleicb mein Haasrezept verraten: 
man komponlere, urn ein disharmoaisches Streichqu&rtett zn verfertigen, 
vier Quartette, eines in C-dor, ein zweites in cis-moll, ein dritles in D»dnr 
and ein viertes in es-moll. Dann gebe man dem ersten Geiger die Stlxnme 
des C-dur Quartette, dem zweiten Geiger die entsprechende des da-molt 
Quartern, dem Bratscher die des D-dur Qnartetts nnd dem Cellisten die 
Stimme des es-moll Qnartetts. Durch weitere Stimmvertauachungen kaiin 
man auf Shnliche Weise eine grofle Reihe disharmonischer Quartette er- 
zielen, wie sich mathematisch nacb der Forme): 

_ n(n— l}»..(n— [m — ip fn . 
* w l.2..,m ^ w 

leicht anarechnen li&t. Der Effekt ist verbluffend: alle Kritiker werden sich 
die KBpfe zerbrechen, und man ist mit einem Scblage berfihmt, Probatura 
est. Vivant seqttentes! 
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„DER ROSENKAVALIER* 

urauffOhrung im kgl, opernhausb 
zu dresden am 20. januar 

von F. A* GeiQler- Dresden 
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[chwere Trflume plagten den ideal gesinnten, ganz geschlfts* 
unktindigen Komponisten, dessen Name sowohl eine Zusammen- 
stellung duftlger Blumen, als auch Karapf mid Streit oder gar 
den durcta sein seltsamea Verhalten bei Verfolgnngtn aprich- 
w3rtllch gewordenen Vogel bedeuten kann — vie'a trefft, bald so, baid so. 
Salome und Elektra samt der holden Diemut aua dcr ,Feucrsnot* tratcn 
nichtlich an sein Lager und begehrten mit der Ungeduld verzogener 
Madchcn endlich daa Brfiderchen, das ihnen blaber immer vergebens ver- 
heiOen war, seitdem der Uein» Guntram, der weniger des Papas als 
des groBen Gevatters Wagner Zflge trug, eines fruhen Todes verblichen. 
Zo diesen drei mabnenden Gestalten der eigenen Kinder geaellten sich in 
den Trfumen des armen, darbenden Kunstlers noch zwei andere Frauen 
von verfuhrerisch lockender ScfaSnbeii: die lastige Witwe und die Doliar- 
prhizes&in, beide gefolgt von hundert goldbeladenen Kameelen und um- 
strahlt vom magiachen Schimmer unerfaSrter Aufffibrungsziffern. Und 
neben ihnen tauchte oft das freundliche Antlitz des verewigten Walzer- 
kdnigs StrauG auf und von seinen Lippen klangen die bedeutsamen Worte: 
,Walzer muflt' schreiben, Frennderl, Namensvetter, Walzer, Walzer!" Als 
nun der gepeinigte Tonzusammensetzer von so schweren Trflumen lange 
genug gefoltert worden war, da reifte in ihm ein EntschluQ, und in der 
nlchsten Nacht, da das qualvoile Trauraspiel wieder begann, rief er den 
Schattengestalten mit all dem Pathos, der dem Familienvater der Sinfouia 
domestics eigen sein kann, die donneraden Wortc entgegen: Jetzt hah* ich 
die Sekkiererel scbon salt, also patit auf: icb acbreib' ein neues Werk, wo 
ibr drei verlotterten Models ein sauberes Bruderl kriegt, eine Oper tind 
Operetta zugleich, mit Hosenrolle, Walzern, Hautgout, Betten, Absteige*- 
quarti er, Rokokokostum, Kinderliedern, musikalischem Dialog, den kein 
Mcnscb lernen kann, 100 Mann Orcfaester nebst Verkleidungs- und Rupel- 
komfidle — wie ich daa allea zusammenleim', 1st meine Sache. Der Herr 
von Hofmannsthal in Wien wird mich nicht im Stich lassen* Jedenralls 
X. 10. 15 
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wirds eine Oper, von der die Leut' vielleicht vorher mehr reden werden 
als nachher, aber das tut nix, ein Erfolg soil's werden, daC ihr beiden 
Operetten-Protzweiber euch schwarz argern sollt. Was sind dagegen euro 

hundert goldbeladenen Kameele es gibt viele hunderttausend Kameele, 

and ich werd' sie alle fur mich in Anspruch nehmen. Also sprach der 
kuhne Meister, und sein Wort ward zur Tat, und die Tat hieB w Der 
Rosenkavalier a . 

Das ist ein gar seltsames Burschlein. Ein etwas ausgereifter Cherubin, 
der es mit seinen 17 Jahren allerdings viel weiter gebracht hat als der 
verliebte Page in „ Figaros Hochzeit". Er zeigt sich im ersten Akt gleich 
in der vollen Glorie eines sauberen Fruchtchens. Denn wahrend sein 
Ahnherr Cherubin seine holde Grafin nur aus der Feme anschwSrmt und 
ein Band von ihr urn keinen Preis der Welt hergeben will, ist Oktavian 
(so heiflt der „Rosenkavalier a ) der erklarte Liebhaber der in „reiferen 
Jahren* stehenden Feldmarschallin und Furstin. Mit ihr hat er, wenn der 
erste Akt einsetzt, just eine regelrechte Liebesnacht verbracht, von deren 
Freuden das Orchestervorspiel ziemlich ungeniert zu erzahlen weiB. Aber 
mit der Zeit andert sich Oktavian, er wird ein sentimentales Jungchen 
beim Anblick der jungen Braut des alten Barons Ochs von Lerchenau, 
als er ihr in dessen Auftrag die Brautrose uberbringt. Solch eine knaben- 
hafte Liebe auf den ersten Blick glaubt man zwar dem jungen Oktavian 
nicht mehr in Erinnerung an sein Verhaltnis zur Marschallin. Aber was 
schiert einen Straufl die Psychologie! Der kleine Oktavian wird auf ein- 
mal ein Marchenheld, der mit seinem Galanteriedegen nicht nur den 
Baron Ochs verwundet, sondern sich auch dessen vielkopfiges Gefolge 
siegreich vom Leibe hilt. Dann aber verwandelt er sich wieder in das 
Kammerkatzchen Mariandl, in welcher Verkleidung er bereits im ersten 
Akt dem Baron Ochs sehr gefallen hat — und gibt diesem im letzten Akt 
ein Stelldichein in einem hochst sonderbaren Absteigequartier mit einer 
Falltur, Beobachtern hinter alien Fenstern, wie sich's kein Verfasser einer 
franzosischen „Sitten a -Kom6die besser wiinschen kann. Es spielt sich 
nun eine larmende, grobkornige Posse ab: der Baron erkennt, daB er 
blamiert ist, und die Fiirstin-Marschallin gibt in entsagender Liebe ihren 
Oktavian und die freigewordene Braut Sophie zusammen. Auf ein herr- 
liches Terzett folgt ein kindliches Duett der Liebenden, dessen Melodie 
aus der „Zauberflote* stammt, und zum SchluB kommt der kleine Neger- 
diener der Marschallin in das finstre Gemach und sucht etwas — jedenfalls 
den inneren Zusammenhang von alledem. Nachdem er ihn gefunden hat 
(manchen Leuten will das nicht glucken), fallt der Vorhang — und das 
Publikum in einen je nach Begabung stfirkeren oder schwacheren Grad 
von Erleichterung oder Entzucken. 
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Wie die Handlung, in der manche feine Zuge nicht fehlen, ein Ragout 
(aber nicht etwa ragout fin!) von alien moglichen Bestandteilen ist, so dafi 
sich darin die alte opera buffa mit der neumodischen Sexualkomodie und 
dem sentimentalen Riihrstuck innigst verbindet, wahrend von dem eleganten, 
bildungsuchenden und gedankenschweren Geiste der theresianischen Zeit 
gar nichts zu spuren ist, — so ist auch die Musik ein Erzeugnis einer 
seltsamen Mischung, die man in der Kynologie etwa als „Spitzpudelmops- 
dachsplnscher" bezeichnen wiirde. Der Straufi kann eben alles. Er setzt 
die alten Weiber in ruhrselige Stimmung und macht zu gleicher Zeit die 
jungen Weiber und die Manner lustern. Er ist hochst modern in seinem 
rausikalischen Dialog, den man im Gegensatz zur „unendlichen Melodie" 
des vollig antiquierten Richard Wagner „das unendliche Sekkorezitativ a 
nennen konnte, und er bringt auch ganz einfache Stiicklein, die er aller- 
dings, damit's dem Horer nicht zu wohl wird, mit quiekenden, schrillen 
Tdnen umhullt. Er will ein Stuck Rokoko schildern und bedient sich dazu 
des gemutlichen Wiener Walzers, der doch in der Charakteristik jener 
Feriode einen vollendeten Anachronismus bedeutet. Die Stillosigkeit ist 
der neueste Stil und in ihm ist der „Rosenkavalier« geschrieben. Die 
Schneiderkunst feiert darin Triumphe und Orgien, nicht nur in Bezug auf 
die Kostiime, sondern auch in der Musik. Wie das alte Symbol der Schneider 
eine aus tausend Fetzen verschiedenartigen Tuches zusammengesetzte Fahne 
war, so steht auch diese Musik unter solch buntem Fanier. Sie ist aus 
unzahligen Stucken zusammengesetzt und mitunter sind diese recht un- 
sauber vernaht. Aber ein paar ganz prachtige Lappen sind darin, vor 
aliem die Schmachtlappen. Und wirklich auch einige Stiicke echten Gold- 
und Silberstoffes, die sich leuchtend aus der buntscheckigen Umgebung 
herausheben. DaC der ganzen Musik die Seele mangelt, behaupten bose 
Menschen. Aber Klugheit ist die Seele des Geschafts, und das Geschfift 
ist die Seele der allerneusten Kunst, und aufs Geschaft hat man sich, was 
die schier unheimliche Vorreklame beweist, beim w Rosenkavalier" mit 
grofier Klugheit verstanden. Also ist auch Seele in dem Stuck selbst — 
quod erat demonstrandum. 

Doch es sei gestattet, obwohl dies in das Faschingsheft nicht recht 
paflt, auch einmal ernsthaft zu werden. Die Sache will es, und ein Meister 
wie Richard Straufi kann es verlangen. Und er ist ein Meister, d. h. ein 
grofier Konner, selbst wenn er auf Pfaden wandelt, auf denen wir ihn 
lieber nicht gehen sahen, und hat sich doch auf anderen Gebieten als ein 
echter Meister oft erwiesen. 

Die erste Nachricht, daC Straufi eine musikalische Komodie zu 
schreiben gedenke, begriifite man mit freudiger Erwartung. Denn seit 
Eugen d'Albert mit seiner anmutigen „Abreise K den Weg zum modernen 
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Musiklustspiel gewiesen hatte, wartete man sehnsuchtig auf den Kom- 
ponisten, der diesen Weg bis zum schonen Ziele gehen wurde. Und 
warum hatte Richard StrauB dieser Mann nicht sein konnen? Vielleicht 
konnte ihm, der in „Salome a und „Elektra a mit vielem Ernst, wenn auch 
nicht mit ebenso viel Erfolg, einen eigenen Stil fur das ernste Drama 
gesucht hatte, der Wurf bei der Komodie glucken. Allerdings ist es 
leichter, ein ernstes Drama als ein echtes Lustspiel zu schreiben. Die 
Tragik und das Pathos erleichtern dem Komponisten die Arbeit, tragen 
sich teilweise selbst; aber die Heiterkeit eines wahren Lustspiels muB von 
innen nach auflen strahlen. Und unsere ganze sensationsliisterne, nach 
Tmmer neuen Nervenreizen verlangende Zeit ist dem echten Lustspiel nicht 
gunstig. Die modernen Menschen haben Witz und Geist, sind scharfsinnig 
und wissen die Waffe der Satire trefflich zu fuhren, aber den goldigen 
Humor haben sie eingebufit, denn er ist mit freundlichem Behagen ver- 
bunden, und dazu haben sie keine Zeit. Und da nun Richard Straufi in 
seiner Musik ein typischer Reprasentant unserer Zeit ist, so muBte man 
von vornherein die Besorgnis hegen, dafl er Tollheit mit Heiterkeit, Grob- 
heit mit Offenheit, Karikatur mit lustiger Schilderung und Sentimentalitat 
mit Gefuhl verwechseln wurde. Und diese bange Ahnung wurde immer 
starker, je mehr man iiber das Textbuch horte. Denn auch einem Hugo 
von Hofmannsthal, den man als feinen Sprachkunstler und subtilen 
Nervenmenschen und Stimmungsschilderer mit Recht schStzt, fehlt gerade 
das Befreiende beim Lachen. Aber daO der Irrtum des Dichters und 
des Komponisten so weit gehen wiirde, uns nach dem langen Warten eine 
Posse mit Gesang, Riihrung, Verkleidung und groBer Ausstattung als das 
musikalische Lustspiel unserer Tage anzubieten, darauf war man doch nicht 
gefaBt und darin liegt das Betrubende an der Sache. 

StrauB hat nicht den Willen oder die Kraft gefunden, einen eigenen 
Stil fur dieses Werk zu suchen, sondern er geizt nur nach Wirkungen. 
Und diese nimmt er, wo er sie kriegen kann. Das oft miBverstandene 
Wort „Wer vieles bringt, wird manchem etwas bringen" mag sich im 
Munde eines um seine Kasse besorgten Geschaftsmannes vielleicht horen 
lassen, aber man vergesse doch nicht, daB Goethe den Dichter, d. h. den 
idealen Kunstler darauf erwidern laOt: „Ihr fiihlet nicht, wie schlecht ein 
solches Handwerk sei, wie wenig es dem echten Kunstler zieme." Der 
entscheidende Mangel dieser ganzen Musik zum „Rosenkavalier" besteht 
eben in dem Ieichtherzigen Verzicht auf eine stilistische Einheit. Es gibt 
„Nummern a darin, die von groBer Schonheit sind, wie das Terzett im 
dritten Akt und der Monolog der Marschallin im ersten. Und die Walzer- 
melodieen sind prickelnd und reizvoll genug, um lockend in das an 
Operettenmusik gewohnte Ohr zu klingen. Und doch sind just diese Walzer 
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die deutlichsten Beweise fur die rein duOerliche Art der neuesten Straufi- 
schen Arbeit. Denn sie passen weder auflerlich noch innerlich zu dem 
Stucke. Zur Zeit der Kaiserin Maria Theresia tanzte man in dem eleganten 
Wien uberhaupt noch keine Walzer, sondern Menuett, Gavotte, Gigue, 
Allemande u. 2. Und wie paBt der Walzer, der doch der kunstlerische 
Ausdruck deutschen Behagens und Gemiits ist, ausgerechnet zu einem 
Baron Ochs von Lerchenau, der weder von Gemut noch Behagen auch 
nur eine Spur aufweist? So klaffen uberall Widerspruche, weil es dem 
Komponisten offenbar diesmal gar nicht darauf ankam, ein einheitliches 
Werk zu schaffen, sondern weil er dem musikalischen Ungeschmack der 
Zeit ein Zugestandnis zu machen bereit war, die zwar so gern mit Schlag- 
worten wie Kunsterziehung, Gesamtkunstwerk usw. prunkt, aber im Grunde 
doch kein Ganzes, sondern nur einzelne „Nummern" will. Dafiir, daO 
der Geist der Operette neuester Art im B Rosenkavalier" regiert, gab es 
einen an sich unscheinbaren, aber sprechend deutlichen Beweis: als am 
Schlusse des zweiten Aktes der liisterne Baron im Lehnsessel sitzt und 
an das bevorstehende Schaferstiindchen mit der hiibschen Zofe denkt, da 
bewegt er die altersschwachen Beine im Takte des dazu erklingenden 
Walzers — also in nuce die unvermeidliche Tanznummer der Operette. 

MuB ich also vom Standpunkte einer ernsten Kunstauffassung aus, 
die sich auf Lehren und Beispiel Richard Wagners grundet, das neueste 
Erzeugnis der StrauBschen Dramatik offen und ehrlich ablehnen, weil 
StrauB infolge seiner genialen Beanlagung und seiner Stellung im Musik- 
leben nur mit dem strengsten MaBe (nach Lessings bekanntem Ausspruch) 
gemessen werden darf, so gestehe ich willig zu, daB es an Einzelschon- 
heiten nicht mangelt. Vor allem ist wieder die verbluffende Kunst hervor- 
zuheben, mit der StrauB aus geringem Material viel zu machen weiB. 
Wie klein, kurzatmig und fragmentarisch sind die musikalischen Motive, 
und wie wirksam versteht er sie auszunutzen, zu steigern, umzuformen 
und in tausenderlei Beziehungen zueinander zu bringen! Daneben steht 
seine erainente Fahigkeit, dem Orchester Farbe und Leben zu geben; im 
Orchester ruht der Hauptwert der Partitur, doch storen auch hier oft Selt- 
samkeiten, wie »Salome"-Klange bei ganz harmlosen Stellen, die quiekenden 
hohen Blasertone, die das kindlich-naive Duett des Liebespaares im dritten 
Akt umheulen, die geschmacklos-derben Tamtamschlage bei den Ver- 
beugungen Faninals u. a. Fur die Singstimmen schreibt StrauB auch dies- 
mal wenig dankbar. Sie mussen sich meist in einem kaum lernbaren 
Deklamg bewegen, die Partie der Sophie liegt im ganzen viel zu hoch, 
und es werden fast in jeder Partie auBergewohnliche Einzelheiten verlangt. 
Und der Mangel an Einheit im Stil macht sich in zahlreichen Ldngen 
bemerkbar, die nicht selten der Langeweile die Tur offnen. Die nervose, 
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kaleidoskopartig zusammengefugte, irrlichtelierende Schreibweise des Ganzeo 
halt man nicht vier Stunden lang aus, ohne bisweilen der Ermiidung zu 
verfallen. Wagner macht seine Horer auch rechtschafifen abgespannt, aber 
es ist die Fiille, die GroBe, der Reichtum des Aufgenommenen, wodurch 
man etwa nach den „Meistersingern" oder der „G6tterdammerung" sich 
uberwaltigt fuhlt. Bei StrauO ist es die Unruhe, die zwischen Effekt und 
Ode hin und her pendelt. Es ist, als ob man stundenlang einem Menschen 
zuhoren miiOte, der Witze und Anekdoten erzahlt, die in keinem Zusammen- 
hang miteinander stehen, und deren Pointen durch groBe Redseligkeit weit 
auseinandergeriickt werden. Was ich an dieser Stelle bereits von B Salome* 
und „Elektra tf sagte, gilt vom „Rosenkavalier a noch mehr: daB die Musik 
von Richard StrauB weit mehr Ausdrucks- als EmpBndungskunst ist. 

Das kunstlerische Unbehagen wird noch dadurch gefordert, daB die 
Entfaltung von allerhand Theaterprunk beim w Rosenkavalier* so groB ist, 
daB man den Eindruck hat, der Schneider sei dabei fast noch wichtiger als 
der Kunstler. GewiB, Ausstattung gehort zu einer Oper, und man ist heut- 
zutage in diesem Punkte sehr verwohnt. Aber es gibt schlieBlich eine 
Grenze, selbst in unserer Zeit, wo man schier dahin gelangt ist, die Kunst 
der Aufmachung hoher zu bewerten als das Kunstwerk selbst. Wenn diese 
Grenzlinie iiberschritten wird, so liegt der Verdacht nahe, es sei darauf 
abgesehen, durch die allzu starke Inanspruchnahme des Auges das Ohr zu 
bestechen. Und wenn man bedenkt, daB die Autoren des „Rosenkavalier" 
jede Kleinigkeit in Dekorationen und Kostiimen selbst vorgeschfieben und 
eifrig uberwacht haben, so ist es klar, daB sie (nicht aber das Theater) 
fur dieses UbermaB von Ausstattung verantwortlich zu machen sind. Was 
iibrigens die Dekorationen Rollers anlangt, so kann ich sie nicht sehr 
glucklich finden. Vor allem erscheint mir das vollkommen goldene Gemach 
der Feldmarschallin im ersten Akte durchaus unpassend. Denn welche 
wahrhaft vornehme Frau wohnt in einem so protzigen Zimmer mit goldenen 
WSnden? Dieses wiirde eher in das Haus des Emporkommlings Faninal 
gehoren, wahrend dessen Empfangsraum gar nicht seinem Charakter an- 
gepaBt ist. Und die Dekoration des dritten Aktes bietet nun vollends gar 
nichts Besonderes. Ich bin iiberzeugt, daB in unserem Dresdener Malersaal 
die Dekorationen geschmackvoller, charakteristischer und ebenso wirksarU 
angefertigt worden waren wie durch den mit dem Dekorationsmonopol fur 
den „Rosenkavalier a begnadeten Wiener Professor. 

Auch daB man neben Georg Toller, der sich oft genug als ein 
trefflicher Regisseur erwiesen hat, noch Max Reinhardt aus Berlin herbeJ- 
gerufen hatte, war wohl mehr aus Reklame- als Zweckmfifiigkeitsgrunden 
geschehen. Diese Doppelregie ist gewiB an der Nervositat schuld, die auf 
der Biihne bei den belebten Szenen herrschte. 
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Die Auffuhrung als solche mit so hohen Worten zu preisen, wie sie 
es verdient, verbietet mir als Dresdener fast die Bescheidenheit. Aber 
alle Welt hat's ja in diesen Tagen erfahren, dafi unsere Hofoper ihrem 
Ruhme durch diese Urauffiihrung ein neues Blatt hinzugefiigt hat. In 
erster Linie hat Ernst von Schuch erneuten Anspruch auf die Be- 
wunderung aller Horer fur die Hingabe, mit der er die ganze Kraft seiner 
Dirigentenkunst fur das Werk und die Auffuhrung einsetzte. Wie er 
wahrend der monatelangen Vorbereitung alle Einzelproben selbst sorgfSltig 
uberwacht hatte, so war er am Abend der wahre Mittelpunkt des Ganzen. 
Die Vielseitigkeit seiner Natur, durch die er alien Stilarten gerecht zu 
werden vermag, befahigte ihn ganz besonders, die erste und mustergultige 
Vorstellung dieses aus so verschiedenartigen Elementen gemischten Werkes 
herauszubringen. Dafi ihm neben dem Komponisten ganz auffallend herz- 
liche Ehrungen am Schlusse dargebracht wurden, war darum durchaus 
berechtigt. Die Titelpartie war Eva von der Osten anvertraut, die 
kraft ihres frischen, vollblutigen Talentes der Figur des Oktavian nach 
Moglichkeit das Peinliche nahm, das einer solchen Hosen- und Ver- 
kleidungsrolle nach unserem Empfinden stets anhaftet. Auch gesanglich 
wurde sie den Anforderungen der Partie durchaus gerecht. Als Mar- 
schallin bot Margarethe Siems eine Leistung von reifster Gesangskunst 
und darstellerischer Kultur. Minnie Nast vervollstandigte als Sophie 
das glfinzende Dreigestirn der Kunstlerinnen. Karl Perron hatte als 
Ochs von Lerchenau die schwierigste und undankbarste Aufgabe des 
Abends; er loste sie mit vollster Selbstverleugnung als Biihnensanger von 
sicherem Geschmack und hoher Intelligenz. Als Faninal war Karl 
Scheidemantel ganz vorzuglich. Die Konigliche Kapelle fuhrte den 
orchestralen Teil, der ubrigens infolge der schwHcheren Besetzung der 
Bl&ser von wilden Ausbruchen sich meist fernh&lt, aber sonst Schwierig- 
keiten in Hiille und Fulle bietet, mit solcher Vollendung aus, daO Straufl 
mit Fug und Recht nach Beendigung der Vorstellung den Ktinstlern des 
herrlichen Instrumentalkorpers seinen Dank aussprechen konnte. 

Seinen Zweck, einen lauten Publikumserfolg zu erzielen, hat Straufi 
erreicht. Obwohl der Beifall nicht so einmutig und spontan einsetzte wie 
nach den fruheren Opern, war er doch anhaltend und liefi den Vorhang 
immer und immer wieder in die Hohe gehen, so dafi neben den Darstellern 
Komponist und Textdichter vielen Hervorrufen Folge leisten konnten. 
Moglich, dafi der B Rosenkavalier*, weil er ein Allerweltsstuck ist, ein 
grofi Publikum finden und siegreich durch die Lande Ziehen wird. Aber 
kunstlerischen Dauerwert wird er noch weniger haben als ,Salome" und 
,Elektra". Denn er ist nicht ein Naturereignis, wie jedes echte Kunst- 
werk, das aus innerstem Erleben eleraentar hervorbricht und vom Ringen 



. f "i^AoIi- Original from 

L.ii:i x>ev. 07 ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 




232 
DIE MUSIK X, 10. 




einer Kfinstlerseele Zeugnls gibt, 
sondern ein Kanstprodukt, das 
seine Entstehung technischer 
Meisterschaft, kluger Berechnung 
and der WillBhrigkeit gegen den 
Modegeschmack des Tages ver- 
dankt, Ein rechtes Faschings- 
stGck» denn der Komponist zeigt 
rich darin in einer neuen Maske 
nnd setzt didurch selbst kluge 
Leute in Erstaunen and Erregung 
— nacfa der Demaskierung wird 
die Aschennittwochsstiinmung 
nictat ausbleiben. 

Zum Schlusae sei der Leser 
gebeten, sich zu fragen: .Was 
wfirde woh] Richard Wagner zn 
solcher Fortsetzung seiner heil'gen 
deutschen Knnst gesagt haben?" 
Die Beantwortung dieser Frage 
dfirfte ffir die rechte Bewertnng 
dea „Rosenkavalier* sefar dicn- 
lich, ja sogar im Interesse unserer 
musikalisch - dramatisation Kultar 
anerUBlich aein. 




Rtotaird Stnuft •«!•» .Roftevfcivftlter* utbfeund 
OrtjctMlufchnani vod Enrico Ctrmo 
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Will man gute Karikaturen des 19. Jahrhunderts sehen, so ziehe man fiber den 
Rhein und melde sicb bei unseren Nachbarn: hier waren die ErzvSter, Erzonkel und 
Erzvettern heimisch, denen die Gabe verliehen ward, mit dem Stift, der Feder, dem 
Pinsel die Satire der Menschheit in genialer Keckheit und mit schlagendem Witz zu 
schaffen. Fur die Politik gab es den Hohn, fur die Gesellschaft die Grimasse, fur die 
Kunst den Ulk. Zu Berlioz*, Liszts und Wagners Zeiten ruckte die Personlichkeit in den 
Vordergrund, wie die Leser der „Musik a aus manch feinem Blatt ersehen haben. — Eine 
Reihe launiger Einf&lle gallischen Humors soil heute gezeigt sein. Besehen wir uns die 
Sachen. Da ist zunSchst Gustave Dor6, der klassische Illustrator des Don Quichote, 
mit seinen HeldensSngern (sie spotten den Ausbruchen eines „Elektra a -Orchesters), 
den Hingerissenen und Oberwaltigten (o Meyerbeer, was haben Deine Hugenots 
angerichtet!); man vertiefe sich in Honors Daumier's Trinklied (wer denkt hier 
nicht an Falstaff-Gelage !) und in das Gegenstuck, die ChorsSnger von William 
Hogarth, in denen ein Stuck bezopfter HSndelepoche zu buntem Leben erwacht; 
jaques Callots „Sechs groteske Musikanten" — sind sie nicht aus E. T. A. 
Hoffmanns Phantasieen geschnitten? — Alexandre Decamps* „Affenduett a , bei 
dem der ernste Eifer der Tiere zum komischen Element wird, das In time StSndchen 
von Travies de Villers mit dem in Blick und Haltung unvergleichlichen schmachtenden 
Buckligen, und endlich des Spaniers Francisco de Goya's Tierbild, Bravissimo 
betitelt, auf dem ein Esel die hohe Kunst, Solfeggien sauber zu behandeln, endlich 
erlernt zu haben scheint. — Aber auch auf den japanischen Holzschnitt von Kiosai, 
auf dem Ein ergreifendes Duett mit allem Zubehor zu sehen ist (Seite 207) und die 
von einem unbekannten italienischen Meister des 16. Jahrhunderts stammenden, 
in Anlehnung an Leonardo da Vinci geschaffenen SSngerkarikaturen (Seite 209> 
218, 223) mit ihrem sicheren Blick fur komische Wirkung sei verwiesen. 

All diese Bilder und noch ein halbes Tausend mehr flndet der Leser in einem 
hSchst vortrefflichen Werk, das kurzlich bei Gerhard Stalling in Oldenburg er- 
achienen und von Dr. Karl Storck verfalit ist, einem in jeder Beziehung gewichtigen 
Bande, der seine besondere Besprechung noch erfahren soil. Dem Verlag sei unser 
Dank ausgesprochen fur die Erlaubnis, einige Leckerbissen von der uberreichen 
Faschings-Tafel unsern Lesern als Kostproben anbieten zu durfen. 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 

SIGNALE FOR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin) 1910, No. 12-26. — 
No. 12: ^Giovanni Battiste Lamperti f, bedeutender Stimmbildner und Lehrer 
Marcclla Sembrichs. Von A. Spanuth. — No. 13: Bericht ubcr die Urauffuhrung 
von Mikoreys „Der Konig von Samarkand" in Dessau. Von H. W. Draber. — 
No. 14: w Was Busoni vom Pianisten verlangt": Gelegentlich eines Interviews stelK 
der Kunstler die (naheliegende) These auf, daC zu einer souveranen Tecbnik, Stil- 
gefuhl, Temperament und Phantasie noch eine Dosis Geistesgegenwart, Herrschaft 
uber die eigene Stimmung und vor allem jener Magnetismus hinzuzutreten habe, 
der Tausende in denselben Erregungszustand zu versetzen imstande sei. — No. 15: 
Hugo Leichtentritt bericbtet uber die Ergebnisse der von den „Signalen a aus- 
geschriebenen „Preiskompositionen a . In diesen uberwiege Feinheit der Har- 
monik, Impressionismus und Buntheit des Kolorits, dagegen trete der musikalische 
Gehalt hinter dem rein klavieristischen zuruck. — No. 16: „Kunstler und die 
Reklame" (aus dem Konzert-Taschenbucbe von Emil Gutmann, Munchen). Von 
August Spanuth. Die Reklame als „quantit6 nggligeable" im modernen Konzert- 
betrieb. — „Julius Bluthner f". — No. 17: „Poia", die Indianeroper Arthur Nevin's. 
Stark ablehnende Kritik der einzigen NovitSt des Berliner Opernhauses in derSaison 
1910. Von A. Spanuth. — „Wo steht die deutsche Klaviermusik?* Von Walter 
Niemann. Verfasser ergeht sich in Klagen uber das geringe Interesse an intimer 
Kunst, untersucht die Grunde hierfur und ersieht das Heil im engsten AnschluB 
an das volkstumliche Element nach dem Vorbild der Polen und Russen. — No. 18: 
„Das Jubilaum der Wiener Philharmoniker." Von Julius Korngold. Oberblick 
uber die Geschichte des beruhmten Instituts und seiner Leiter von Nicolai bis 
Weingartner. — „Electra tt im Tschechischen Nationaltheater von Ernst Rych- 
novsky. — No. 19—20: „Max Reger-Fest in Dortmund". Von H. W. Draber. 
Ein grofier Erfolg Regerschen Schaffens. — „Das Schumann-Brahmsfest in Bonn.* 
Von Karl Wolff. — „Zweites Ostpreuliisches Musikfest in Konigsberg". Von 
Heinrich Rockner. — No. 21 : w Zum 46. Tonkunstlerfest." Von H. W. Draber. 
Analysen der aufgefuhrten Werke. — No. 22-23: „Ruckblick auf das 46. Ton- 
kunstlerfest in Zurich". Von H. W. Draber. — „Bach-Experimente." Von 
Fr. Spiro. Zwei aufeinander folgende Auffuhrungen von Bachs h-moll Suite in 
Rom durch W. Mengelberg und Gustav Mahler. Mengelberg retouchierte das 
Werk in Rucksicht auf die bedeutende Raumlichkeit des Lokals (Augusteum-Ro- 
tunde), leider ohne Hinzuziehung des Cembalo, aber mit Wahrung der ursprQng- 
lichen Reihenfolge der Einzelteile; Mahler hingegen fugte den ersten drei Stucken 
in kaprizioser und ungerechtfertigter Weise Teile aus fremden Suiten bei, verfuhr 
auch rhythraisch sehr nach Willkur, wie denn ubrigens das ganze Program m an 
seltsamer Zusammenstellung den guten Geschmack vermissen lieQ. — No. 24: 
„Bachfest in Duisburg 14 . Von Fr. Spiro, der im AnschluO an das schdne Gelingen 
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der Veranstaltung eine gesundere HerausgebertStigkeit der Wcrke des Meisters 
seitens der Neuen Bach-Gesellschaft wunscht. — No. 25: Zum „Munchner StrauB- 
Fest" bemerkt A. Spanuth: „StrauB gehort der Augenblick, jedes neue Werk be- 
deutet eine Oberraschung, die die fruhere verdrangt, mutatis mutandis Shnelt er in 
der bewufiten Ausnutzung des Effekts — Meyerbeer". — In einem Essay „Pro StrauR* 
feiert H. W. Draber den Meister der Farbe, der berauschenden Instrumentation als 
Neuerer und Entdecker einer unerhorten Ausdrucksweise, wie sie durch die Sonder- 
heit seiner Vorwurfe gefunden werden muBte. — Ein Aufsatz „Die hellhdrige 
Jugend" von August Spanuth beschSftigt sich mit dem Phinomen des Einfuhlens 
in die moderne Produktion seitens der Jugend. Verfasser glaubt, daB die jungere 
Generation fur die Aufnahme des absolut Fremden, an das wir Alteren uns eben 
erst gewdhnen muBten, gunstiger disponiert sei; auch imponiere ihr die kompli- 
zierteste Kontrapunktik eines Reger weniger als die harmonischen Kuhnheiten 
eines StrauB oder Debussy (die sie als solche vielleicht nicht so empflndet), 
d. h. also: die Jugend verlange mehr Anregung der Sinne als des Verstandes. — 
„Die Maifestspiele in Prag." Von Ernst Rychnovsky. — No. 26: „Das Munchner 
StrauB-Fest." Von August Spanuth. Verfasser schlieBt aus der geringen Anteil- 
nahme des Publikums, dafi trotz der an bedeutenden Eindrucken reichen Gesamt- 
auffuhrung Strauflscher Werke diesen doch nicht die groBe Attraktionskraft inne- 
wohne. — ,Das 86. Niederrheinische Musikfest in K51n. a Von K. Wolff. Sein 
Gipfelpunkt: Steinbachs Direktion der c-moll Symphonie von Beethoven und der 
Brahmsschen in D. 
ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin) 1910, No. 1-15. — No. 1: „Zur Erziehung 
des Musikers." Von Paul Mar sop. Verfasser geiBelt die bisher an unseren 
Anstalten geubte Prfiparation der Schuler zu Musikhandwerkern und fordert fur 
diese einen auch fern ere Gebiete (z. B. bildende Kunst) umfassenden Bildungsgang, 
wie ihn etwa Seidl am Leipziger Konservatorium in vorbildlicher Weise zusammen- 
gestellt hat. — No. 2: Ein Aufsatz ^Andreas Hammerschmidt und seine Dialoge" 
von G. Peiser beschdftigt sich mit dem von H. Schutz beeinflufiten ausgezeichneten 
Kontrapunktiker und dessen Werken. — ^Richard Wagner und Karl Gottlieb 
ReiBiger". Von Adolph Kohut. Zur Geschichte der beiden Dresdener Amtskollegen. 
U. a. heiBt es, daQ Reifiiger schon vor Wagner Beethovens B Neunte tt auf- 
fiihrte (1838); die bekannten Auffuhrungen dieses Werkes durch Wagner seien auf 
ReiBigers Initiative zuruckzufuhren. — »Zur Neuregelung der musikalischen Schutz- 
frist." Edgar Istel schligt einen lOOjahrigen Schutz (vom Geburtstag des Autors an 
gerechnet), oder 50jahrigen Schutz einzelner Werke (vom Tage des Erscheinens an 
gerechnet) als gerechte Variante des bestehenden Gesetzes vor. — „Richard Straufl 
uber Johannes Brahms und Hans v. Bulow" nach einem StrauBschen Feuilleton 
in einer Wiener Zeitung von L. A. Interessante Episoden aus StrauB* fruherer 
Zeit und seinen Beruhrungen mit beiden Meistern. — No. 3: „Wilhelmine Schroder- 
Devrient. a Zum 50. Todestage der Kunstlerin. Von Ernst Edgar Reim6rdes. 
— No. 4: w Quo vadis? a Von Qustave Ernest. Eine Warnung an Lehrer des 
Klavierspiels, technischen Problemen ubermafiigen resp. einseitigen Wert im Unter- 
richt beizulegen, da sonst der Schuler sich notwendigerweise auf begrenzte Gebiete 
festzulegen Neigung haben werde und fur die BewSltigung eines verschiedene Stile 
enthaltenden Programmes nicht die notige Schulung besitzen kdnne. — No. 6: 
v Marie Gutheil-Schoder.** Von L. Andro. — „Ein Lexikon deutscher Konzert- 
literatur." Von Arthur Seidl. — No. 7: „Wie sind die hohen Trompeten der 
alten Komponisten zu ersetzen?" Von Traugott Ochs. Der Autor versuchte — 
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nacb seinem Daffirhalten mit Glfick — einen Ersatz durch C-Klarinetten und befur- 
wortet dieses Verfahren. — No. 8: „Das Lied im Mittelalter." Von L. Andro* 
Zum Funde der (vermeintlicben) Lieder Walters von der Vogelweide im Stadtarcbiv 
zu Mfinster. — No. 9: „Welche Anforderungen wSren an eine dem heutigen Musik- 
leben entsprechende Musikschule (Konservatorium) zu stellen?" Von Roderich 
von Mojsisovicz. Verfasser verlangt eine nacb dem heutigen Stande musika- 
lischen Fortschritts zu modifizierende Erweiterung der durch Wagner-Bfilow fest- 
gelegten Ideen fiber die Organisation von Musikinstituten. — „Karl Heinrich Graun 
und die Dresdener Kreuzschule." Von F. Die Beziehungen des Meisters zu dieser 
Schule. — No. 10: „Italienische Stimmbildung und deutsches Musikdrama.* Von 
Ferdinand Fechter. Zur Frage, ob Wagners Gesangsstil die Stimmen verdirbL 
Demgegenfiber sollte es — nach dem Autor — besser hei&en: Genugt der Gesangs- 
unterricht nach der heute ublichen Methode italienischer Solmisation den Anforde- 
rungen, die der deutsche Operngesang, insbesondere das von Richard Wagner ge- 
schaffene Musikdrama an die Sanger stellt? Untersuchungen fiber diese Materie. 
— Joseph Joachim und Franz Liszt. tt Von Luise Pohl. Zur Geschichte des 
Freundschaftsverhfiltnisses und seiner Wendung. — No. 11: „Italienische Stimm- 
bildung und deutsches Musikdrama. 4 * Von Ferdinand Fechter. Fortsetzung von 
No. 10. — „100 Jahre Ergo bibamus. a Von Richard Hennig. — „Carl Reinecke f. tt 
Von Eugen Segnitz. — Jaques-Dalcroze in Berlin." Von Karl Storck. Be- 
sprechung einiger VortrUge J. D.'s — No. 12/13: „Die erste Klaviersonate und 
ihre Vorgeschichte." Von K. Schuzmann. Historische Ubersicht dieses Literatur- 
zweiges. — „Erinnerung an C. Reinecke." Von Joseph Le win ski. Erzablung 
einer Episode aus des Verstorbenen Leben. — No. 14: „Ricbard Wagner und das 
Jahr 1913.** Ein Mahnwort an das deutsche Volk von August B re it. Der Aufsatz 
lfiuft auf das Postulat hinaus, Bayreuth den „Parsifal tt als Monopol zu belassen, bzw. 
alljahrlich in den groflen Stfidten Festspiele im Sinne des Meisters (und natfirlich 
mit AusschluC des „Parsifal") zu inszenieren, die den weniger Bemittelten zugute 
kommen sollten. (Appell an die Generositat der besitzenden Klasse!) — „Zur 
Asthetik des Schaffenden." Eine anregsame Studie von Arthur Seidl. — „Oscar 
Noe. a Von Siegmund von Hausegger. Ein Nekrolog. 
NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart) 1910, No. 7-17. — No. 7: „Von deutscher 
Opernkultur." Von Paul Mars op. Betrachtungen fiber das Opernwesen in der 
^Provinz*. — „Fuhrer durch die Klavierliteratur*. Von Otto Urbach. Ober 
die Anfange der Klaviermusik bis zur Klaviersuite bei den Italienern verbreitet 
sich der Autor in belehrender und anregender Form. — In einem Aufsatz B Detlev 
von Liliencron und das neue Lied" werden sieben Briefe an den Mfinchener 
Komponisten Wilhelm Mauke zitiert, die sich auf dessen frfihe (1894—96) Ver- 
tonungen von Gedichten Liliencrons beziehen" — No. 8: „Richard StrauC als Meister 
der Farbe* betitelt sich ein in huldigender Begeisterung ffir diesen Meister sich 
gebender Artikel von Fritz Volbach. — AbschluQ der Artikelserie w Altdeutsche 
Weihnachtslieder a von Fritz Erckmann. — No. 9: „Von deutscher Opernkultur." 
Von Paul Mar sop. Fortsetzung von No. 7. — „Praktische Kompositionslehre." 
Von Roderich von Mojsisovics. Fortsetzung. — No. 1 1 : Im Artikel „Meisterwerke 
der Kammermusik und ihre Pflege" gibt A. Eccarius-Sieber einen detaillierten 
Oberblick fiber die Literatur des Klaviertrios. — Seine Bestrebungen um eine von 
ihm beffirwortete Partiturenreform (Einheitsprinzip der Systeme) verficht Hermann 
Step b an i in den „Musikalischen Zeitfragen". — Der Aufsatz „Aus denkwurdiger 
Zeit* von Hermann Starke gewihrt interessante historische Rfickblicke auf die 
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Uraufffihrungen der „Schonen Helena** und der „Fledermaus a . -— No. 12: (Pfltzner- 
Heft). Einleitung „Aus Pfltzners Jugendzeit". — Rudolf Louis besch&ftigt sich in einem 
Essay „Der Komponist Hans Pfitzner" mit der Eigenart und Sonderstellung des 
Tondichters. Er forscht nach den Grunden fur die Hemmungen in der Verbreitung 
von dessen Werken, die er in der Schwierigkeit, das Gesamtschaffen Pfltzners als 
geschlossene Einheit zu erkennen, zu finden meint, ein Um stand, der aucb eine 
Klassifizierung Pfltzners nicht leicht macht. — „Der Schriftsteller Hans Pfitzner* 
von L. Andro. (Pfitzner als Asthetiker, Philosoph und Dichter.) — Kritische 
Studie zur „Rose vom Liebesgarten" von Paul Bekker. — „Ober Pfltzners Kammer- 
musik" (Klavierquintett op. 24), Analyse von R. Louis. — „Pfltzner als Lieder- 
komponist." Von R. Th. Herz. Eine Anregung. — No. 14: „Der ,Zarathustra* als 
Musik." Von Erich Eckertz. Ein Versuch, den „Zarathustra" in Anlehnung an 
Nietzsches eigene Ansicht als Musik zu deuten, ihn bis ins einzelne in Klinge und 
Rhythmen aufzulosen. — „Fuhrer durch die Klavierliteratur." Von Otto Urbach. 
Fortsetzung von No. 7. — „Praktische Kompositionslehre" von Roderich von 
Mojsisovics. Fortsetzung von No. 9. — „Richard Wagners Anftnge in Oster- 
reich." Von Karl Fuchs. Zur Geschichte der Besuche und Erlebnisse des Meisters 
in Wien. — „Etwas fiber die Kaiserlich Russische Musikgesellschaft" von Ellen 
von Tidebohl. — No. 15/16: „Tonsetzer der Gegenwart." Von Max Chop. Bei- 
trage zur Kenntnis des Lebens und Schaffens Frederick Delius\ — No. 16: „Au9 
der Werkstatt des Pianisten" von A. Maecklenburg. Vergleichende Gegenuber- 
stellung frfiher und moderner technischer Prinzipien des Klavierspiels. — „Musi- 
kalisches aus den Wiener Museen" von L. Andro. AufzShlung bemerkenswerter 
Erinnerungsobjekte an grofte Meister im w Museum der Stadt Wien**. — „Beitrag 
zur Frage der Echtheit des Siebenten Violinkonzerts von Mozart." Von Ernst 
Lewicki. Vgl. den Aufsatz in der „Musik* 1907, 2. Novemberheft. — No. 17: w Der 
neue Riemann." Ein Beitrag zur musikalischen Kritik von Oswald Kuhn. Ver- 
fasser wendet sich mit Scharfe gegen die von Riemann in seiner neuesten (7.) 
Auflage seines „Musiklexikons a geubte Kritik fiber Straufi und Reger — in der 
6. Auflage las mans anders! — und wirft ihm Willkfirlichkeit, geringe Objektivitit 
und Parteilichkeit vor. 
MONATSCHR1FT FUR GOTTESDIENST UND KIRCHLICHE KUNST 
(Gottingen) 1910, No. 1 — 11. — No. 1: „In dulci jubilo, nun singet und seid froh!" 
Von Friedrich S pitta. Uber den Sinn dieses Liedes. — „Die neue Orgel des 
Strallburger S3ngerhauses. a Von J. F. E. Rupp. Die neue Orgel mit ihren 
56 klingenden Stimmen ist das erste grofiere Werk, das der Silbermann-Renaissance 
(Eliminierung aller effekthascherischen Spielereien, daffir Erstrebung der Klarheit 
und des Adels Silbermannscher Instrumente) zu verdanken ist. — „Stahlstabe- 
gelaut". Von G. Auer in Eupen. Zur geplanten Verwendung von StahlstSben statt 
Kirchenglocken in Amerika. — „Das Schfitzsche Weihnachtsoratorium**. Von Friedrich 
Spitta. Anlafllich der Wiederauffindung der verschollenen Stficke des Oratoriums 
in der UniversitStsbibliothek zu Upsala von Dr. A. Schering. — No. 2: „Zur Auf- 
ffihrung des Weihnachtsoratoriums von Heinrich Schfitz." Von Otto Ri enter. — 
„Die Chorsammlung des Georg Rhau 1544". (34. Band der w Denkm31er deutscher 
Tonkunst a , herausgegeben von Johannes Wolf.) Von Friedrich Spitta. — „Die 
Instrumentation der Matthauspassion von Joh. Seb. Bach." Von Wilhelm Werker. 
Kritische Plauderei fiber den Stand der evangelischen Kirchenmusik von 1932. 
Dieser prachtige satirische Aufsatz wurde auch von der „Musik" IX, 12 gebracht. 
— No. 3—4: „Liturgischer Rfickblick auf die Erlebnisse eines halben Jahrhunderts." 
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Von Fr. Spitta. — No. 4: „Zu Bachs Texten der Johannes- und der MatthSus- 
passion." Von Rudolf Wustmann. — No. 5: w Zu Schutzens Weihnachtsoratorium." 
Von Arnold Schering. Abwehr des Herausgebers gegen die von anderer Seite 
an seiner eigenen Rekonstruktion des Werkes bewirkten w Verbesserungen a . — 
„0ber die Besoldung der Organisten." Von Friedrich Curtius. — ^Die cantiones 
sacrae von H. Schutz." Von Fr. Spitta. Verfasser ubersetzte mehrere Stucke der 
Sammlung und gibt in der beigefugten Musikbeilage des Heftes den cantus: „Veni, 
rogo in cor meum a beraus. — „Zu Bachs Texten der Johannes- und der Matthaus- 
passion." Von Rudolf Wustmann. Fortsetzung. — No. 6: »Liturgiscber Ruckblick 
auf die Erlebnisse eines halben Jahrhunderts. a Von Fr. Spitta. Fortsetzung. — 
„0ber die Elemente der Bachschen Kunst." Von Lie. Heinrich Scholz. Zum 
Buche Fr. Hashagens: Joh. Seb. Bach als Sanger und Musiker des Evangeliums 
und der lutherischen Reformation. (Verlag: Bartboldi-Wismar.) — „Aus der Lieder- 
sammlung des Heinrich von Miltitz." Fr. Spitta teilt den Wortlaut der Dedikation 
der Liedersammlung H. v. Miltitz* (ein vergessener Dichter der Reformationszeit) 
an Herzog Albrecht mit. — „Eine dringende Bitte." Anfrage nach dem Verbleib 
des handschriftlichen Nachlasses von Prof. Jul. Mutzell (Berlin). (M. ist Heraus- 
geber der 1855 erschienenen Lieder der evangelischen Kirche aus dem XVI. Jahr- 
hundert und des 1858 erschienenen ersten Bandes geistlicher Lieder der evan- 
gelischen Kirche aus dem XVII. und der ersten Halfte des XVIII. Jahrhunderts. 
Von Dichtern aus Schlesien und den umliegenden Landschaften.) — No. 7: „Der 
,Morgenstern* als Hochzeitslied". Ein Beitrag zur Kirchen- und Volkskunde von 
Julius Smend. — „0ber die Besoldung der Organisten." Von Heinrich Muller. 
Entgegnung auf den Aufsatz von Curtius in No. 5. — „Das funfte Deutsche Bach- 
Fest in Duisburg" (4. — 7. Juni). Von Pastor Greulich in Posen. — No. 8: „Der 
,Morgenstern' als Hochzeitslied." Von Julius Smend. SchluO des Aufsatzes von 
No. 7. — No. 9: „Passion, Kantate und Gemeindechoral." Von Rudolf Wust- 
mann. Der Autor kommt zu dem musikhistorisch gebotenen Schlufi, dad die 
Leipziger Gemeinde die einfachen Chorale in Bachs Passionen und Kantaten 
mitgesungen haben musse. — „Das deutsch-evangelische Einheitsgesangbuch." 
Von Pastor von der Heydt. — „Lieder fur den Wechselgesang*. Von Pastor 
Joh. Plafl. — w Die Organistenfrage in Hessen." Bedenken gegen die Ver- 
einigung von Schul- und Kirchendienst in der Person des Schullehrers vom 
kunstlerischen bzw. padagogischen Standpunkte. Als Mindestforderung solle gelten: 
Beseitigung der einseitigen Verpflichtung der Lehrer zur Obernahme kirchlicher 
Funktionen nach $ 50 des Schulgesetzes, entweder durch Aufhebung dieses Gesetzes 
oder doch wenigstens durch MaGnahmen der kirchlichen und staatlichen Praxis. — 
No. 10: „Das deutsch-evangelische Kirchengesangbuch." Von Pastor v. d. Heydt. 
SchluQ des Aufsatzes von No. 9. — „Organisten-Konferenzen. a Von Dr. Kobelt. 
Zur Veranstaltung von Zusammenkunften von Geistlichen und Organisten zwecks 
Beratung, wie die alten und neuen Schatze der Kirchenmusik in den Haupt- 
gottesdiensten zur Geltung gebracht wurden. Programme der Konferenzen in 
Templin am 26. Oktober und in Lychen am 28. Oktober. — No. 11: „Wider das 
Einheitsgesangbuch." Von Julius Smend. Kritik an den in No. 9/10 dieser Zeit- 
schrift von Pastor v. d. Heydt dargelegten Vorschiagen zu diesem Thema. Verfasser 
sagt: „Einheit kann und wird das Einheitsgesangbuch nicht schaffen, sondern erhohte 
Verworrenheit". — „Ein Lied des Michael Albinus." Von L. Neubaur. — „Hein- 
rich Schutzens Psalm 58 fur den Gemeindegesang/* Von Joh. Plafi. — w Jahres- 
fest des evangelisch-kirchlichen Chorverbandes und des Organisten- und Kantoren- 
vereins der Provinz Sachsen.* Von Kantor P. Schwieger. Gustav Kanth 
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124. Adolf Harpf: Natur- und Kunst- 
schaffen. Eine Send pfungsurku n de. 
Verlag: Hermann Costenoblc, Jena 1910. 
(Mk. 5.—.) 

Nacta der „Vorbemerkung zur Kennzeichnung 
der Aufgabe* 4 will uns das Buch „eine Natur- 
kunde der Kunst geben, die aber im tiefsten 
Grunde der Wesenseinheit alles Schopfungs- 
triebes im Natur- und Menschenleben zugleich 
eine Schopfungskunde der Kunst ist M . Dies tut 
es im ersten der beiden „Bficher", das „Die 
Lehre" entbait. Diese ist, wie sie vom Ver- 
fasser dargestellt ist, ganz kurz etwa folgende: 
Schaffen heifit Formgeben, anderes Sc ha if en gibt 
•s nicht. Auch der Kfinstler ist nur Formgeber. 
Zu den „eigentlicben Kfinstlern" gehoren auch 
die Philosophen und die Tatmenschen (Kultur- 
trager, Kulturschopfer). Die Phantasie ist nur 
ein Teil der Weltphantasie. Die Kunst hebt den 
Menschen in das Gebiet der reinen Anschau- 
nngen, die nicht trfigen konnen. Kunstschaffen 
ist Zeugung: der Kunsttrieb ist als Schaffenstrieb 
auch in der ganzen Natur zu finden, und er ist 
es, aus dem die ganze Erscheinung des Lebens 
uberhaupt folgt. Alle Einzelschopfung in der 
Natur ist zugleich Kunstschaffen, wie alles 
Schaffen der Kunst nichts als formgebende 
Einzelschopfung ist; nur so ist alles Schonheits- 
bilden in der Natur zu erklaren, die oft sogar 
geradezu Zweckwidriges schafft. Alles Kunst- 
schaffen ist Urzeugung, wie auch die Urzeugung 
nichts als Kunstschaffen der Natur ist. Asthe- 
tisches Wohlgefallen ist Schopferfreude: die 
Freude am Kunstwerk regt den Geniefienden 
zum Mit- und Nachschaffen an. »Daher sind 
Naturschopfung und Kunstschaffen im letzten 
Grunde die Betftigung eines und desselben 
Triebes und beide wechselseitig auseinander zu 
erhellen, wie wir dies in dem vorliegenden ersten 
Buche der Grundlagen unserer Kunstkunde ver- 
suchten, die uns also zugleich zur Schopfungs- 
urkunde wurde." — So vortrefflich diese Ge- 
danken zumeist sind, so mufi doch festgestellt 
werden, daft *Die Lehre" vom Verfasser im 
Grunde nur skizziert ist. Es wird zu sehr mit 
den Begriffen Kunst und Natur gespielt, vor 
allem wird mit der Kunst allerlei angefangen, 
ohne daQ sie begrenzt und genau bezeichnet 
wird. So kommt es, dafi das Buch zum min- 
desten fur den Laien voller Widersprfiche ist. 
Leider fehlt mir der Raum, dies durch Beweise zu 
erharten. — Auch am Stil ist manchesauszusetzen. 
Eine Probe fur viele: „Alle Individualisierung 
in der Natur ist we sen haft immer zu- 
gleich Kunstschaffen". Das „zweite Buch", 
das die Anwendungen der Lehre bringt, lfifit 
Tollends jeden wissenschaftlichen Geist ver- 
missen: es ist rein personlicher Natur. Die 
Rassenasthetik des Verfassers geht nicht not- 
wendig aus dem theoretischen Teile hervor, 
ebensowenig alles, was fiber „Schrifttumlichen 
Stil**, fiber den „Goetbeschen Menschen" u. a. 
gesagt ist. Ganz verwunderlich ist das leiden- 
schaftliche Eintreten Harpfs ffir Hamerling, den 
Dichter und Denker, fur Naaf und Stauf in einem 
Buche, das im Zeichen Goethes steht. Nicht 
eine einzige der zitierten Zeilen ist lyrisch. Der 
Autor spricht von echten Liedern — Herr du 
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mein! was wfirden Goethe, Eichendorff und 
Mdrike zu solchen „echt-volkischen M Liedern 
sagen! Und doch wimmelt geradezu das Werk 
von glanzenden, ja unvergleichlich schdnen Aus- 
spruchen fiber wichtige Dinge: so fiber Welt- 
mfidigkeit (S. 12), fiber das allgegenwartige Ghaos 
(S. 39), fiber Grofistadttheater (S. 49), Kunst und 
Religion (S. 51), Geschlechts- und Kunsttrieb 
(S. 54), Darwinismus (S. 72) usw. Freilich mufi 
auch die Wissenschaft in dieser Hinsicht als 
Kunst betrieben werden, aber eben da rum mud 
sie organisch sein. Das aber ist das Buch nicht. 
— Das Buch enthalt auch zwei musikalischen 
Dingen gewidmete Kapitel: M Das musikalische 
Zeitalter" und „Die moderne Musikfiberschatz- 
ung". Im ersten Kapitel schreibt der Verfasser 
von der Grenzfiberschreitung der Musik, von 
Malerei, von Gedanken in Kompositionen und 
ahnlichen Dingen. Leider ist er ,weder musi- 
kalisch noch entschieden genug; sonst k6nnte 
er die Bedeutung der Musik nicht so eng fassen, 
wie er es tut, und mfifite Wagner aufs ent- 
schiedenste ablehnen. Die geringe EinschStzung 
der Musik ffihrt ihn zur Warnung vor der 
„modernen Musikfiberschatzung". Ich behalte 
mir vor, auf die Berechtigung dieser Warnung 
in einem besonderen Aufsatze nSher einzugehen. 
Diese Frage nSmlich ffihrt zu den tiefsten 
Problemen fiber das Wesen der Musik, die in 
der Gegenwart zur Diskussion drSngen. Ffir 
diese Anregung, sowie ffir das viele Vortreffliche 
in dem Werke wird jeder Leser dem Autor 
Dank wissen. Arno Nadel 

125. Oskar Schrdder: Nana Weber-Bell: 
Stimmbildungslehre. Materialienzur 
Stimmerziehung und -schulung ffir 
Lehrer, Redner und Sanger. Kom- 
missionsverlag: F. A. Schreiber, Marien- 
berg (Sa.) 1910. 

Im Auftrage der Stimmbildnerin und Schrift- 
stellerin Nana Weber-Bell hat der Verfasser im 
vorliegenden Heftchen eine kurze Darstellung 
ihrer Lehre gegeben. Dafi Stimmbildung die 
Grundlage alles Sprech- und Singunterrichtes 
bilden mfisse, ist selbstverstandlich. Aber dafi 
bisher diese wichtige Aufgabe fast ganz ver- 
nachiassigt worden sei (S. 3), ist ebensowenig 
zutreffend wie die Behauptung, daQ „kein Kind 
mit einer vollig gesunden Stimme in die Schule 
eintrete" (S. 6). Dagegen kann man dem Grund- 
satze, dafi „nur von Ohr zu Ohr und von Mund 
zu Mund" also auf imitativem Wege Stimm- 
bildung betrieben werden konne, durchaus zu- 
stimmen. Frau Weber-Bell ist der Oberzeugung, 
dafi man mit anatomisch-physiologischen Kennt- 
nissen dem Wesen der Stimme nicht beikommen 
konne, und sucht die Akustik, insbesondere 
die Klangfarbenlehre von Helmholtz ihrer Lehr- 
praxis dienstbar zu machen. Sie sieht mit 
Recht in der Gestalt der Mundhohle, nicht im 
Kehlkopf, den eigentlichen Sitz der Tonbildung. 
DerForderung, denUnterkiefer bei der Phonation 
locker zu halten, wird wohl jeder einsichtige 
Stimmbildner zustimmen; dagegen wird die 
Vorschrift, bei alien Vokalen, auch bei e und i, 
die Lippen stets gleich einem Schallbecher 
(wie bei o) zu formen und die Mundwinkel nie 
in die Breite zu Ziehen (S. 15) ebenso auf be* 
grfindeten Widerspruch stofien wie die Be- 
hauptung, dafi die Zunge sich bei der Vokal- 
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bildung nie vom Boden der Mundbohle ent- 
fernen, sondern ruhig liegen bleiben musse 
(S. 21). Noch viel anfechtbarer, ja sehr ober- 
flSchlich, ist die Behandlung der Konsonanten; 
1 wird als dereinzige Konsonant bezeichnet, der 
akustische Eigenschaften habe! Den Unter- 
schied zwischen stimmhaftem und tonlosem s 
scheint Frau Weber-Bell nicht zu kennen, denn 
sie bezeichnet diesen Laut in Wortern wie 
Sonne, lasen, lassen, lft fit unterschiedslos 
als „s mit scharfem Ansatz" (S. 27). Eben- 
sowenig finden f und w, ferner die tenues 
(p, k, t) und die mediae <b, g, d) eine klare und 
richtige Beschreibung ihrer lautlichen Eigenart. 
Nach einem unumstSfllichen Lautgesetz werden 
im Deutschen die weichen Konsonanten im 
Auslaut zu den entsprechenden harten; daher 
ist von den Obungen auf S. 29, wo Vokalreihen 
erst mit b dann mit p als Auslaut zu sprechen 
sind, mindestens eine uberflussig. Jede beliebige 
Lautbildungslehre hStte dem Verfasser in diesen 
Punkten Klarheit verschaffen konnen. Die ziem- 
lich planlos aneinandergereihten Sprechubungen, 
die sich den Obungen der einzelnen Laute an- 
schliefien, bieten nichts, was nicht schon oft 
dagewesen ware, und konnen von jedem Lehrer 
ebensogut durch andere ersetzt werden. Zum 
SchluO, der der Erziehung der Singstimme einige 
Betracbtungen widmet, wird als Grundsatz aus- 
gesprochen, daft dem Gesangstudium die Aus- 
bildung der Sprechstimme vorherzugehen habe. 
Man konne nie durch Singen ein schlechtes 
und falsches Sprechen verbessern (S. 38). Das 
ist indes nur halb richtig. Sprechen und Singen 
mussen und konnen sich bei verst&ndigem 
Studium gegenseitig stutzen und fordern; ins- 
besondere konnen durch gesangliche Tonstudien 
die Atmung und das Gefiihl fur Resonanz noch 
viel nachhaltiger entwickelt werden als durch 
blofie Sprechubungen. 

126. Nana Weber-Bell: Die Losung des 
Stimmbildungsproblems. EineSamm- 
lung wissenschaftlicher Abhand- 
lungen. Verlag: N. Weber-Bell, Planegg 
bei Munchen 1910. 

Die Verfasserin hat unter obigem Titel eine 
Reihe von AufsStzen vereinigt, die sich mit den 
Problemen der Stimmbildung befassen, aber zu 
locker aneinandergefugt sind, um ein einheit- 
liches Lehrgebfiude darzustellen. Wie so viele 
Theoretiker versucht sie die Stimmbildung und 
-erziehung auf eine streng wissenschaftliche 
Grundlage zu stellen. Sie geht dabei insofern 
mit einer bewuflten Einseitigkeit vor, als sie sich 
ausschlieftlich mit der in den Resonanzhohlen 
erfolgenden Formung des Stimmtones befaftt. 
Wenn nun auch zugegeben ist, daft hier der 
eigentliche Sitz derTonbildung im kunstlerischen 
Sinne und somit das hauptsachliche Arbeitsfeld 
des Stimmbildners zu suchen ist, so muft doch 
gerade die wissenschaftliche Erforschung der 
Stimme ebensosehr den Kehlkopf und die Stimm- 
bandfunktionen in den Kreis ihrer Betrachtung 
Ziehen wie die akustischen Phfinomene der 
SchallrSume. Aber selbst wenn man der Ver- 
fasserin auf das von ihr bevorzugte Gebiet der 
Akustik folgt, ist es sehr fraglich, ob die von 
ihr angestrebte Verwertung der Helmholtzschen 
Klangfarbenlehre fur die gesangspadagogische 
Praxis durchfuhrbar ist. Soil der physikalisch 
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gebildete Lehrer, der vielleicht durch feine Be- 
obachtungen mit Hilfe von Resonatoren die Ober- 
tdne der Vokalklftnge aufs genaueste zu analy- 
sieren weift, von diesem Wissen Gebraucb 
machen, wenn er Stimme und Ohr seines Schulers 
durch praktische Obungen zu schulen sucht? 
1st er nicht vielmehr auf die asthetische Kritik 
seines Ohres und die stufenweise zunehmende- 
und verfeinerte HorfShigkeit seines Schulers 
allein angewiesen? Der Begriflf „Gesangwissen- 
schaft a , der nach Nana Weber-Bell „noch zu 
wenig geklfirt" ist (S. 73) hat uberhaupt in seinen 
praktischen Ergebnissen eine sehrproblematische 
Seite. Er ist schuld daran, daft eine Methode 
die andere befebdet und verdrftngt, daft dit 
Schuler, in dem Bestreben ihr Instrument „wissen- 
schaftlich" zu begreifen, auf die verkehrtesten 
Wege geraten und an die Stelle fortschreitender 
Gehorbildung und methodischer Stimmubung 
eine angstliche Kontrolle ihrer korperlichen Or- 
gane treten lassen, die jede freie Betdtigung 
hemmt. Naturlich hilt die Verfasserin von 
ihrem Standpunkt aus den Unterricht durch Vor- 
singen und Vorsprechen fur zwecklos, „wenn 
man dem Schuler nicht erklSren kann, welches 
der physikalische und pbysiologische Vorgang 
ist, um Laut, Wort und Klang in der ganz 
gleichen Weise Suftern zu konnen" (S. 75), und 
verlangt vom Lehrer, daft er durch „Hinweis 
auf die Ansatzstellen* die Erkenntnis der allein 
richtigen Lautbildung bei dem Schuler stets 
unterstotze (S. 74). Keinem Maler, keinem Bild- 
hauer, keinem Scbauspieler fflllt es ein, seine 
Kunst w auf wissenschaftlicher Grundlage" zu 
lehren; nur die Vertreter der Gesangspidagogik 
suchen ihre Lehre mit dem Nimbus der Wissen- 
schaftlichkeit zu schmucken und bedenken nicht, 
daft die Kunst des bei canto zu einer Zeit in 
der hochsten Blute stand, wo die naturwissen- 
schaftliche Erkenntnis der StimmtStigkeit gleich 
Null war, wahrend heutzutage der Stimmapparat 
nach alien Richtungen wissenschaftlich durch- 
forscht ist, und dennoch die Klagen uber mangel- 
hafte Ausbildung der Singer nicht verstummen! 
Obwohl nun die Verfasserin in ihren Be- 
strebungen einem nach meiner Ansicht irrigen 
Zuge der Zeit folgt, finden sich in ihren Auf- 
s3tzen manche treffende Einzelheiten. Ihren 
Auseinandersetzungen uber lose Kieferhaltung, 
iiber die Schadlichkeit des Schnurleibes, uber 
die Wichtigkeit einer lautreinen Sprache als Vor- 
bedingung fur jede kunstlerische Gesangsleistung 
kann man nur beipflichten. Dagegen ist die Be- 
hauptung, die sogenannten Register seien nichts 
als Resonanzstorungen (S. 31) durchaus will- 
kurlich und widerspricht ganzlich der geschicht- 
lichen Entwickelung dieses stimmtheoretischen 
Begriffs. Die Register sind und bleiben ihrem 
Wesen nach abhangig von der Verschiedenartig- 
keitderStimmbandfunktionen, gleichviel, ob man 
ihnen eine wesentliche Oder nur eine unter- 
geordnete Bedeutung fur die Stimmbildung ein- 
rSumt; nur die uneigentlichen und daher miftver- 
standlichen Ausdrucke w Brust- und Kopfregister" 
haben zu der Verwechselung der vibratorischen 
und der resonatorischen StimmphSnomene ge- 
fuhrt. Auch der Abschnitt w 0ber die Ursache 
des Detonierens" fordert zum Widerspruch her- 
aus; bezeichnend ist, daft darin von mangelhafter 
Gehorbildung kaum die Rede ist, sondern das 
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Unreinsingen teils als „pathologischer Zustand", 
teils als verkehrte Muskelarbeit erklSrt wird. 
Damit der gesungene Ton mit dem vom inneren 
Ohre gewollten genau ubereinstimme, bedarf es 
naturlich emsiger Ubung, die vielleicht den 
wichtigsten Teil der Tonbildungsstudien des 
Sangers ausmacht. Aber daft „viele Sanger und 
Sangerinnen mit vorzuglichem musikaliscben 
Gehdr standig zu hoch intonierten" (S. 53), darf 
man billig bezweifeln, es sei denn, dali sie scbwer 
stimmkrank sind; andernfalls verdienen sie den 
Namen „Sanger a im kunstlerischen Sinne uber- 
haupt nicht. 

So flnden wir in dem Buch von Nana Weber- 
Bell neben guten Beobachtungen und Gedanken 
vieles Anfechtbare; immerhin ist es fur jeden 
Facbmann lesenswert und wurde es noch mehr 
sein, wenn es in einer weniger hochtrabenden, 
gelehrt klingenden Sprache abgefaftt und von 
Wortscheusalen wie „diesbezuglich" und falscb 
gebildeten Fremdwortern wie „anormal a frei 
wire. Fur eine wahrhaft wissenschaftliche Aus- 
drucksweise konnte der Verfasserin Helmholtzens 
„Lehre von denTonempfindungen a ,die sie so hfiu- 
flg anfuhrt, zum Vorbnde dienen. Ernst Wolff 
127. Alberto Tacchinardi: Ritmica musi- 
cal e. Verlag. Ulrico Hoepli, Milano. 

Der Verfasser des interessantcn Buchleins 
stebt auf dem Standpunkt, daft die Musik die 
von alien Kunsten am schwersten zu begreifende 
sei, weil sie eine physiologische Grundlage babe, 
auf den Sinnen basiere und ihre Absicht immer 
mittels sinnlicher Effekte erziele. Der Abstand 
zwiscben der Musik und den anderen Kunsten 
ist somit ein ungeheurer, und es ist klar, daft 
auch zwiscben den Methoden des Studiums ein 
gewisser Unterschied existieren musse. Wie in 
alien anderen Kunsten eine Spezialtechnik exi- 
stiert, die immer eine wissenschaftliche Basis 
hat, eine Grundlage, von der die Regeln fur den 
praktischen Gebrauch abgeleitet werden, so auch 
in der Musik. Aber gewohnlich begreift man 
unter „musikalischer Technik" nur die empi- 
rischen Regeln, wie sie die Harmonielehre und 
der Kontrapunkt zusammenfassen, und die 
anderen, auf reiner Beobachtung ruhenden 
Regeln, wie sie das Studium der Instrumentation 
in sich schlieftt. So ist es klar. daft im Laufe des 
musikaliscben Studiums, wie wir es regular 
stufenweise betreiben, andere Disziplinen fehlen, 
und zwar gerade diejenigen, die man, wie gesagt, 
zur wissenschaftlichen Grundlage braucht: nSm- 
lich die Akustik, die norig ist, um die Be- 
ziehungen der Tone (beim Studium der Harmonie- 
lehre), die physikalischen Grunde fur die Klang- 
farben (bei der Instrumentation), der Tonbildung 
bei der menscblichen Stimme (beim Gesangs- 
studium und der Vokalkomposition) usw. kennen 
zu Iernen. Bis bierher muft man dem Verfasser, 
der sein Gebfiude mit asthetisch geschultem 
Geist und musikalischem Gefuhl aufrichtet, recht 
geben. Daft aber, wie er sagt, die Melodik und 
Rhytbmik, die am meisten musikaliscben Diszi- 
plinen kein Mensch studiere — dagegen durften 
sich unsere Konservatoriumsdirektoren wohl 
auflehnen. Um nun diesem nach seiner An- 
sicht vorhandenen Miftstand zu steuern und die 
unter den Theoriestudierenden vorhandene Ver- 
wirrung zu heben, versucht er eine gute, voll- 
stftndige Behandlung des Stoffes vorzunetymen. 

X. 10 



neoen, versucnt er eine guie, v< 
ihandlung des Stoffes vorzunehm 
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Er erhebt nichf den Anspruch darauf, die Lucke 
vollstandig auszufullen; er hat vielmehr die Ab- 
sicht, mit diesem^Buch wenigstens einen Anfang 
zu machen, einen Weg anzubahnen, auf dem 
andere" nachfolgen sollen, die Studierenden an- 
zuregen, den Musikern — wenigstens den jungen 
— zu zeigen, wie sie sich das zu ihrer kunstle- 
rischen Ausrustung notwendige Material ver- 
schaffen mussen — mit anderen Worten: er gibt 
eine grundliche, geordnete Zusammenstellung 
aller Regeln uber Rhythmik. Es konnten hierbei 
zwei Wege eingeschlagen werden. Der eine, 
interessantere fuhrt durch das Studium der Ge- 
schichte und der ^musikaliscben Philologie" — 
das ist die historische Methode. Der andere, 
praktischere und fur das Studium der Musik 
nutzlichere ist der der experimentellen Methode, 
der aus Beispielen aus der modernen Musik 
Regeln und Gesetze abzuleiten sucht. Diesen 
Weg beschreitet der Verfasser. Daft er bei der 
Wahl seiner Beispiele Haydn, Mozart, Beethoven, 
Schubert, Schumann, Mendelssohn, ^Weber be- 
vorzugt, ehrt uns. Er behandelt in den einzelnen 
Kapiteln Ursprung und Wichtigkeit des Rhyth- 
mus, Phrasierung, manniichen und weiblichen 
Rhythmus, Einschnitte usw. Zwei Kapitel sind 
dem Gesang gewidmet. Das befremdet wohl 
zunfichst. Aber wenn man mit dem Verfasser 
bcdenkt, daft am Anfang jeder Kunstaufierung 
Musik, Poesie und Tanz lange Zeit eine un- 
trennbare Einheit bildeten, wenn man seine Aus- 
fuhrungen uber den Bau einer guten Gesangs- 
melodie liest, die darin gipfeln, daft eine solche 
Melodie im Bau, in der Gliederung, der Struktur 
mit der poetischen Phrase korrespondieren 
musse, so muft man ihm recht geben, und kein 
Mensch wird es ihm ubelnehmen, wenn er 
Bellini als den Meister dieses Ideals bezeichnet 
und gerade auf diesem Gebiet „una delle glorie 
piu fulgide della patria nostra" erblickt. 

Dr. Max Burkhardt 

MUSIKALIEN 

128. Wilhelm Bcrger: Vier Gesange fur 
dreistimmigen Frauenchor mit Kla- 
vierbegleitung. op. 104. Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig. (Partituren und Stimmen 
Mk. 7.50.) 

Diese GesSnge sind wohl das letzte, was der 

so fruh Dahingegangene hat hinausgehen lassen. 

1 Und es gewahrt eine wehmiitige Freude zu sehen, 

i daft unter ihnen zum mindesten einer ist, der 

, Wilhelm Bergers zarte und iiebenswiirdige 

Empfindung noch einmal in ihrer Echtheit und 

Lauterkeit, in ihrer wahren deutschen Art wider- 

spiegelt. „Zwei liebten sich**, das zarte und tiefe 

| Gedicht Otto Ludwigs, hat in Berger einen aus- 

gezeichneten Interpreten gefunden. Man konnte 

dariiber streiten, ob der Text gerade diese Form 

des dreistimmigen Frauenchors gefordert hatte 

(ebenso ubrigens bei dem zweiten Chor „Der 

betende Baum"), nicht aber daruber, daft diese 

w Stille Liebe" wahrhaft zu Herzen geht. Ganz 

unabhangig von der Trauer um den, der sie 

gesungen hat. Die anderen Chore treten gegen 

diesen etwas zuriick, sind aber trotzdem tuchtige, 

hochst brauchbare Musik, vielleicht mehr als das. 

129. Albert Kluge: Drei Chore, op. 26. — 
Die selig^n InseLn. op. 27. — Fruh- 
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lings Ankunft. op. 28. — Jagerlied. 
op. 29. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. (Parti- 
turen je Mk. 1.— ; Stimmen je Mk. 0.20.) 
Von diesen Choren des Dresdner „Orpheus**- 
dirigenten halte ich die auf Texte von Morike 
fur die besten, weil sich Kluge hier ein gewisses 
Mali in der Ausmalung der vom Wort festge- 
legten Situation auferlegt hat, die er in den tibrigen 
Choren etwas vermissen ISfit. Wie viele heutigen 
Mannerchorkomponisten tut Kluge nach dieser 
Seite leicht zu viel, zerstuckelt er leicht das 
Ganze in Wiederbolungen und Kleinmalerei. 
Das ^Jagerlied" (Zierlich ist des Vogels Tritt), 
den /Tambour**, auch „Wie heimlicherweise** darf 
man, wenn man wie billig von alien Assoziationen 
mit Hugo Wolf absieht, als eine Bereicherung 
der Literatur ansprechen. „Der Schmied" fangt 
sehr vielversprechend an, verliert sich dann aber 
etwas ins Konventionelle. 

130. Max Gulbina: Vier Gesange zum Buft- 
tag und Totenfest. op. 62. Verlag: Gebr. 
Hug & Co., Leipzig und Zurich. (Komplett 
Partituren Mk. 3.60; Stimmen je Mk. 0.20 
und 0.15.) 

Der Elbinger Kantor hat auf alte, noch nicht 
gar zu oft komponierte Texte aus dem 17. Jahr- 
hundert einfache geistliche Lieder gesetzt, von 
denen besonders die ersten drei (das vierte halte 
ich fur schwficher) zu dem im Titel angedeuteten 
praktischen Gebrauch wohl geeignet sind. Es 
ist saubere Arbeit — ein scblechter Quinten- 
klang in No. 3, Takt 6 will mich storen — , die 
sich im grofien und ganzen vom allzuweichlichen 
Empfinden, das man gerade in derlei Arbeiten 
so haufig findet, gliicklich frei halt. 

131. Max Meyer- Olbersleben: Drei ge- 
mischte Chore a cappella. op. 96. 
(Partituren zusammen Mk. 2.80; Stimmen 
je Mk 0.15—0.25.) — Drei dreistimmige 
Frauenchore mit Begleitung des 
Klaviers. op. 97. (Partituren zusammen 
Mk. 4.20; Stimmen Mk. 0.20 und 0.25.) Ver- 
Jag: Gebr. Hug & Co., Leipzig und Zurich. 

Ober diese Chore ist nicht viel zu sagen. 
Sie sind nicht besser und nicht schlechter als 
was Meyer-Olbersleben seit Jahren auf den Markt 
gebracht hat. Mein Geschmack ist diese Musik so 
wenig als esdie Verse sind, die ihrzugrundeliegen. 
Aber es scheint in Deutschland noch weite Kreise j 
zu geben, die derlei haben wollen, und niemand i 
kann schliefilich zu solchen Geschmacksdingen , 
gezwungen werden. Nur eigenes Erkennen kann 
da helfen. Dr. Ernst Neufeldt 

132. Sigfrid Karg-Elert: Choralimpro- 
visationen fur Orgel. Werk 65. Heft V 
und VI (je Mk. 3.—). Verlag: C. Simon, 
Berlin. 

Die beiden uns vorliegenden Hefte, die Karg- 
Elerts hochbedeutendes Choralwerk abschlieOen, 
konnen unser Urteil iiber Heft I— IV (siehe 
„Musik tt IX. 19, S. 49) nur voll bestatigen. 
Sie sind besonders reich an glanzenden, festlich 
rauschenden Phantasieen und Tokkaten („Ein 
feste Burg**, „Nun danket alle Gott**, Jerusalem, 
du hochgebaute Stadt**, Lobe den Herren** und, 
das Ganze kronend, „Wunderbarer Konig" [mit 
Trompeten und Posaunen ad libitum]), mit denen 
grofie Wirkungen erzielt werden konnen. Karg- 
Elert hat mit seinem opus 65 der Orgelliteratur 
ein durchaus n odcrnes „s;andard work" 

o 



geschenkt, das jeder Orgelspieler, der ^sich 
nicht dem Vorwurfe der Ruckstandigkeit oder 
Einseitigkeit aussetzen will, besitzen, genau 
kennen und beherrschen mufi. Was Karg- 
Elerts Werk vor anderen Choralkompositionen 
noch besonders auszeichnet, ist die hervor- 
ragende Kraft der Harmonik und der Farbe, 
die aber nie die bewundernswerte Kleinarbeit 
und streng logischeStimmenfuhrunguberwuchert 
oder ubertuncht. Vor der Bedeutung dieses 
einer Schopferseele entstammenden Meister- 
werkes mussen manche hundert und aber hundert 
mtihsam konstruierter Lehrlings- und Gesellen- 
stucke bescheiden zurucktreten, die vor lauter 
„Kontrapunkt** um die „Musik** gekommen sind. 

133. VIngt Pieces pour Orgue. Par C. Saint- 
Saens, C6sar Franck, Vincent d'Indy, L. Boell- 
mann, E. Gigout, E. Bossi, W. Handel-Thor- 
lay, G. Piern6, J. Boulay, A. Catherine, 
H. Busser. Verlag: A. Durand & Fils, 
Paris. (12 Fr.) 

In einem handlichen und wohlfeilen Bande 
sind hier 20 auserlesene Stucke moderner 
franzosischer Orgelmusik fur Kirche und 
Konzertsaal vereinigt. Keines davon ist als 
minderwertig zu bezeichnen, wenngleich selbst- 
redend die Kompositionen von Saint-Saens und 
C. Franck, als den Wert des Buches bestimmend, 
namentlich fur den deutschen Spieler im Vorder- 
grunde des Interesses stehen. Vielleicht hatte 
man an Stelle einiger weniger bedeutender Kom- 
ponisten Guilmant und Widor berucksichtigen 
konnen. Der Band enthalt ein eigenartiges 
w Offertoire a von Boellmann, sowie dessen be- 
kannte „Priere a Notre Dame** aus der Suite 
Gothique; von E. Bossi ein Pr61ude und Alleluia, 
die nicht eben zu seinem Besten zihlen. Es 
folgen ein entsprechendes Andante von Boulay, 
zwei etwas konventionelle Marsche von Busser 
und Catherine. Einen kunstlerischen Hohepunkt 
bilden 4 Werke C. Francks: das liebliche, stellen- 
weise merkwurdig „Bachische** Pastorale in E, 
ferner Cantabile in H, Piece HgroTque und 
Choral No. 3 in a-moll, sfimtlich seit langem ge- 
schatzte wertvolle Repertoirestucke. Von Gigout 
stammt eine stimmungsvolle ^Communion** und 
eine stark Mendelssohnische „Marche Reli- 
gieuse**. Fur den Konzertsaal eignet sich die 
sehr hubsche Kanzone von Handel-Thorlay. 
Vincent d'lndy's stillversonnenes „Pr61ude et 
Petit Canon** steht neben PiernS's harmonisch 
interessantem, echt orgelmafiig dahinflieflendem 
Prelude. Den Schlufi bildet Saint-Saens mit 
einem fein gearbeiteten fesselnden „Prelude et 
Fugue** in H, der „B6n6diction Nuptiale** und 
Fantaisie (in Des, op. 101), die sich guten 
Rufes erfreuen, und endlich mit einer wurde- 
vollen „Marche religieuse". Der Band kann 
jedem Spieler empfohlen werden, nicht zum 
wenigsten den Studierenden, als eine Muster- 
sammlung franzosischer Orgelkunst. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

134. Christian Siuding: Suite pourViolon 
et Piano, op. 96. Verlag: B. Schott's Sonne, 
Mainz. (Mk. 5.— .) — Sonate furVioline 
und Klavier. op. 99. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Wieder zwei beachtenswerte Werke des un- 
ermudlich schaffenden Komponisten. Die Suite 
(g-moll) besteht nus vier nicht sehr ausge- 

Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




243 
BESPRECHUNGHN (MUSIKALIEN) 




sponnenen Sfitzen. Der erste ist eine Art Per- 
petuum mobile fur die Violine mit einigen 
ziemlich schweren Doppelgriffstellen; der Zwi- 
schensatz in D-dur ist nicht gerade bedeutend, 
doch wirkt der ganze Satz, wenn er in recht 
flottem Tempo gespielt wird. Von echt nor- 
discher Stimmung erfullt ist der langsame Satz. 
Recht dankbar ist das flotte Scherzo, noch 
wirkungsvoller das grofizugige Finale, das viel 
urspriingliches Temperament zeigt. — Sehr viel 
Freunde diirfte sich die Son ate (d-moll) er- 
werben; sie ist in altem Stil gehalten und legt 
von Sindings griindlichen Bachstudien Kenntnis 
ab, sowie von seinem grofien Geschick, die alten 
Formen mit modernem Geist zu erfiillen. Sie 
besteht aus fiinf knappen Satzen : einem wirkungs- 
vollen, energisch-kraftvollen Praludium, einem 
weltschmerzlich angehauchten Andante, das 
durch Imitationen von Geigenstellen im Klavier 
eigentumlichen Reiz erhalt, einem prachtigen 
Menuett mit harmonisch reizvollem Zwischen- 
teil, einer Art Intermezzo im 5 / A - und 7 )4 -Takt, 
das zu Sindings besten Einfallen zu rechnen ist, 
und endlich aus einem von Kraft strotzenden 
Finale. Jeder Takt dieser Sonate klingt vortreff- 
lich, das koloristische Geschick Sindings ist 
in ihr auch aufs deutlichste zu erkennen. 

135. Serge Iw.Taneiew: Triopour2Violons 
et Alto. op. 21. Verlag: P. Jurgenson, 
Moskau. (Rubel 2.50.) 

Taneiew hat schon in seinen Quartetten des 
ofteren gezeigt, dafi er den Stil Mozarts und des 
jungen Beethoven ausgezeichnet nachzuahmen 
imstande ist und dabei doch eine eigene person- 
liche Note beizufiigen weifi. Vielleicht noch 
mehr ist ihm dies in dem vorliegenden Trio 
gelungen, das besonders deshalb willkommen 
sein wird, weil es bisher fiir die gleiche Be- 
setzung eigentlich nur das Trio von DvoHk 
op. 74 gab. In alien vier Satzen bietet Taneiew 
sehr viel Anregendes und Gefalliges, dabei klingt 
das Werk sehr gut, vor allem auch so voll, dafi 
es geradezu als Muster dienen kann. Am hoch- 
sten ist wohl der erste Satz zu bewerten, am 
effektvollsten ist das Finale; das Menuett ver- 
setzt uns aufs lebhafteste in die Vergangenheit; 
reiches, wenn auch etwas weiches Gefiihlsleben 
kommt im langsamen Satz zur Geltung. 

136. Paul Juon: Bagatellen fur Violine 
mit Klavier. op. 36. Verlag: Schlesinger, 
Berlin. (No. 1-3 und 6 je Mk. 1.20; No. 4, 
5, 7 und 8 je Mk. 1.50.) — Silhouettes 
pour 2 Violons et Piano, op. 43. Ebenda. 
(2 Hefte je Mk. 3.-.) 

Seinen reizenden Bagatellen fur Violine und 
Klavier op. 19, die speziell fiir Kinder bestimmt 
waren und darum sich nur in der ersten Lage 
bewegten, hatjuon nun weitere acht Bagatellen 
folgen lassen, die schon Kenntnis der dritten 
Lage voraussetzen. Sie werden nicht blofi zur 
Bildung des musikalischen Geschmacks und des 
Vortrags der heranwachsenden Geigergeneration 
dienen, sondern auch reifen Kunstlern will- 
kommen sein; ich glaube, dafi namentlich die 
Melodie (No. 1), das Wiegenlied (No. 3) und die 
schwedischen TanzklSnge(No.8) sich im Konzert- 
saal recht bewahren werden. Die gelegentliche 
Neigung des Komponisten zum Bizarren wird 
wohl im Karnevalsmarsch (No. 2), im mittleren 
Teile der Canzonetta (No. 4) und in „Nordisch" 






(No. 6) auffallen. Viel Vergniigen wird der kleine 

j Walzer (No. 5) bereiten, recht anspornend die 

j Etude (No. 7) wirken. — Die Silhouetten, die 

als Fortsetzung zu Juons op. 9 anzusehen sind, 

I werden diese kaum aus der Gunst der Geiger 

verdrSngen, womit aber keineswegs gesagt sein 

soil, dafi sie diesen nachstehen. Sie wenden 

sich an schon gewiegte Spieler und bieten recht 

viel Apartes, was sich aus der Vorliebe des 

Komponisten fiir seine russische Heimat und 

| seine bereits erwShnte Neigung zum Bizarren 

erklart. Diese herrscht am meisten in No. 5 

! „Danse grotesque" vor, trotzdem diirfte dieser ein 

beliebtes Dacapostiick werden. Noch sicherer 

werden die drei kleinen Intermezzi den gleichen 

Erfolg haben. Sehr wirkungsvoll ist auch 

Chant d'amour (No. 2). No. 1 Prdlude und No. 4 

Melancholie sind etwas gesucht. 

137. Louis Glafi: Zweite Sonate fur Violine 
und Klavier. op. 29. Verlag: Wilh. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. 

Eine sehr ansprechende Sonate des form- 
gewandten skandinavischen Komponisten, durch- 
aus empfehlenswert fur Freunde der Hausmusik, 
freilich mehr ein Werk feiner Kleinmalerei, als 
grofien Schwungs. Im ersten, recht glatten, me- 
lodischen Satz fallen einige harmonische Harten 
(z. B. im zweiten Takt S. 3 der Partitur und im 
zehntletzten Takt S. 6) wohl auf. Echt nordisch 
ist die stimmungsvolle Romanze. Eigenartig lafit 
sich der Mittelsatz des flotten Scherzos an. Das 
zum Teil marschartige Finale, das stimmungsvoll 
eingeleitet wird, ist besonders in rhythmischer 
Hinsicht interessant. 

138. Karl Rcinecke: Konzert fur Flote mit 
Begleitung des Orchesters. op. 283. 
Ausgabe fur Flote und Klavier. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Dieses Werk fullt entschieden eine Liicke in 
der an guten Konzerten direkt armen Floten- 
literatur aus; es ist daher mit besonderer Freude 
zu begrufien, dafi es die Verlagshandlung gleich 
in ihre billige Volksausgabe aufgenommen hat. 
Am bedeutendsten ist der durch edle, vornehme 
Melodik ausgezeichnete erste Satz. Der langsame 
ist eine stimmungsvolle Improvisation. Eine flotte 
Polonaise bildet den Abschlufi. Dafi dieses Werk 
sehr feine Arbeit aufweist, versteht sich bei einem 
solchen Meister der Technik wie Reinecke ei- 
gentlich von selbst. Das Passagenwerk spielt 
erfreulicherweise keine grofie Rolle, iiberhaupt 
ist dieses Werk mehr eine Symphonie mit ob- 
ligater Flote, als ein Flotenkonzert nach alter Art, 
wie z. B. das auch heutenoch vielgespielteMolique- 
sche. Auch bessere Dilettanten werden mit Ver- 
gniigen dazu greifen. Wilhelm Altmann 

139. Julius Klengel: Tagliche Obungen 
fur Violoncell. Teil II. Verlag: Breit- 
kopf & Hirtel, Leipzig. (Mk. 3.— ) 

Zu dem ersten Heft mit den Obungen fiir 
die linke Hand gesellt sich jetzt das zweite, das 
den rechten Arm und das Handgelenk aus- 
bilden soil. Mit einer staunenswerten Erfindungs- 
gabe hat Prof. Klengel Tausende von Kom- 
binationen fiir Bogenubungen auf 2, 3 und 4 
Saiten aufgestellt, die jeder Cellist nicht nur 
mit grofiem Nutzen, sondern auch mit Ver- 
gniigen studieren wird. Die genauen Be- 
zeichnungen machen das Heft besonders wert- 
voll. Hugo Schlem filler 
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OERLIN: Komische Oper. Die Erstauf- 
" fuhrung der Oper „Liebelei a von Franz 
Neumann warein verfehltes Experiment. Arthur 
Schnitzlers hubscher Dreiakter verliert duich 
eine musikalische Einkleidung jede dramatische 
Kraft Ein Stuck, dessen Wirkung auf der 
scbnellen Folge der Szenen beruht, ein Novellen- 
stoff, der in flussiger, unterhaltender Dialonform 
dramatisiert worden ist, wird als Opernlibretto 
niemals brauchbar sein. Neumann beschrankte 
sicb deshalb darauf, zu dem Drama einfach eine 
illustrierende Musik zu schreiben. Ein endloses 
Rezitativ, dessen Durftigkeit auf die Zuhorer 
beinahe lahmend wirkt. Ein Parlandostil Puccini- 
scher Richtung. Aber ohne dessen musik ilische 
Kraft. Einige wenige Motive schleppen sich 
durch die drei Akte als Leitgedanken 6ie sollen 
den Wiener Lokalton treften, zeigen aber ein 
nur allzu bekanntes Gesicht. Die Einleitung 
zum dritten Akt ist fur die ganze Oper be- 
zeichnend. Eine Kapellmeistermusik, die Aller- 
weltsgedanken immer von neuem wieder auf 
tischt, ein Musizieren ohne Ziel und Kraft. Die 
Auftuhrung mit Maria Labia und Jean Nadolo- 
witsch in den Hauptrollen verliel recnt glucklich. 
Auch Direktor Hans Gregor hatte sich mit der 
Einstudierung der Oper, die er als lerzte in 
Berlin in Szene gesetzt hat, grofte Muhe ge- 
geben. Aber trotz aller S org rait, die die Regie 
zeigte, wird dem Werk nur ein kurzes Leben 
beschieden sein. Georg Schunemann 

I^RESLAU: Eduard Kunnekes Iiebenswiirdig- 
" leichtflussige Musik zu „Robins Ende" 
erweckte hier mehr Gefallen, als der an alien 
Obeln der filteren Opernlibretti krankende 
Morris'sche Text, der zudem den englischen 
Lebekonig Karl II. wegen eines „Scherzes tt ver- 
berrlicbt, der kaum anders als brutal zu nennen 
ist und sich ganz gewifi nicht zur Haupt und 
Schlufipointe einer komischen Oper eignet. 
Frau Mac Grew als reizende Pachtersgattin, 
Herr Osteralsgutmutiger Robin, Herr Corf ie Id- 
Mercer als energischer Konig sorgten unier 
Kapellmeister Ohnesorgs Fuhrung fur den 
Buhnenerfolg des Werkes. Unmittelbar nach 
seiner Dresdener Kollegin Margarete Siems 
erschien Friedrich Plaschke als Gast und hatte 
sich der gleichen enthusiastischen Aufnahme zu 
erfreuen, wie jene. Viel weniger gunstig schnitt 
die auf Anstellung singende Brunnhilde des 
Abends ab. Sie hatte den unerwarteten Erfolg, 
daft die Direktion unsere bisherige Hochdrama- 
tische Frau von Florentin-Weber schleunigst 
wieder verpflichtete. — Humperdincks neueste 
Mfirchenoper „K6nigskinder a erweckte beim 
Publikum ein Entzucken, das der Unterzeichnete 
nicht vollig zu teilen vermag. Der anwesende 
Komponist wurde sturmisch bejubelt, mit ihm 
Kapellmeister Pruwer, dessen musikalisches 
Ensemble in der Tat hohes Lob verdiente. Fur 
die beiden Titelrollen konnte unser Personal keine 
durchaus geeigneten Individualitaten stellen. Frau 
Verhunk (Ginsemagd) und Herr Trostorft 
(Konigssohn) sind zwei ganz vortreff liche Kunst- 
ler, aber korperlich und stimmlich viel zu 
„schwer* fur dre blutjungen „K6nigskinder tt . 

Dr. Erich Freund 
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CHEMNITZ: Die deutsche Ur*uffunrung 
der Oper „Te(J a , Drama in 4 Autzugen von 
Luigi lllica, Musik von Friedrich Frhr. von Er- 
langer, hat die Zuhorer mit einer hnttauschung 
entlassen. An dem geringen kunstlerischen Er- 
folg tragt der Verfasser aes Textbuches ebenso 
Schuld wie der Komponist lllica stellt die 
handelnden Personen hin, ohne sie scharf zu 
charakterisieren; die meisten baben sogar nur 
rein episodische Bedeutung. DaO im Mittel- 
punkt der uber Gebuhr zerdehnten Handlung 
die brutale Vergewaltigung eines keuschen 
MSdchens steht, mindert nur das Interesse an 
diesem Drama, das in der Manier des Verismus 
gehalten ist, ohne die Vorzuge der Hauptwerke 
jener Kichtung zu erreichen. Was den Kom- 
ponisten gereizt haben mag, diesen Text zu 
vertonen, sind die fesselnden hinzelbilder, die 
in buntem Wechsel einanJer folgen, ist wohl 
vor allem aber der volkstumliche Zug, der durch 
das Ganze weht. Erlangers Ideal scheint die 
sog. Volksoper zu sein, die den Schwerpunkt 
im Gegensatz zum Musikdiama wieder ins rein 
Melodische im Mnne des volkstumlich Sang- 
baren verlegt. UnJ diese Stellun^nahme wird 
begreiflich, wenn man sieht, daft die Haupt- 
starke Erlangers die melodis>che E flndung ist. 
Alle vier Akte laufen formlich uber von Lyrik. 
Leider rinnt diese Melodik nicht aus ursprung- 
licher, unmittclbarer und kernhatt musikalischer 
Eingebung; ihr Ssthctischer Eigcnwert ist gering. 
uie Meiodieen geben sich zu suli, zum Teil auf- 
dnnglich sentimental und volkstumelnd, sind 
mehr an- und nachemptunden als onginell. 
Und die besten Einfalle verlieren ihre Wirkung 
durch zu haufige Wiederholung. Den Haupt- 
fehler dicscr Musik aber erkenne ich in dem 
Mangel an innerer Notwendigkeit und Wahrheit 
des dramatischen Ausdrucks. Es gebricht dem 
Werk nicht bloli die ausgesprochene Eigenart, 
sondern auch die Einheit ^wischen Gehalt und 
Form. Dafur konnen gut gelungene Einzelzuge, 
eine feine Instrumentierung und eine gewisse 
Ehrlichkeit, nicht mehr scheinen zu wollen als 
man ist, doch nicht genugend entschadigen. 
Die Auffuhrung selbst war fur unsere Oper 
ehrenvoll. Die szenische und orchestrale Dar- 
stellung Heft kaum einen Wunsch offen. Das 
Orchester unter Malata spielte wundervoll. 
Regisseur Diener schuf entzuckende Buhnen- 
bilder. Frau Schildorfer als Teft umhullte 
die Gestalt mit viel Anmut. Dem naiven 
Naturburschen Zeitschels fehlten die feinen 
Obergange in der Charakterzeichnung. Dagegen 
waren samtlicbe kleine Rollen in sehr guten 
Handen. R. Oehmichen 

DRESDEN: Meine Resprechung des w Rosen- 
kavalier* 4 finden die Leser an einer anderen 
Stelle dieses Hertes. ErwShnenswert war in der 
Berichtszeit sonst nur die Urauffuhrung der 
Operette „Der gelbe Prinz" von Carl Ohne- 
sorg im Residenztheater. Der Komponist, 
der als Kapellmeister in Breslau wirkt, hat sich 
bereits durch Lieder, Orchesterstucke und 
mebrere Buhnenwerke voneilhaft bekannt ge- 
macht. Jetzt hat er sich, dem lockenden Zuge 
der Zeit folgend, der Operette zugewandt und 
mit dem „Gelben Prinzen" einen entschiedenen 
Erfolg erzielt. Die in Frankreich spielende 
i Handlung .-ist amusant und die Musik ebenso 
On g mar Tram 
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frisch wie elegant und prickelnd. Dabei verrSt 
sie stets den geschmackvollen Musiker, der 
Singstimmen und Orchester als erfahrener 
Praktiker zu bebandeln weifJ. Ganz besonders 
gut gelungen ist ihm die musikalische Charakteri- 
sierung des anamitis hen Prnzen. Die unter 
Carl Witts Regie und Friedrich Korolanyi's 
musikalischer Leitung sehr sorg«am einstudierte 
Auffuhrung wurde den Schdnheiten des liebens- 
wurdigen Werkes durchaus gerecht. Der Kompo- 
nist wurde mehrfach gerufen F. A. Gei Bier 

ELBERFFLD: Direktor v. Gerlach hat er- 
freulicherweise in den Spielplan wieder Opern 
aufgenommen, die, wie „Das Heimchen am Herd a 
und „Der Evangelimann*, seit Jahren hier nicht 
gegeben worden. Dabei werden uns beachtens- 
werte Neuheiten, wie Siegfried Wagners 
„Banadietrich ft , nicht vorenthalten, der unter 
seiner personlichen Leitung aufgefuhrt wurde. 
Die von der Baronin Selma von der Heydt 
geschenkte neue dekorative Ausstarrung bildete 
einen prachtigen szenischen Rahmen; doch ge- 
fiel das stillose Werk hier nur insoweit, als es 
die Begabung des Komponisten fur volkstum- 
lichen Humor und sein melodisches Talent verrSt. 
r Die Dollarprinzessin" und „Die lustige Witwe" 
lieften den Eintritt von O'ga an der Mahr in 
das Ensemble als einen Gewinn fur unsere ver- 
besserungsbedurftige Operette erscheinen. Die 
mit Engagementszwecken verbundenen Gast- 
spiele von Irma Sen berk (Selika, Recha), Charles 
Hein (Eleazar) und Valeska Work (Carmen) 
fuhrten zu keinem Resultat. Auch ein Wieder- 
sehen gab's: Hans TSnzler (Karlsruhe), fruher 
hier, sang mit all seinen MSngeln und Vorzugen 
den Lohengrin. Ein harm- und anspruchsloses 
„Musiklustspiel" des hiesigen Autorenpaares 
Mathilde Hackenberg und Otto Hausmann, 
„Liebesfruhling w , erlebte seine Urauf- 
fuhrung und fand freundliche Aufnahme. Als 
Radames und Walter von Stolzing entzuckte 
Jacques Urlus gesanglich, enttauschte aber dar- 
stellerisch, wie Georg Schenk (Stettin) als Hans 
Sachs weder stimmlich noch darstellerisch aus- 
reichte. Um die „Meistersinger a -Auffuhrung 
erwarb sich das Hauptverdienst der ausgezeich- 
nete Opernkapellmeister Otto Lohse (Koln) und 
das seinen feinsten Anregungen und leisesten 
Nuancen willig folgende treffliche Orchester. 

F. Schemensky 
l^OLN: Im Opernhause ist die Altistinnenfrage 
**^ wieder einmal aktuell; zu ihrer Losung 
vermochte das von Matja v. NiessenStone 
von New York als Amneris in „Aida a erledigte 
Gastspiel nichts beizutragen. Es ist eine Freude 
zu beobachten, wie liebevoll und eindrucksstark 
Otto Lohse am Dirigentenpult seinen Verdi zu 
behandeln weifi. — Karl Mayer, dessen jugend- 
liche Elastizitat und stets gleich frisch bleibende 
Kunstlerschaft Bewunderung verdienen und 
finden, sang soeben mit gewohntem groBem Er- 
folge als Cast seinen Mephisto und Don Juan. 

Paul Hiller 
1/'6NIGSB'~RG i. Pr: Der Schufi, mit dem 
*^ die Direktion des Stadttheaters in diesem 
Winter den Vogel abzuschieGen hoffre, ist ge 
fallen. Um einmal ganz sicher zu gehen, hatte 
sie ein ziemlich merkwurdiges Gebilde erworben, 
von dem die Leser dieser Zeitschrift schon 
wiederbolt gehSrt haben: die Oper, w Quo vadls? 14 



von Jean Nougoues, die sich ohne BeschOni- 
gung, klipp und klar an die Schaulust der Menge 
werdet, ohne in dem Sienkiewiczs Roman aus- 
schlachtenden Libretto oder in der Musik be- 
sondere kunstleri^che Qualitfiten aufzuweifen. 
Mit BienenfleiB brachte man eine recht gute 
Auffuhrung zustande, das gesamte Opernpersonal, 
zum Teil in Doppelrollen, ward aufgeboten und 
vom Kapellmeister Paul Frommer und Re- 
pisseur Walter Boszormeny in lobenswerter 
Weise zusammengestimmt, vor allem aber malte 
der Theatermaler Wilhelm Eisenblatter sehr 
wirkungs- und geschmackvolle Dekorationen, 
und einstweilen scheint das Geschfift sich wirk- 
Iich auszuzahlen. Icb will auch nicht leugnen: 
ein, einmaliges Besehen des Stiickes hat seinen 
theatralischen Reiz; dann aber genug. — Es wur- 
den ferner der „Fidelio w und die „Judin a wieder* 
aufgenommen, Gaste wie Fritz Vogelstrom 
und Franceschina Prevosti kamen, und auf 
den Messias durfen wir warten wie zuvor. 

Dr. Lucian Kamieriski 
l/'OPENHAGEN: Nach dem schweren Mahl: 
*^ „Wagner-Zyklus a standen wieder leichtere 
Gerichte auf dem Tische der Koniglichen 
Oper: „Ungdom og Galskab" (Jugend und 
Torheit), die lustige, jetzt zwar ctwas schablonen- 
haft wirkende Spieloper aus dem Anfang des 
19. Jahrhunderts von Du Puy, und „Masca- 
rad e a , die musikalische Einkleidung von Holbergs 
Komodie, aus dem Anfang des 20 Jahrhunderts 
von Carl Nielsen, wurden beide wieder auf- 
genommen, und zwar mit guter Wirkung. — Die 
Oper des Dagmar-Theaters brachte ihre 
zweite „Serie", d. h. 20 Auffuhrungen von dem 
hier zum ersten Male gespielten „Evangeli- 
mann" von Kienzl; bei jeder Vorstellung 
wurde w Ausverkauft tt gemeldet. Der etwas ver- 
blaBten Musik und reichlichen SentimentalitSt 
des Librettos stand man zwar zum Teil kritisch 
gegenuber, doch wirkten in guter Inszenierung 
die zwei letzten Akte (die Oper wurde hier in 
drei Akten gegeben) schon, und Herr Herold 
sowie Herr Bruusgaard, die feindlichen Bruder, 
wurden lebhaft gefeiert. William Behrend 
I EIPZIG : Zwischen mehreren Wagner-Abenden 
■^ und je einmaligem Wiederauftauchen von 
„Salome tt und w Elektra tt , bei denen sich FrI. 
San den als fesselnde Interpretin der beiden 
Titelheldinnen behauptete und Kapellmeister 
Pollak auch als Straufidirigent sich zu Ansehen 
brachte, haben die jiingsten Opernwochen auch 
eine Novitat, Franz Neumanns nach dem 
Schauspiel von Schnitzler komponierte dreiaktige 
Oper B Liebelei tt , gebracht. Neumann hat das 
durchaus wirksame Buch mit einer Musik aus- 
gestattet, die bei stellenweise etwas zu quodlibet- 
artiger Formung und mannigfachem Anlehnen 
an d'Albert, Charpentier und Tschaikowsky doch 
eines personlichen Stimmungszuges nicht ganz 
ermangelt und die Buhnengeschehnisse auf so 
geschickte Weise illustriert, dafl man sich die 
musikalische „Liebelei M — zumal als Erstlings- 
eabe eines jungen Buhnenkomponisten — gar 
wohl gefallen lassen und dem recht lebhaften 
Beifall beipflichten konnte, mit dem das Werk 
hier bei der von den Herren Kapellmeister 
Pollak und Regisseur Dr. Loewenfeld ge- 
kiteten, in den Hauptpartieen durch Frl. Marx 
(Christine), Frl.^Fladniitzer (Mizi) und die 

* * Original from 1 ' 
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Herren Sen roth (Fritz), Klinghammer 
(Theodor), Kase (Weiring) und Luppertz (Frei- 
herr) wirksam verlebendigten Erstauffuhrung auf- 
genommen worden ist. Arthur Smolian 

LONDON: In der Neujahrsnacht beendete 
Th. Beech am seine Saison, die dritte im 
abgelaufenen Jahre; das Deftzit der drei Spiel- 
zeiten ist enorm und durfte wohl eineinhalb 
Millionen Mark ubersteigen. Es ist dies ein 
klagliches Resultat angesichts so grofter Tat- 
kraft, Unternehmungslust und finanzieller Opfer- 
willigkeit; Beecham hat alle Ursache seinen 
Landsleuten zu grollen; und wahrend an anderen 
Btihnen Werke wie „Der tapfere Soldat", „Die 
geschiedene Frau" u. dgl. auf viele Monate 
hinaus ausverkaufte Hauser machen, ja jahre- 
lang ohne Unterbrechung gegeben werden, mufi 
der auffallend schlechte Besuch dieser Opern- 
unternehmungen doppelt unangenehm beruhren. 
Es ist daher leider nicht anzunehmen, daft Thomas 
Beecham sich in absehbarer Zeit entschlieften 
durfte, ein ahnliches Opernunternehmen wie 
das abgelaufene von Stapel zu lassen. Die 
letzten Wochen seiner Herbstsaison brachten 
keine Novitfit mehr, nur einige Rollenverande- 
rungen; so sang Signe von Rappe die Salome, 
ohne jedoch stimmlich ganz zu genugen oder 
den sensationellen Eindruck, den Aino Ackte" 
vorher erzielt hatte, in den Schatten zu stellen. 
Von Vorteil erwiesen sich die Neubesetzungen 
der Partieen des Herodes und der Herodias 
durch Franz Costa und Frl. Petzl-Demmer. 
— Zu den bedeutendsten Ereignissen der ab- 
gelaufenen Spielzeit muft die Auffuhrung von 
„Pell6as und MSlisande" von Debussy ge- 
rechnet werden. Das war eine geradezu ideale 
Vorstellung; Maggie Teyte (Melisande) sang 
prSchtig, Darstellung und Spiel waren gleichfalls 
aufterst sympathisch. George P6tit (PeI16as) 
und Jean Bourbon (Golaud) sowie Murray 
Davey (Arkel) boten vortreffliche Leistungen, 
und das hochste Lob verdiente und erntete der 
Dirigent Percy Pitt, der in kongenialer Weise 
den eigenartig reizvollen Zauber des interessanten 
Werkes zu groftter Wirkung brachte; der be- 
liebte Kunstler hat kaum je zuvor eine so 
glanzende Leistung geboten. -ps- 

JUjAGDEBURG: Unserer Oper erbluhte ein 
*** schoner Erfolg mit der Auffuhrung des 
„Ring". Die eigenen KrSfte erwiesen sich als 
stark genug, ihn so im Feuer zu Schmieden, 
daft die einzelnen Teile sich schlieftlich in der 
„G6tterdammerung a untadelig ineinanderfugten. 
Man gab das Riesenwerk natiirlich ohne alle 
Striche. Verdient in erster Linie um sein Ge- 
lingen machten sich Kapellmeister Josef G611- 
rich, ein Wagner-Dirigent voll Feuer und einer 
Kraft, die den Willen dem Orchesterkorper form- 
lich aufzwingt, Paul Struensee, der die Partieen 
Loges, Siegmunds und Siegfrieds ohne Ermudung 
mit sympathischem Organe und in tieferer dar- 
stellerischer Erfassung durchfuhrte, Frau Gut- 
heim-Poensgen als Brunnhilde, v. Ulmann 
als bedeutender Wotan und die Herren Radow 
und Mirsalis als Alberich und Mime von iiber- 
zeugender Charakteristik ihres Auftretens. Die 
einzelnen Abende fanden einen so einmiitigen 
Beifall des ausverkauften Hauses, daft die Direk- 
tion sich veranlaftt sieht, die Auffiihrungen zu 
wiederholen. ^ M a x H a s s e 
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MANNHEIM: Dem „Rheingold a folgte neu 
einstudiert und neu inszeniert„Die Walktire". 
Arthur Bodanzky brachte den musikalischen 
Teil des Dramas groftzugig zur Wiedergabe, das 
Orchester bot eine Glanzleistung. Unter den 
Solisten ragten Fritz Vogelstrom als Siegmund 
und Lilli Hafgren-Waag als Sieglinde hervor, 
Betty Schubert entt&uschte aufs neue als 
Brunnhilde, ebenso Arthur Pacyna als Hunding. 
Hans Bah ling bewahrte sich als stimmgewal- 
tiger Wotan, Die Neuinszenierung brachte im 
zweiten Akte ein „wildes Felsengebirge" von 
imponierender Wirkung. Mit aufterordentlichem 
Erfolge gastierten Marie Gutheil-Schoder 
(Martha im w Tiefland" und Carmen) und Fritz 
Feinhals (Hollander und Hans Sachs). Sigrid 
Arnolds on (Violetta) hatte mit ihrer glanzenden 
Gesangskunst mehr Erfolg als mit ihrer Stimme 
und dramatischen Darstellung, die beide matt 
waren, weil jener die Frische und dieser das 
Temperament fehlte. — Einen sehr beachtens- 
werten Erfolg hatte die Manuskript-Auffiihrung 
derVolksoper „Anno dazumal" oder „Lustige 
Schwaben" von Franz Werther, einem schle- 
sischen Musiker. Unter Max Welkers vor- 
trefflicher Leitung kam das musikalisch wertvolle 
Werk im „Liederkranz" zu einer wohlgelungenen 
Auffuhrung. K. Eschmann 

V/IUNCHEN: Als Weihnachtsgabe brachte die 
*^* Hofoper unter M o 1 1 1 s Leitung eine glfinzend 
gelungene Neueinstudierung des „Cid" von 
Peter Cornelius. Dank der ausgezeichneten Be- 
setzung der beiden Hauptpartieen durch Zdenka 
Faftbender und Fritz Feinhals gestaltete sich 
die Auffuhrung zu einem vollen Erfolg, der 
freilich kaum von Dauer sein wird, denn bei 
aller wundersamen Detailschonheit fehlt dem 
Werk doch zu sehr die allein ausschlaggebende 
dramatische Gesamtwirkung. Im iibrigen sind 
nun alle Interessen eingestellt auf die Premiere 
des „Rosenkavalier". Dr. Eugen Schmitz 
DARIS: Georges Hue gehort zu den Kompo- 
* nisten, von denen man zu sagen pflegt: „Ja, 
wenn er das richtige Textbuch gefunden hfitte, so 
hatte er etwas Groftes geleistet!" Das sagte man 
nach dem „K6nig von Paris", der im Jahre 1901 
in der Groften Oper nach sieben Vorstellungen 
verschwand, und nach der „Titania a von 1903 
in der Komischen Oper, und das wiederholt 
man auch heute nach „Le Miracle", einermittel- 
alterlichen Verunstaltung des Judith- und Monna- 
Vanna-Stoffes durch Gheusi undMdrane, die 
der Komponist diesmal fur die Grofte Oper 
vertont hat, und daraus darf man wohl schliefien, 
daft Georges Hue trotz aller seiner Verdienste 
nicht zum Musikdrama berufen ist, denn wenn 
auch der Komponist sein Textbuch nicht selbst 
schreibt, so sollte er wenigstens eine gute Wahl 
eines solchen zu treffen wissen. Hue scheint 
es gar nicht bemerkt zu haben, daft seine Mit- 
arbeiter mit dem Spott fiber den Wunderglauben 
beginnen und mit der Konstatierung eines un- 
glaublichen „Wunders" schlieften, das unter 
solchen Umstanden nur lacherlich wirken kann. 
Hue ist wie in seinen fruheren Werken ein 
zahmer Wagnerianer geblieben, hat aber immer- 
hin hier mehr Gelegenheit gefunden, wirksame 
musikalische Kontraste zu bringen, ohne der 
Handlung untreu zu werden. Man sitzt wenig- 
stens, wenn man diese Musik anhort, nicht be- 
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standig auf Nadeln, weil man nach einer ge- 
schraubten Harmonie noch ein grausameres 
Attentat erwarten mufl, sondern kann sich ruhig 
dem Flusse der melodischen und harmonischen 
Entwicklung iiberlassen, der auch den Sangern, 
dem Tenoristen Muratore und der von der 
Komischen Oper herkommenden dramatischen 
Sangerin Chen a I, sehr zustatten gekommen 
ist. — Trotz seiner funf Akte und der ernsten 
Figur des „Don Quichotte" ist die zuerst in 
Monaco und jetzt in Paris in der Gaite Lyrique 
gegebene Oper Massenet's, die er selbst als 
„heroische Komodie" bezeichnet, eher ein Werk 
leichten Charakters. Der grofSe Buhnenpraktiker 
Henri Cain traf auch hier das Richtige, indem er 
eine vollig unbekannte Dramatisierung des „Don 
Quichotte" von dem verstorbenen Le Lorrain 
zugrunde legte, die mit dem beruhmten Roman 
des Cervantes ziemlich willkurlich umgeht. Der 
dritte Akt ist den vier anderen weit uberlegen, 
obschon Massenet einen billigen Kunstgriff an- 
gewandt hat, um die Uberlegenheit des Don 
Quichotte iiber seine Umgebung zu charakteri- 
sieren. Neben dem Chor der Rauber singt er 
allein, wahrend der Rauberhauptmann und seine 
beiden Offiziere zum Sprechen verurteilt sind. 
Erst im funften Akt, wo der Held beim Mond- 
schein im Walde an gebrochenem Herzen stirbt, 
weil Dulcinea seinen Heiratsantrag zuruck- 
gewiesen, kehrt etwas von der gleichen Stimmung 
wieder. Alle komischen Partieen sind dagegen 
von Massenet mit der grofiten Nachlassigkeit 
hingeworfen worden. Es gibt viele Operetten- 
partituren, die mit mehr Sorgfalt behandelt sind, 
als die komischen Partieen in Massenet's „Don 
Quichotte". Wieviel ware aus Sancho zu machen 
gewesen, und wie wenig hat Massenet daraus 
gemacht! Wenn die Figur in der Auffuhrung 
der Gait6 dennoch gewirkt hat, so ist es fast 
ganz das Verdienst des ausgezeichneten Fugere, 
der auf den Wunsch Massenet's zeitweise die 
Komische Oper verlassen hat, um den Sancho 
singen zu konnen. Von der Bafipartie des Don 
Quichotte wird dagegen immer etwas ubrig- 
bleiben, auch wenn die Darstellung und der 
Gesang weniger hervorragend sind, wie bei 
Marcoux. Die Partie der Dulcinea ist insofern 
merkwurdig, als sie eine Koloraturpartie ist und 
dennoch eine Altistin erfordert. Lucy Arbell 
hat als Darstellerin grofie Fortschritte gemacht, 
aber ihre Tonbildung laftt immer noch zu wiin- 
schen ubrig, so glanzend auch ihre Stimmittel 
an sich sind. — „Die Ahnin" von Saint-Saens 
hat funf Jahre gebraucht, um von Monte Carlo 
nach Paris in die Komische Oper zu gelangen. 
Das war ungerecht Fur die Musik, aber nicht 
fur das Textbuch von Aug6 de Lassus, das 
recht wohl noch lange und sogar fur immer 
hUtte warten konnen. Der gleiche Dichter hatte 
vor nahezu zwanzig Jahren dem Komponisten 
das sehr ansprechende komische Textbuch der 
„Phryne a geliefert, und daher scheint Saint-Saens 
diese einfaltige Geschichte einer blutigen kor- 
sischen Familienrache blindlings angenommen 
zu haben. Eine ganze Koloraturarie ohne jeden 
Text fur ein junges MUdchen, das dem ganzen 
Drama fuhllos gegeniibersteht, trallen, Blumen 
suchend, ist ebenso erfreulich, wie das Bienen- 
lied des Einsiedlers, und erlost uns wenigstens 
von der Gegenwart der bosen Groflmutter. Frl. 
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Brohly, Hr. Albers und die jugendliche Kolo- 
ratursangerin Nicot-Vauchelet waren in 
den Hauptrollen beschaftigt. Da das Werk von 
Saint-Saens wenigstens das Verdienst der Kurze 
hat, so konnte die Komische Oper damit ein 
reizendes einaktiges Ballet von Claude Terrasse 
„Les Lucioles" (Die Leuchtkafer) verbinden, das 
die Balletmeisterin Frau Mariquita sehr ge- 
schickt zusammengestellt hat. Terrasse hat hier 
viel mehr fur die Pantomime, als fur den eigent- 
lichen Tanz getan, und gerade darum ist das 
kleine Werk sehr unterhaltend. Felix Vogt 
DRAG: Einen Tag nach der Berliner Premiere 
* haben auch in unserem Neuen Deutschen 
Theater Engelbert Humperdincks „K6nigs- 
kinder" ihren Einzug gehalten. Nach dem 
Melodrama als Oper in wesentlich verbesserter 
Form. Ihr Erfolg war durchschlagend, ihr 
Erfolg ist aber auch der erste wirkliche Premieren- 
erfolg unseres Theaters. Ohne Zweifel ist die 
Musik der wertvollere Teil des Ganzen, so sehr 
man auch dem Buche Ernst Rosmers manch 
Ruhmliches nachsagen kann. Es ist ja bis auf 
die Schliisse des zweiten und dritten Aktes ge- 
schickt gemacht, trifft in seiner gewollten NaivitSt 
den Marchenton und ist ganz durchsetzt von 
jenen Anspielungen,diezum RequisitderMarchen- 
welt gehoren. Aber nach wiederholtem Anhoren 
merkt man doch, dafi der dritte Akt ein wenig 
weitschweifig geraten ist und wunscht ein paar 
geschickte Striche herbei. Humperdincks Musik 
fesselt ununterbrochen durch ihren quellenden 
Reichtum an Melodie. Der ganze liebenswerte 
Meister von „Hansel und GreteT auch hier. Wie 
entzuckend triflFt doch den Volkston das Lied vom 
Rosenbusch oder der Chor der Besenbinder- 
kinder. Aber auch sonst liefie sich eine stattliche 
Anzahl Stellen aufz5hlen, die,lyrisch volkstumlich 
gehalten, mehr wert sind als so manches, was in 
einer ganz modernen Partitur steht. Uberfliissig 
von Humperdincks ausgesuchter Kunst der In- 
strumentation zu sprechen oder der wundervollen 
Polyphonie das Lob zu singen. Die Prager Auf- 
fuhrung hat sich redlich bemuht, dem Werke zu 
geben, was des Werkes ist. Das ist das Verdienst 
des Kapellmeisters Ottenheimer und des Re- 
gisseurs Stern. Auch die Hauptdarsteller: Elise 
Catopol als Gansemagd, Karl Waschmann 
als Konigssohn und Hans Pokorny als Spiel- 
mann standen auf der Hdhe ihrer Aufgaben. 
Der Beifall war geradezu enthusiastisch. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

STOCKHOLM: Mit dieser Saison hatfurunserc 
Oper wieder eine neue Ara begonnen. Nach- 
dem Albert Ranft von seiner mehr ruhm- als 
geldreichen Stellung als Chef und zugleich 
Unternehmer des Koniglichen Theaters zuruck- 
getreten ist, hat der Vorstand des Theater- 
konsortiums, mit dem Grafen Hans vonStedingk 
an der Spitze, wieder die kiinstlerische und 
finanzielle Fiihrung der Oper ubernommen. Das 
neue Regiment hat zuerst mit einer durch- 
greifenden Umgestaltung des Personalbestandcs 
angefangen. Als erster Kapellmeister wurde 
Armas Jarnefelt beibehalten; ihm zur Seite 
steht der Italiener Tullio Voghera, ein Schuler 
Toscanini's. Als erster Regisseur wurden ein 
Deutscher, Jacques Goldberg, als Sanger ein 
osterreichischer und ein deutscher Tenor, 
Alexander Kirchner und Theodor Konrad, 
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engagiert. Unser hochgeschatzter schwedischer 
Bariton, John For sell, ist von seinem Aufent- 
halt am Metropolitan in New York zuruckgekehrt, 
dagegen hatMenzinsky die Stockholmer Oper 
verlassen, Ungeachtet aller dieser Neuengage- 
ments, und trotzdem daft eines Gehaltsstreits 
wegen ein fast g&nzlich neuer Chor angestellt 
werden musste, bat die Saison bisher wirklich 
einen glfinzenden Verlauf gehabt. Vier Opern 
— „Lohengrin a , w Tannh3user a , „Faust a und 
„Romeo a — sind in neuer Regie und mit neuen, 
von Thorolf Jansson gemalten Dekorationen 
inszeniert, uber ein Dutzend Opern neu eingeubt 
und in den Spielplan wiederaufgenommen worden; 
aufterdem brachte man drei Erstauffuhrungen 
heraus. Am 2. November wurde „I z e y r, 
das morgenlandische grausige Musikdrama 
d'Albert's, zum erstenmal hier gegeben. Weder 
die verfuhrerische Heidin in der Gestalt Frau 
Lyckseth's, noch die bezaubernd scbone In- 
szenierung hat vermocht, das anspruchsvolle 
Werk lebensfahig zu machen. GroBeres Gluck 
hatte die Direktion mit der Vorfuhrung eines 
leichter wiegenden Programmes: „La fete chez 
T h 6 re s e u , Pantomime in zwei Akten von Catulle 
Mendes mit Musik von Reynaldo Hahn, und 
Wolf-Ferrari's wohlklingendes Intermezzo 
„Susannens Geheimnis". Ansgar Roth 

KONZERT 

OERLIN: Das letzte Vereinskonzert des Pbil- 
" harmonischen Chores (Siegfried Ochs) 
brachte eine Wiederholung der Deutschen Messe 
von Otto Taubmann. Der gunstige Eindruck, 
den das schwierige Werk im vorigen Winter bei 
seiner Erstauffuhrunghinterlassen hat, schwfichte 
sich durchaus nicbt ab; im Gegenteil, nach ge- 
nauerer Kenntnis vertieft er sich, wie das stets 
bei guter Musik der Fall ist. Die Kompliziert- 
heit des Taubmannschen Kontrapunktes, die das 
Auge beim Lesen sehr stark empflndet, macht 
sich dem Ohre beim Horen viel weniger be- 
merkbar, zumal wenn das Werk so vortrefflich 
einstudiert ist, wie von diesem Dirigenten, unter 
dessen sorgffiltiger, energischer Leitung alle 
Beteiligten ihre vollen Kr3fte einsetzen. Von 
den Solisten machte sich der Alt von Emmi 
Leisner wieder sehr vorteilhaft bemerkbar. — 
Im 6. Symphonie-Abend der Koniglichen 
Kapelle begann Richard StrauQ mit Beethovens 
Erster; eine ausgezeichnete Auffuhrung, so liebe- 
voll aufs feinste ausgearbeitet, so klangschon, 
wie ich das Werk bisher nur unter Hans v. Bulow 
gehort habe. Es folgte darauf eine Phantasie fur 
drei Harfen mit Orchesterbegleitung, „Vineta u , 
von Franz Ponitz, dem fruheren Mitglied der 
Koniglichen Kapelle, der eine der drei Harfen- 
partieen selbst hierbei ubernommen hatte. Es 
ist gerade kein bedeutendes, aber liebenswurdiges 
Stuck, dem man gerne zuhort, weil es dank der 
geschickten Orchesterbehandlung sehr gut klingt; 
eine poetische, phantastische Stimmung weht uns 
aus dieser Musik an. Mit seinem „Don Quixote" 
stellte diesmal der Dirigent und sein Orchester 
eine wahre Prachtleistung hin. Auf dem Pro- 
gramm hatte man fuglich die beiden Solisten, 
die Herren Dechert und Gentz, nennen sollen, 
denn dem Cello und der Bratsche als Personi- 
fikation des Ritters und seines Knappen f&llt 
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doch ein bedeutsamer Anteil beim Gelingen der 
Ausfuhrung zu. Es steckt in dieser Partitur viel 
Geist, viel echter Humor; die gluckliche Losung 
manches Problems in der musikalischen Illu- 
stration der verschiedenen Abenteuer verblufft 
immer aufs neue. Eine der zwolf grofteren 
Symphonieen (B) von Haydn bildete den Schlufi 
des Programms. — Nikisch hatte fur sein 
7. Konzert als Novitfit das Klavierkonzert in f 
von Max Regerangesetzt;es stand zwischen Che- 
rubini's „Anakreon a -Ouvertiire und Beethovens 
Siebenter. Daft jemand die Solopartie des Reger- 
schen Werkes mit dieser heimatlosen Harmonie, 
seinem Mangel an plastischen Motiven, an ener- 
gischer Rhythmik auswendig behalten kann, er- 
scheintmirrfitselhaft,aberFriedaKwast-Hodapp 
hat dies Kunststuck fertigbekommen und den 
merkwurdigen Klaviersatz trotz seiner Undank- 
barkeit vortrefflich ausgestaltet; den langsamen 
Satz trankte sie sogar mit einem suBen, narko- 
tischen Duft. Mir erscheint das ganze Werk wie 
eine Riesenqualle, ein Molluskengebilde, dem 
ich nicht gem wiederbegegnen mochte. Solo- 
instrument und Orchester verbinden sich gar 
nichtmiteinander,vermeidenformlich,zusammen- 
zugehen. Und diese ermudende Ldngel Aber 
Reger ist nun einmal Mode, und so fehlte es 
nicht an Horern, die auch dies Konzert „inter- 
essant" fanden und nicht mit dem Beifall kargten. 
Der klang aber doch echter und w&rmer nach 
der Beethovenschen Musik, die Nikisch — 
namentlich das tolle Finale — ungewohnlich 
flott und schwungvoll durchfuhrte. — Einen wirk- 
lich interessanten Konzertabend hat uns ein 
junger Mannergesangverein beschert, den Ernst 
Mitlacher aus den Rixdorfer Lehrern ge- 
bildet hat. 1909 mit nur 32 SSngern gegrundet, 
ist der Verein jetzt nach zwei Jahren bereits auf 
325 Mitglieder (166 Sanger) angewachsen. Mit 
Zuhilfenahme des wohldisziplinierten Chores, 
den Alexander Kieftlich an der Kaiser Wilhelm- 
Ged3chtniskirche leitet, waren zwei groftere Werke 
furMannerchor und Orchester einstudiert worden : 
„Das Liebesmahl der Apostel" von Richard 
Wagner und die Symphonie-Ode „Das Meer a 
in sieben SStzen von Jean Louis Nicode\ Unsere 
auf 75 Mann verstarkten Philharmoniker, an der 
Orgel Musikdirektor Irrgang, Marta Schauer- 
Bergmann (ein sympathischer, wohlgebildeter 
Sopran von weitem Umfang) und der Tenor Paul 
Bauer wirkten mit bei der sorgfaltig vorberei- 
teten und glucklich gelungenen Auffuhrung. Fur 
das Wagnersche Werk war die Bearbeitung von 
C. A. Lorenz genommen worden, die fur die 
erste a cappella gesetzte HSlfte eine dezente 
Orchesterbegleitung hinzufugt; dadurch wird die 
Ausfuhrung den SSngern erheblich erleichtert. 
Man kann dem jungen Verein aufrichtig gratu- 
lieren fur das schone Gelingen des Konzertes, 
denn beide umfangreichen, dem Chore grofte 
Aufgaben stellenden Werke kamen klar, jedes 
in seiner charakteristischen Eigenart, zum Aus- 
druck, und reicher Beifall lohnte mit Recht zum 
Schlufi den SSngern wie dem Leiter. 

Ernst Ed. Taubert 
Wie man auch fiber Gustav Mahlers Schaffen 
denken mag, auf jeden Fall mufi man Oskar 
Fried dankbar sein, daft er die Gesellschaft 
der Musikfreunde bestimmt hat, uns mit 
Mahlers zuerst im September 1908 in Prag auf- 
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gefuhrter siebenter Symphonie in D-dur bekannt 
zu machen. Auch die Siebente ist wieder durch- 
aus Programmusik; man vermifit aufs schmerz- 
lichste ein Programm. Sie ist auch wieder ein 
merkwurdiges Konglomerat, eine Art Potpourri, 
in dem neben genialen EinfSllen triviale sich 
breitmachen. Besondere Eigenarten in der Har- 
monik sind mir nicht aufgefallen. Bewunderungs- 
wurdig erscheint die Instrumentation; auch in 
dieser Hinsicht ist die zweite Nachtmusik, der 
vierte Satz, den Fried schon im Vorjahre einzeln 
aufgefuhrt hat, ein Kleinod: Gitarre, Mandoline 
und zwei Harfen verleihen neben den besonders 
diskret verwandten Holzbl2sern dem auch in der 
Erflndungeigenanigen,h6chsteinschmeichelnden 
Satz ein unsagbar feines und anziehendes Kolorit. 
Nicht recht konnte ich mich mit dem auch uber- 
mSBig langen ersten Satz befreunden, der aus 
einer trauermarschartigen ausgedehnten Ein- 
leitung und einem sttirmischen Allegro besteht; 
ich vermifite den Zusammenhang zwischen den 
einzelnen Gedanken; viele abgerissene Phrasen 
stehen darin neben opernhaften Satzchen ; man- 
ches klingt auch brutal. Der zweite Satz, wie 
der vierte „Nachtmusik tt benannt, ist stark rea- 
listisch gefkrbt; so hort man die Glocken einer 
Kuhherde; ganz offenbar soil ein Pastorale uns 
geboten werden, das wohl absichtlich sich nicht 
frei von TrivialitSt halt. Genial ist der das 
Scherzo vertretende spukhafte Walzer, ein Stuck 
echt Eichendorffscher Romantik, hervorragend 
auch durch ungevdhnliche Klangeffekte. Das 
nur gar zu lange Finale ist ein flottes kraftvolles 
Rondo, das merkwurdigerweise in C-dur steht 
und wohl absichtlich stark an die Hauptmotive 
von Wagners Meistersingern erinnert. Ratsel 
bietet es dem Horer nicht. Die Ausfuhrung 
macbte dem verstarkten Bluthner-Orchester 
alle Ehre, wenngleich die grofien Schwierig- 
keiten von den Blechblasern nicht immer uber- 
wunden wurden. Auf diese gerade einund- 
einehalbe Stunde wahrende Symphonie folgten 
noch die Arie der Louise aus Charpentiers gleich- 
namiger Oper, die von Marie Louise Debogis 
mit viel Geschmack, Kunst und Stimmreiz vor- 
getragen wurde, und Mozarts Figaro-Ouverture. — 
In bohem Grade begeistert hat mich Jan Kubelik, 
der mit dem Bluthner-Orchester konzertierte. Die- 
ses leitete Albert Randegger, dessen Violinkon- 
zert in d-moll dabei hier erstmalig zu Gehor kam. 
Es ist viel zu lang; besonders der sehr moderato 
vorzutragende erste Satz wirktermudend und nach 
ihm kommt ein auch sehr ausgesponnenes Ada- 
gio; glucklicherweise ist der im franzosischen 
Salonstil gehaltene SchlufJsatz wenigstens leben- 
dig. Sonst bekennt sich der Komponist, dessen 
Violinsonate weit eigenartiger und geistvoller 
ist als dieses Konzert, vorwiegend zur Gefolg- 
scbaft von Mendelssohn; dem Soloinstrument 
hat er, der selbst ein trefflicher Geiger ist, 
eflfektvolle, schwierige Passagen und dankbare 
Kantilenen zugewiesen. Er machte uns ubrigens 
mit dem Scherzo aus Mendelssohns Oktett in 
seiner Urgestalt fur Orchester bekannt, die 
sicherlich in Zukunft von vielen Orchestern 
gespielt werden wird, da sie sehr reizvoll instru- 
mentiert und ungemein dankbar ist. Kubelik, 
dessen Technik erstklassig und dessen Ton 
ideal ist, spielte auch durchaus musikalisch, 
bevorzugte aber in seinem sonstigen Programm 
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virtuose Aufgaben; u. a. spielte er die Ober- 
tragung des Sextetts aus Donizetti's Lucia fur 
Violine allein von St. Lubin und zwar so, daft 
es ein hoher Genuft war. — Die Kammer- 
musikvereinigung der Koniglichen Ka- 
pelle erfreute mit Beethovens Septett und 
Mozarts sogenanntem Kegeltrio (Es-dur, Robert 
Kahn am Klavier) und erinnerte pietltvoll daran, 
daB der kiirzlich verstorbene Jenaer Universitfits- 
Musikdirektor Ernst Naumann, dem wir zahl- 
lose vortreffliche Arrangements verdanken, auch 
gar kein ubler Komponist gewesen ist. Sicher- 
lich ist seine Serenade fur neun Streich- und 
Blasinstrumente, die 1872 im Druck erschienen 
ist, kein Werk von besonderer Tiefe und Eigen- 
art, aber jeder der vier Sitze bietet hubsch klin- 
gende, gut gearbeitete Unterbaltungsmusik bester 
Art. Gespielt wurde dieses Werk ubrigens 
ganz vortrefflich. — Auch das Klingler- 
Quartett hatte es einmal fur angezeigt ge- 
halten, sich nicht blofi auf Quartette zu be- 
schranken, sondern liefi auf das prachtvoll ge- 
spielte Brahmssche in c-moll und Haydns Es-dur 
op. 64 No. 6 auf vielfachen Wunsch Schuberts 
anmutiges, melodienreiches Oktett folgen (Klari- 
nette: O. Schubert; Horn: Repky vom Phil- 
harmonischen Orchester; Fagott: Fruhauf; 
Kontrabafi: Skibicki). — Zu einer durchaus 
kunstlerisch gelungenen Wiedergabe der funf 
Sonaten Beethovens fur Klavier und Violoncell 
hatien sich Edouard Risler und Jean Gerardy 
verbunden;den groBten Eindruck erzielten sie na- 
turlich mit der A dur Sonate. — Hochbefriedigend 
verlief auch ein Sonatenabend, den die Pianistin 
Ella Jonas-Stockhausen und die Geigerin 
Eugenie Konewsky veranstalteten;letztere zieht 
aus ihrem Instrument einen groflen, edlen Ton, 
zeigt auch im Vortrag viel Geschmack: Beet- 
hovens op. 96, die A-dur von Brahms und Hugo 
Kauns interessante Sonate op. 82 bildeten das 
Programm. — Eine neue Triovereinigung haben 
die jungen Kunstlerinnen Enid de J oh n (Klavier), 
Olga Sohnge (Violine) und Kate Sohnge 
(Violoncell) gebildet; die Vertreterinnen der 
Streichinstrumente sind der leider mitunter gar 
zu sehr paukenden Klavierspielerin in bezug auf 
geistige Erfassung und Temperament uberlegen: 
das Brahmssche H-dur Trio lag ihnen besser 
als Mozarts B-dur. Die mitwirkende Mezzo- 
sopranistin Elisabet Hildebrandt-Saatz, die 
von Ceci PreuB anschmiegend begleitet wurde, 
hatte sich zu schwierige Aufgaben gestellt, war 
auch zu sehr befangen. — Gustav Bum eke, 
dessen grofte Verdienste um die Blaskammer- 
musik hier schon oft gewurdigt worden sind, 
lieli von seiner treuen, diesmal wesentlich ver- 
starkten Blaserschar wieder einmal Gouvy's 
Suite Gauloise auffuhren, machte uns mit der 
II. Suite von Th. Dubois bekannt, die aus knappen, 
zumeist reizvollen Satzen besteht, von denen 
besonders das „lesbische Lied* 4 gefiel, und fuhrte 
erstmalig ein Praludium (Doppelkanon) und Fuge 
(6stimmig)eigenerKom position auf, ein sehr komp- 
liziertes Werk, das jedoch leider als ein verfehltes 
Experiment angesehen werden mufi, beson- 
ders soweit das durch verfehlte Stimmfuhrung 
in Kakophonieen schwelgende Praludium in Be- 
tracht kommt. Dagegen erwiesen sich zwei 
Lieder Bumckes („Der Tod tt und w Minne a ), die 
George A. Walte^^fHijfif^flijug, als durch- 
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aus wertvoll: die begleitenden Blasinstrumente 
sind brillant ausgeniitzt, urn die Stimmungen 
zu treffen; die Melodik ist vornehm und nicht 
alltSglich. Wilhelm Altmann 

Der 6. symphonische Musikabend des Ber- 
linerKonzertvereins (dasBlikhner-Orchester 
unter Josef Stransky) wurde mit Bruckners 
„Dritter a eingeleitet. Die Intentionen des Diri- 
genten, dessen eifriges Eintreten fur Bruckner 
im ubrigen alle Anerkennung verdient, wurden 
vom Orchester leider nicht immer in der 
wunschenswerten Weise unterstutzt; besonders 
in den BlSsern war es nicht zum besten be- 
stellt. Eine Probe mehr hatte jedenfalls nichts 
geschadet. Die zur Urauffiihrung gelangende 
Tondichtung „Empedokles a , nach Holderlins 
Tragodie, fur Orchester mit einem Baritonsolo 
(Cornelius Bronsgeest) von James Simon ist 
die gediegene Arbeit eines gebildeten, geschmack- 
vollen Musikers; vornehm in der Haltung und 
im Ausdruck, lafit Simons Tonsprache schopfe- 
rische Eigenart und die Kraft, den poetischen 
Vorwurf uberzeugend zu gestalten, freilich noch 
allzusehr vermissen, als dafi man von einem 
nachhaltigen Eindruck sprechen konnte. Gustav 
Mahlers „Lieder eines fahrenden Gesellen", ein 
pittoreskes Gemisch von schlichter Einfalt und 
hochstem Raffinement, von Bronsgeest wirkungs- 
voll vorgetragen, bildeten den SchlufJ des Abends. 
— Im 4. Hausegger-Konzert horte man an 
erster Stelle Alexander Ritters symphonische 
Dichtung „Kaiser Rudolfs Ritt zum Grabe", eine 
in edlen Linien gefuhrte Schopfung von ernster 
Grofie und starkem Stimmungsgehalt, die sicher- 
lich zu den bedeutendsten Hervorbringungen 
der neudeutschen Schule gehort. Elisabeth 
Oh In off, die fur eine erkrankte Kollegin ein- 
gesprungen war, trug die funf Gedichte von 
Wagner mit warmem Empfinden und jener 
kiinstlerischen Verwendung ihrer prachtvollen 
Stimmittel vor, die man an dieser Siingerin zu 
schatzen gelernt hat. Den Hohepunkt des Abends 
bedeutete eine geradezu faszinierende Wieder- 
gabe der „Phantastisehen" von Berlioz. Wie 
jiingst beim „Heldenleben u , so hatte man auch 
diesmal wieder Gelegenheit, den suggestiven 
EinfluB des Dirigenten auf die ihm unterstellte 
Musikerschar zu beobachten und sich der ein- 
dringlichen Wirkung zu erfreuen, die eine starke 
Personlichkeit wie Hausegger auch mit einem 
noch nicht in alien Teilen vollkommenen Or- 
chesterkorper zu erzielen weifi. Willy Renz 

Henri Marteau brachte an seinem zweiten 
Abend ein noch unbekanntes Konzert von Dubois 
zur Auffuhrung, von dem ich nur den letzten 
Satz horte. Dieser enthielt viel frische an- 
sprechende Musik, und, wie mir von sachkun- 
diger Seite berichtet wurde, auch das ganze Werk 
soli auf diesen angenehmen Ton gestimmt sein. 
In einem seltener gespielten G-dur Konzert von 
Mozart entfaltete der Geiger dann noch sein 
herrliches gesanglichesKonnen.— Der Brahms- 
verein-Chor unter Leitung von Fritz Ruck- 
ward trug mehrere Chore des Meisters technisch 
wie musikalisch fein ausgearbeitet vor, zum 
Schlusse die Liebeslieder mit den Herren 
Laurischkus und Schacht am Klavier. Karl 
Klingler und Joseph Rywkind steuerten ein 
Duo von Spohr fur zwei Violinen bei und ernteten 
grofien Beifall, Hermann Wetzel 
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Marta Dahnes Gesang lafit infolge an- 
dauernderStarrheit des Tones und beangstigender 
Kurzatmigkeit vollig unbefriedigt; gewisse Vor- 
zuge kommen gegen diese Mangel nicht auf. -- 
Wladimir Cernikoff hat von einem Konzert 
in Berlin eine sehr vage Vorstellung: ein schoner 
Anschlag, ein wenig Gefuhl, ein wenig Uben, 
„Kinderszenen u von Schumann und andere 
schone Sachelchen, daneben auch ein grofieres 
Stuck (Die „Wandererphantasie tt von Schubert, die 
auch elend genug ging), und der Abend ist fertig. 
Der Herr wird nun, wie man vermuten darf, 
aus seinen Kritiken andere Schlusse Ziehen. — 
Artur Reinholds Klaviertechnik ist auf einer 
respektablen Hone, nur mufite der Pianist nicht 
mit zu grofiem Sentiment an die Klassiker 
herantreten: sie vertragen, ja, sie fordern eine 
Portion StrafTheit und Selbstvergessen. Die 
Beethovensche Sonate caract^ristique zumal 
machte einen bosen Eindruck. — Elisabeth 
von Bode singt so unerfreulich, dafi man ihr 
aufrichtigst das Singen vor einer ernsten Kritik 
widerraten kann. In letzter Zeit scheint es Mode 
zu werden, dafi, wie im vorliegenden Falle, un- 
zulfingliche Gesangskrafte Rezitatoren heran- 
ziehen. Der Eindruck ist, kurz gesagt, ein 
schlechter, und es sei an dieser Stelle vor 
solchen Veranstaltungen gewarnt. — Gina Goetz- 
Levy zerstort die Wirkung der von ihr vor- 
getragenen Gesange vor allem dadurch, dafi sie 
ihre Energie beim Beenden einer Phrase nach- 
lassig — denn die Atemtechnik wurde aus- 
reichen — sinken lafit. Mit diesem Mangel an 
Festigkeit hUngt auch die etwas triviale Auf- 
fassung zusammen. Schade um die an sich 
Hebliche, klangvolleStimme. — Louis Persinger 
ist ein Geiger, dessen herzhaftes Zugreifen bei 
nicht eben gewohnlicher naturlicher Beanlagung 
sehr sympathisch beruhrt, der aber mit seinem 
Temperament leider zu oft durchgeht; neben 
gehoriger Zugelung mufi ihm auch intensiveres 
Studium angeraten werden. Sein Ton ist innig 
und rein und erfreut ganz besonders in kleineren 
Stiicken. — Jascha Sufimanns Konzert (Violine) 
mit dem Philharmonischen Orchester stellte sich 
als verfehlter Versuch dar. Der nicht unschone, 
aber sehr schwache Ton und die durch tuchtige 
Arbeit erlangte gediegene, wenn auch unaus- 
geglichene Technik vermochten nicht die geringe 
musikalische Kultur und die Haltlosigkeit des 
ganzen Spiels vergessen zu machen. — Henri 
Marteau hatte im dritten Konzert mit dem 
Bliithner-Orchester Gelegenheit, seine edlen 
Gaben in drei Konzerten verschiedenartigsten 
Geprages (Jaques-Dalcroze: Konzert in c-moll, 
Mozart: Konzert in D-dur und Dvorak: Konzert 
in a-moll) zu erproben. Seine fein-nervose, 
leider oft unruhige Natur kommt namentlich in 
letzten Satzen zum Vorschein, die zumeist den 
Horer mitreifien und gefangen halten. In ersten, 
ringenden Satzen und in Adagios, die hohe 
Konzentration erfordern, hat man mehr Freude 
an seiner besonderen Ton-Kunst als an seiner 
Gestaltungskraft. Vom Dalcroze'schen Werke 
machte der mittlere Satz den nachhaltigsten 
Eindruck. Arno Nadel 

In dem Violoncellisten Henry Bra m sen lernte 
man einen tuchtigen Musiker kennen, der sein 
Instrument technisch vollkommen beherrscht; 
selbst die schnellsten Passagen brachte er wohl- 
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klingend zu Gehor. Mit dem neuen Konzert- 
meister des Philharmonischen Orchesters, Julius 
Thornberg, spielte er noch eine HBndelsche 
Passacaglia fur Violine und Violoncello, bearbeitet 
von Halvorsen. — Die gesanglichen Leistungen 
von Arthur van Eweyk sind allgemein bekannt, 
es genugt wohl demnach, festzustellen, daB er 
auch in seinem letzten Konzert den guten Ruf, 
in dem er schon seit Jahren stent, weiter be- 
festigte. — Agnes Fridrichowicz ist uns auch 
kein Neuling mehr; ihre DomSne sind zarte 
Stimmungslieder. „Ich trage meine Minne" und 
„Wiegenlied u von StrauB kann auch eine mit 
hervorragenderen Stimmitteln begliickte Sangerin 
kaum wirkungsvollersingen. — Gustav T h ii m 1 e r- 
Walden besitzt eine kraTtige Stimme, die jedoch 
noch nicht ganz ausgebildet ist. Vor allem sollte 
der Sanger darauf achten, daB er nicht immer 
„e tt statt „i a singt. — Theodore Byard hatte 
auch in seinem diesjahrigen Konzert in der Sing- 
akademiemiteinerleichten Heiserkeit zukampfcn. 
Mit sichtlicher Anstrengung vermochte er jedoch 
diesmal seiner Stimme vollen Klang zu geben. 
Seine Hauptvorzuge bestehen in seiner feinen 
Vortragskunst. — Rose Landsmann (Klavier) 
ist technisch noch lange nicht fertig; ihr Spiel 
hat jedoch schon eine personliche Note, die 
aufhorchen laBt und bei reiferer Technik viel- 
versprechend werden kann. — Maria Seret van 
Eyken ist eine Sangerin, die uber dem Durch- 
schnitt steht; ihr ist es aber bis jetzt noch nicht 
gelungen, sich in die Reihen der ersten Ver- 
treterinnen ihres Faches zu stellen. — Lillian 
Wiesike versteht ihren Gesangsvortragen einen 
besonderen Stimmungsreiz zu verleihen. Schade, 
dafl ihre Stimme nicht groBere Kraft besitzt. — 
Juana von Loefen-Hess muB vor allem auf 
ihre Aussprache achten; sie offnet den Mund 
bei jedem Vokal wie bei einem offenen a, wo- 
durch der Ton wohl voller klingt, die Deutlich- 
keit der Vokale und Konsonanten aber naturlich 
leiden mufi. — Maxim Swertlin (Tenor) und 
Sascha Brauer (Klavier) gaben ein gemeinsames 
Konzert. Das Spiel des Pianisten ist sehr trau- 
merisch, aber noch nicht pragnant genug. Die 
Stimme des Sangers ist klangvoll und der Vor- 
trag sympathisch bis auf die zu oft unmotivierten 
Akzentuierungen einzelner Worte. 

Max Vogel 
Ein ganz hervorragendes pianistisches Talent 
darf man die junge Tina Lerner nennen, deren 
ausgezeichnete Technik und musikalische Be- 
gabung gleichermafien zur Anerkennung zwingen. 
Die Paganini-Liszt-Etuden wurden mit einer 
geradezu selbstverstandlich scheinenden Vir- 
tuositat wiedergegeben, und die Dichtungen 
Chopins erklangen unter ihren elastisch-flinken 
Fingern in strahlender und inniger Schonheit. 
— Leopold Godowsky erspielte sich wieder 
einen groBen und lauten Erfolg. Eine neue 
Eigenarbeit, eine Sonate in e-moll, zeigte ihn als 
gewandten, aber nicht immer aus erster Hand 
schopfenden Tonsetzer. Der erste und letzte 
Satz leidet unter einer allzu starken Redseligkeit, 
Zudem ist deren Inhalt nicht gleicherweise 
interessierend; besser und beifallswiirdiger sind 
die Mittelsatze: ein flottes Scherzo und ein 
pikanter Walzer. Die Sonate, klangvoll, weil aus 
dem Geist des Instruments heraus ersonnen, 
enthalt reizvolle technische PfbBleme. .die Idej- 
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eminente Virtuose wohl in erster Reihe ad usum 
proprium schrieb und naturlich in seiner glanzen- 
den Manier loste. Auch bei den ubrigen Vor- 
tragen uberwog das rein Technische als primare 
Tugend Godowskys. — Der begabte Alfred 
Schroder (Klavier) spielte Stucke von Schubert 
und Brahms sehr schon und mit liebevollem 
Eingehen in die Materie. Mit der Darstellung 
des Schumannschen „Carnaval" schien sein Vor- 
trag noch urn ein gutes Stuck zu wachsen und 
eine steigende Begabung anzuzeigen. — Das 
Programm Marie Panthds* umfaBte die Grenzen 
aller Stilgattungen, begonnen bei Bach und bei 
Debussy endend. Die elegante Pianistin, deren 
Eigenart dem Kapriziosen und Anmutigen zu- 
neigt, besitzt ein reiches und vielseitiges KSnnen, 
das ihr erlaubte, den heterogensten Aufgaben 
gerecht zu werden. DaB dabei die franzosischen 
Neutoner Chausson, Chabrier, Dupont und der 
schon erwahnte Debussy zu besonderer Geltung 
kamen, versteht sich von selbst. — Gut burger- 
liche Kost gab es bei Flora Scherres- 
Friedenthal (Klavier). Wer in der soliden, 
alteren, von alien AuBerlichkeiten und Extra- 
vaganzen freien Darstellungsart sein Ideal ver- 
meinte, kam hier auf seine Rechnung. Alles 
wurde sauber und anstandig exekutiert. Freilich 
vermifite man mehr als einmal das hinreifiende 
Temperament, die personliche Note, etwas, was 
uns die Gaben eines Grofien erst wert macht, 
was, gegen das Spiel der Pianistin gehalten, 
so ganz anders von anderen zum Ausdruck 
gebracht, zu Vergleichen zwingt. Unbekannt 
waren mireinige klassizistischangehauchte Kom- 
positionen Alexis Hollaenders, die indessen ohne 
sonderlichen Eindruck voruberzogen. — Recht 
befriedigend und technisch einwandsfrei spielte 
Else S t e r n s d o r f f Schuberts nachgelassene B-dur 
Sonate. Es steckt zwar noch ein erkleckliches 
mehr darin, als sie uns gab; derart unvergleich- 
liche Tondichtungen verlangen eben einen stark 
impulsiven und aus dem Tiefsten schopfenden 
Interpreten. Gleichwohl will ich die Verdienste 
der Vortragenden nicht schmaiern, zeigte sie 
doch anerkennenswerte Proben gutgebildeten 
Konnens, woran wir zuvorderst unser Genugen 
haben mogen. — Der erste der auf sechs Abende 
verteilten, das gewaltige Programm von 18 Violin- 
konzerten klassischer und moderner Literatur 
umfassender Konzertabende Henri Marteau's 
enthielt Bachs E-dur, Mozarts D-dur Nr. 2 und 
Brahms* Violinkonzert. Von Prof. Sahla als Diri- 
genten bestens unterstutzt, brachte der Kunstler 
mit seinem schSnen, gesangreichen Ton und 
feinem musikalischen Nerv die drei Konzerte 
bestens zu Gehor. Naturlich technisch meister- 
haft. Ein wohlgelungenes Praiudium des in 
seiner Gesamtheit sehr lehrsamen Zyklus. — 
Das Petri-Quartett spielte ein mir neues Opus 
von Vitezslav Novak in D-dur op. 35. Das in 
zwei groBen Abteilungen gehaltene Werk beginnt 
mit einer eindrucksvollen Fuge, der ein weit 
gesponnenes w Iargomisterioso" folgt; eine schone, 
gut gearbeitete und gedankenreiche Musik, der 
sich ein in freier Phantasie, durch Verschieden- 
artigkeit des Rhythmus und des Stimmungs- 
gehalts charakterisierter zweiter Satz anschlieBt. 
Obschon bei einmaligem Horen des aus- 
gedehnten Werkes ein abschlieBendes Urteil 
nicht gut zu fal(Sridjitinailaffodtftses Quartett als 
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eine durch den Ernst des Gehalts und die aparte 
Setzkunst sich auszeichnende willkommene Be- 
reicherung der einschlagigen Literatur begruBt 
werden. Das Ensemble, voran der Primarius, 
spielte dieses wie das vorangehende Beethoven- 
sche Quartett in D op. 18 No. 6 mit alien Zeichen 
kunstlerischer Hingabe und Kultur. — E»nen 
zweitenKammermusik-AbendveranstalteteMoritz 
Mayer-Mahr (Klavier) und Bernhard Dessau 
(Violine). Bei den bekannten, hier schon so oft 
besprochenen Leistungen dieser Vereinigung 
genugt die Nennung des Programms: Mozart 
Sonate G-dur (Peters No. 11), Beethoven F-dur 
op. 24 und Grieg G-dur op. 13. — Ein Kom- 
positions-Abend von Heinz T hies sen ver- 
mittelte die Bekanntschaft einer Reihe von 
Scbopfungen eines die Grenzen durchschnitt- 
licher Begabung nicht iiberschreitenden Ton- 
setzers. Sieben Lieder, von Hedwig Kaiser wirk- 
sam gesungen, eroffneten das Programm; davon 
konnten einige in weicher, lyrischer Art 
empfundenen Stiicke gefallen. Die darauf von 
Else Grams mit Interesse vorgetragene C-dur 
KJaviersonate verlangt naturlich einen ganz 
anderen MaBstab. Der Komponist nimmt ein- 
gangs einen groBen Anlauf, geht aber bald in 
die Breite statt in die Tiefe und halt nicht immer, 
was er versprochen; am Willen fehlt es ihm 
sicher nicht. — Ein anderer Kompositions-Abend 
bedeutete einen schonen Erfolg. Johanna S e n f t e r 
— so beiBt die Reger-Schulerin — ist zweifellos 
begabt, hat viel gelernt und kennt eine Menge 
Literatur, vielleicht nur zuviel. Ihre Lieder, 
ganz modern gehalten und meistens das wesent- 
liche treffend, dabei klangschon gesetzt, stehen 
sichtlich unter dem EinfluB ihres Meisters. 
Mehrnoch sagte eine G-dur Violin-Klaviersonate, 
die die technische und formalistische Geschick- 
lichkeit, die echt sonatenmaBige Empfindung der 
Autorin in eine untriigliche Beleuchtung ruckte. 
Lehnt sie sich hierin ungewollt an Brahms an, 
so soil das ihrerjungerschaft nicht zu schlimm 
angerechnet werden. In der Wahl ihrer Inter- 
preten hatte sie eine gluckliche Hand: Gertrud 
Fischer-Maretzki (Gesang), Anna Hegner 
(Violine) und Paul Otto Mockel (Klavier) waren 
tapfere Helfershelfer. — Julius und Engel- 
bert R oentgen (Klavier und Cello) spielten die 
reife und tuchtige Klavier-Violoncellsonate in 
h-moll op. 56 von Roentgen, in sehr gelungener, 
beifallswurdiger Wiedergabe; besonders der 
Komponist entledigte sich seines gewichtigen 
Partes mit grofier Lebendigkeit und dem 
vollen Einsatz seiner Personlichkeit, wahrend 
der Cellist durch gesunden Ton und Energie 
in der Oberwindung der rhythmischen 
Unebenheiten auffiel. — Die junge Geigerin 
Beatriz Leech besitzt eine ausgezeichnete 
Kunstfertigkeit. Technisch durchaus iiberlegen, 
mit stark entwickeltem Sinn fur das speziflsch 
Violinistische, geiiet ihr das Tschaikowsky-Kon- 
zert (Begleitung: das Bluthner-Orchester) uber- 
raschend gut. Ohne Zweifel steckt in ihr eine 
Potenz, die der ernsteren Beachtung wert er- 
scheint. — An Ellen Sarsen ist eine nicht ge- 
wohnliche Empfindung zu Ioben. Mit ihrer 
ziemlich angenehmen Stimme weiB sie sich 
ihrer Aufgabe meistens zufriedenstellend zu ent- 
ledigen. Die Aussprache durfte deutlicher sein 
Marix Loevensohn (Celjo) 1 * spielte mif pronon 



ohn (Cello) 1 * spielte mnt r. 



ciertem Ton Stiicke von Gernsheim, Bach und 
Sinigaglia. — Wenig gutes ist der Altistin Elfriede 
Ulrich nachzusagen. Ihre Ausbildung laBt noch 
viel zu wunschen ubrig. Maftig singt auch der 
Tenor Paul Bauer; zwar gelangen ihm die 
Koloraturen in Bachs Arie aus dem Weihnachts- 
oratorium nicht ubel, doch ist die Tongebung 
und sein Geschmack noch so wenig kultiviert, 
daft es hier der sorgfaltigsten Pflege bedarf, urn 
den vorhandenen Fundus auf das notwendige 
MaB kunstlerischer Reife zu bringen. — Else 
Huot, Elisabeth Schulz - Rabbow und Mar- 
garethe Lowe konnen zur Beurteilung zu- 
sammengefaftt werden. Ihr Konnen steht ziem- 
lich auf demselben Niveau, d. h. es sind Sfinge- 
rinnen von gutem Durchscbnitt, der zu beson- 
derem Lob oder Tadel keinen AnlaB gibt. Die 
mitwirkende Rezitatorin Hedwig Josefa von 
El pons steuerte einige willkommene Beitrage 
hinzu, und die Geigerin Irma Oppenheim (im 
Konzert Huot) verdarb nichts mit dem Vortrag 
der Tartini- Sonate in G-dur. — Bleibt noch 
Tilly Elise Pieschel, Lautenspielerin und 
Sangerin. Mit ihrer kleinen niedlichen Stimme 
gab sie ein paar Volkslieder, nigger songs und 
ahnliches zum besten. Gewift kann man auch 
diese Kleinkunst in eine bestimmte Hone fuhren. 
Dazu bedarf es aber anderer Vorbedingungen. 

Gustav Kanth 
Dr. Alexander Chess in brachte in seinem 
dritten Orchesterkonzert fast ausschliefilich mo- 
derne Werke zur Auffuhrung, Kompositionen von 
Liszt, Strauft, Liadow und Alex. Ivanowitsch 
Wyschnegradsky* Zwei Stucke der russiscben 
Musiker waren fur Berlin neu: w Der verzauberte 
See" von Liadow und „Die Schwarze" von Wysch- 
negradsky. Liadow's Marchenbild gehort ganz 
zur musikalischen Genremalerei. Das Stuck will 
nur ein Stimmungsbild geben, nur durch die 
Farbe wirken. Diese Nebenstromung unserer 
Kunst hat mir nie recht gefallen. Wyschne- 
gradsky schreibt in der bekannten Form: eine 
„symphonische Dichtung". Er ist durch ein 
kleinesGediehtvonGorodetzky„angeregt u worden 
und malt in alien moglichen Farben aus, was 
geschehen konnte, wenn seine Geliebte reich 
ware. Da >iibt es Sturmmotive mit uberm3Bigen 
Dreiklangsfolgen, reichliche Chromatik und viele 
an die „Elektra u -Partitur erinnernde Effekte. Ein 
Apparat, der zu dem anspruchslosen Gedicht 
ebenso paftt, wie das Orchester der w Gotter- 
dammerung" zu Schuberts w Mullerliedem a . Der 
Dirigent gab sich alle Muhe, dem Werk zu einem 
Erfolg zu verhelfen. Chessin dirigierte ubrigens 
diesmal viel sicherer und temperamentvoller, als 
in seinen vorangegangenen Konzerten. — Der 
Brahms-Abend von Artur und Therese 
Schnabel brachte eine Reihe von Liedern, die 
die bekannte SSngerin allerdings nicht sehr 
gliicklich ausgewfihlt hatte. Fur ihre Stimme 
eignen sich eigentlich nur ruhig-sinnende Weisen, 
die in der Mittellage geschrieben sind. Ihr Gatte 
spielte die f-moll Sonate des iungen Brahms. 
Wie er hier das Improvisatorische dieser Musik 
zur Geltung brachte und mit den feinsten Farben 
die Romantik des Werkes belebte — das war 
nicht mehr ein Erschopfen, sondern ein Neu- 
gestalten. — Ein anderer tuchtiger Pianist, Richard 
Rdftler, lieB sich in der Singakademie hSren. 
Er spielte ©pjffj^pf^jfi B und Es von Mozart 
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und Haydn und auBerdem ein h-moll Konzert 
eigener Kom position. Am besten hat mir aus 
diesem neuen Konzert der SchluBsatz gefallen, 
ein friscbbewegtes Stuck mit ungarischen Rhyth- 
men und Weisen. Der Solopart ist durchweg 
sehr effektvoll gesetzt und tSuscht so auch uber 
einige Schwfichen derbeiden ersten SStze hinweg. 
— Die Geigerin Palma von Paszthory erspielte 
sich mit Werken von Beethoven und Bach wieder 
einen vollen Erfolg, wenn sie auch durch die 
Klavierbegleitung Gisela von Paszthorys, die 
einer Armverletzung wegen die Klaviersoli aus- 
fallen lassen muBte, etwas behindert war. — Das 
Programm des Gesangvereins w Typographia - 
enthielt volkstumliche Chore, die von dem Verein 
recht hub^ch gesungen wurden. Nur auf eine 
reine Intonation muBte der Dirigent, Alexander 
Weinbaum, mehr Gewicht legen. Paula Wein- 
baum, deren schone Siimme leider etwas scharf 
und scnneidend klingt, und Michael PreBbrachten 
durch einige Soli eine hubsche Abwechselung. — 
Sehr viele Anregungen bot das Konzert von 
George A. Walter. Schon das Programm des 
Abends, das u. a. „Drei Arien auf den Typus: 
Sterbeglocken", sechs geistliche Lieder und „Drei 
Arien freudigen, jauchzenden Charakters" ent- 
hielt, kann als musterguitig angesehen werden. 
Walter folgt in dieser Anordnung den Ergebnissen 
der Bach-Forschung eines Pirro und Schweitzer, 
die zum ersten Male die Tonmalerei in den Arien 
Bachs nach charakteristischen Typen ordnen. 
Auch im Vortrag betont Walter den musikalischen 
Affekt, wie er sich in den Melodiefuhrungen, 
den Intervallen und Figuren ausdruckt. Er hatte 
so herrliche Arien aus den Kantaten zusammen- 
gesteilt und sang die schwierigen Stucke so schon, 
daB man an diesem Konzert seine Freude haben 
konnte. Selbst ein kleines Orchester und ein 
Ibachord (als Ersatz fur das Cembalo) waren zur 
Stelle, um stilistisch ein moglichst treues Bild von 
der Bachzeit zu geben. Georg Schunemann 

Der Symphonieverein gab sein erstes 
dffentliches Konzert mit teilweise recht gutem 
Gelingen. Das Orchester setzt sich nur aus 
Kunstfreunden zusammen und weist einen 
tuchtigen Streichkorper auf. Dagegen stand es 
mit der Reinheit der B13ser oft recht bedenklich. 
Der Dirigent Leo Schrattenholz (der ubngens 
die unschonen, die Aufmerksamkeit vom Kunst- 
werk ab und nur auf sich lenkenden Bewegungen 
vermeiden und dafur mehr Innerliches geben 
sollte) hob unter anderem eine symphonische 
Phantasie „Die Toteninsel" von Felix Woyrsch 
aus der Taufe. Es durfte dieses Konglomerat 
von alterierten Akkorden, aus dem sich auch 
nicht das kleinste plastische meiodische Motiv 
hebt, den Gipfel aller Musiklosigkeit bedeuten 
und burgert sich hoffentlich in den Konzertsalen 
gar nicht erst ein. Die Arie der Sangerin flel 
aus — warum, weiB ich nicht. Ob das Programm 
nur umgestellt wurde — davon wurde dem 
Publikum nichts mitgeteilt. — Einem tuchtigen 
Klaviertalent begegnete ich in Curt Schubert, 
der viel musikalisches Empflnden und weit ent- 
wickelte Spielfertigkeit zeigte. Aber sein An- 
schlag ist sprode und farblos; nach dieser 
Richtung hin wurden also noch Studien zu 
machen sein. Max Burkhardt 

Die Pianistin Erna Klein hatte sich in weiser 
Beschrfinkung eine kleine Zahl nichj zu schwerer 
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Klavierstucke ausgewahlt, deren Interpretation 
sie aber vollig gerecht wurde. Sie besitzt eine 
gut entwickelte Technik und trug mit Empfln- 
dung vor. Auch im Zusammenspiel mit der 
trefflichen Geigerin Irma Saenger-Sethe er- 
kannte man ihre tuchtigen musikalischen Quali- 
taten. — In einer schwachen Stunde beschlofl 
Emil Otto Hasse, einen Klavierabend zu geben. 
Hatte er es lieber nicht getan! Man ware ihm 
dankbar dafur gewesen. — Da geht es bei Helena 
von Lopuska schon ganz anders zu. Freilich 
ist sie auch noch lange nicht fertig, und das 
Chopin'sche Nocturno hatte sehr unter ihrer 
derben Muskulatur zu leiden, aber sie machte 
doch einige Sachen aus Schumanns „Kreis- 
leriana a , z. B. die letzte Nummer, so aus- 
gezeichnet, daB man sie zu weiterem Streben 
aufmuntern kann. — Einen groBen GenuB 
brachte der Kammermusik-Abend von Helene 
Bornemann-Ferchland (Violine) und Walde- 
mar Lutschg (Klavier). DaB bei der Geigerin 
in starken Getiihlsausbruchen die Intonation 
manchmal etwas schwankte, rechne ich ibr bei 
ihren sonstigen groBen Vorzugen nicht beson- 
ders an. Wie brillant spielte ihr Partner Paul 
Juon und Brahms, und wie modiflzierte er seinen 
Ton fur die einfache und scblichte Musik Mo- 
zarts! — Die beiden Geschwister Fery und 
Rozsi Weltmann sind tuchtige Geigentalente. 
Sie haben ja beide noch mit der Bewaitigung 
des Mechanischen zu tun, produzieren aber 
einen vollen, nuancenreichen Ton. Fery, der 
Altere,istbedeutendweiter, aber auch das MSdchen 
spielt sehr musikalisch. — Lilly Hadenfeldt 
verfugt iiber einen angenehmen Mezzosopran. 
Dazu kommen eine ausgezeichnete Behandlung 
der Stimme, gute Aussprache und bemerkens- 
wertes Vortragstalent. Das einzige, was mit- 
unter stort, ist das laute Atmen und ein stellen- 
weise kehliger Beiklang in der Mittellage. Die 
Hone wurde im Laufe des Abends freier. Mit 
dem Baritonisten Otto Schwendy sang sie 
beifailig aufgenommene Duette. — Als eine 
sehr talentierte Kunstnovize stellte sich die 
junge Pianistin Olga Weltmann vor. Ihr Spiel 
ist stets plastisch und klar. Die weit vorge- 
schrittene Technik, der modulationsreiche An- 
schlag und die leicht federnde Hand lassen 
uberall die gediegene Schule erkennen. Wenn 
auch eine der groBten Aufgaben der Darstellungs- 
kunst, Beethovens Sonate op. 109, ihrem Em- 
pflnden voriauflg noch etwas fern liegt, so mufl 
man doch sagen, daB ihr die Variationen darin 
ausgezcichnet gelangen. Emil Thilo 

pvRESDEN: Wer unser Musikleben gegen- 
*-* w3rtig nach den groBen Orchesterkonzerten 
beurteilen wollte, wiirde zu keinem giinstigen 
Ergebnis kommen, denn da die Konigliche Ka- 
pelie infolge der Arbeitsuberlastung durch den 
„Rosenkavalier a zwei Symphoniekonzerte ein- 
fach hinausgeschoben hat, so entsteht zwischen 
ihrem letzten Konzert im alten und dem ersten 
im neuen Jahr eine Pause von sechs Wochen, 
angesichts deren man sich dem Gedanken nicht 
entziehen kann, daB die Abonnenten der Serien 
A und B doch eigentlich eine sehr starke 
Zurucksetzung erfahren. Wie kommen sie dazu, 
bloB wegen des neuen StrauBschen Werkes eine 
so lange Konzertpause ertragen zu milssen, und 
wie kommt unser ganzes Musikleben dazu, durch 
original From 
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eine Urauffiihrung des Opernhauses fast zwei ; 
Monate lang in seinem ruhigen Verlaufe gestdrt J 
zu werden? Eine wohl aufzuwerfende Frage! 
Urn so mehr lernte man die Notwendigkeit der I 
„Musikfreunde u -Konzerte einsehen, deren | 
4. mit Goldmarks „Landlicher Hochzeit" aller- 
dings kein eben aufregendes Hauptwerk bot. 
Josef Stransky brachte diese recht veraltete 
Suite mit dem Bluthner-Orchester sehr 
schon zu Gehor und erfreute durch eine groB- 
linige Interpretation der „Leonore"No. 3. Solistwar 
Alexander Petschnikoff, der Tschaikowsky's 
Violinkonzert technisch vollendet und mit vollster < 
innerer Hingabe spielte und dadurch den oft ! 
recht kleinen, wenig tragfahigen Ton vergessen ; 
lieB. — Der Mozart-Verein erwarb sich ein 
Verdienst durch die Auffiihrung der seit 1845 1 
verschollen gewesenen und von Richard Kruse j 
im Archiv des Leipziger Gewandhauses wieder- I 
aufgefundenen Symphonie D-dur von Otto 
Nicolai. Der Komponist der „Lustigen Weiber" t 
bietet in dieser Symphonie ein Werk von so i 
kostlicher Frische und vielseitigem Reiz, daft der 
Eindruck sehr bedeutend war. — An Kammer- 1 
musik war kein Mangel. Die Petri sche Ver- 
einigung setzte ihre Gesamtinterpretation der 
Beethovenschen Quartette fort; die „Bdhmen a 
hatten mit ihrem zweiten Abend, obwohl sie 
Neues nicht brachten, den iiblichen lebhaften 
Erfolg; die volkstiimlichen Kammermusikabende 
der Herren Striegler, Reiner, Rokohl und 
Schilling haben sich rasch und sicher einge- 
fiihrt und boten weitere genuBreiche Leistungen. 
Das Trio Bachmann, Bartich, Stenz erzielte 
mit Volkmanns hochbedeutendem Klaviertrio I 
b-moll einen tiefen, nachhaltigen Eindruck, und ' 
Laura Rappoldi-Kahrer und Adrian Rappoldi 
brachten im Verlaufe eines Duo-Abends die 
bisher noch nicht gehorte „Introduktion mit 
Variationen" fur Violine und Klavier uber das 
Lied „Ihr Blumlein alle, die sie mir gab" von 
Franz Schubert zur Auffiihrung. Das echt 
Schubertsche Werk erregte lebhafteste Anteil- 
nahme, dagegen liefi die „Teufelssonate" von 
Charles Valentin Alkan, die fur Dresden eben- 
falls neu war, kalt. — An der Spitze der Solisten- 
abende stand der von Emil Sauer. DaB dieser 
eminente Klavierkunstler sich immer mehr ver- 
innerlicht, ohne an seiner staunenswerten Tech- 
nik dadurch etwas einzubiifien, war wieder in 
erfreulichster Weise zu bemerken. Rudolf 
Feigerl und Michael von Zadora erzielten, 
als treffiiche Pianisten hier bereits eingefuhrt, 
sehr freundliche Erfolge. Joan Man6n scheint 
als Geiger nicht mehr ganz auf der alten Hone 
zu stehen, wenigstens was Temperament und 
Vortragskunst anlangt. William Pitt Chatham 
erwies sich mit seinem Liederabend als ein 
Sanger von schoner stimmlicher Begabung und 
fesselnder Vortragsweise. — Sehr bemerkt und 
beklagt wird in Dresden der starke Ruckgang 
des Konzertbesuchs seit Einfiihrung der stadti- 
schen Billetsteuer. Selbst Freibillete, fiir 
die die Empfanger den Steuerbetrag zu zahlen 
hStten, sind jetzt schwer unterzubringen. Mehrere 
bereits angekiindigte Konzerte namhafter Kunstler 
muBten wegen ungeniigenden Vorverkaufs wieder 
abgesagt werden. F. A. Gei filer 

¥ EIPZIG: Wahrend das 12. Gewandhaus- 
*■* konzert mit der tiichtigen Vorfiihrung von 
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Beethovens Achter Symphonie und mit der her- 
vorragend-schonen Interpretation von Tschai- 
kowsky's „Path6tique" rein-orchestral verlaufen 
war, haben das 13., das in Anwesenheit des Konigs 
von Sachsen abgehalten wurde, und das 14. unter 
dem Zeichen zweier sehr bedeutenderund speziell 
in Leipzig stark in Mode gekommener Solisten 
gestanden. Im 13. spielte Eugene Ysaye ein 
mit seinen langsamen Teilen noch unmittelbar- 
ansprechendes Corelli'sches Concerto grosso 
in g-moll fiir dreistimmiges Streicher-Concertino, 
Streichorchester undOrgel und das D-dur Konzert 
von Beethoven, wahrend Arthur Nikisch den 
Abend mit einer etwas sentimentalischen „Frei- 
schutz"-Ouverture, den herrlich ausgedeuteten 
„Pr61udes" und dem in Unbedeutendheit zer- 
fliefienden op. 52 von Schumann (Ouverture, 
Scherzo und Finale) allzusehr in die Lange zog, 
und am folgenden Gewandhausabende gab es 
zwischen Mozarts g-moll Symphonie und einer 
Erstauffuhrung von Vincent d ' In d y ' s interessant- 
gewollter und koloristisch-gelungener sympho- 
nischer Dichtung „lstar" ein Wiederbegegnen 
mitRaoul Pugno, der Beethovens c-moll Klavier- 
konzert auf seine Art w ver— feinerte a und sich 
auf dankenswerteste Weise an der Gewandhaus- 
erstauffiihrung von C6sar Franck*s fesselnder 
Klavier- und Orchesterdichtung „Les Djinns" 
beteiligte. — Eine Vereinigung der Herren 
Pugno und Ysaye brachte die 4. Gewandhaus- 
Kammermusik, die ausnahmsweise in den 
grofienSaal verlegt werden mufite, und da brachten 
die beiden vortrefflichen Kunstler zuerst Bachs 
G-dur Sonate No. 6 und dann unter meisterhafter 
Mitbeteiligung Julius Klengels Beethovens 
grofies B-dur Trio — beide Werke mit einer ge- 
wissen Verfliichtigung in das Elegante hinuber — 
zum Vortrag, urn schliefilich an einer mannhaft- 
klangkernigeren und temperamentswarmeren 
Darbietung der c-moll Sonate aus op. 30 zu er- 
weisen, dafl sie unseren deutschen Beethoven 
auch gut deutsch anzupacken verstehen. — Im 
7. Philharmonischen Konzert, als dessen 
Solist Joan de ManSn fiir eine etwas versufi- 
lichte Reproduktion des Bruchschen g-moll Kon- 
zertes und fur auBerordentlich schone Darbie- 
tungen von Sarasate's „Nachtigallengesang a und 
zwei eigenen ansprechenden Stiicken (Lied op. 9 
und „Arragon tt ) lebhaft gefeiert wurde, brachte 
Hans Winderstein neben einer dankenswerten 
Wiederholung von Scheinpflugs kostlicher Lust- 
spielouvertiire zwei hier bislang unbekannt ge- 
bliebene, vollig heterogene Orchesterwerke zur 
Erstauffuhrung: eine aus jungster Zeit her- 
stammende G-dur Symphonie op. 22 von Ewald 
Strasser und den Militarmarsch „Pomp and 
Circumstance" von Edward El gar. An der 
kunstreich gearbeiteten und mit einer gewissen 
GroBartigkeit der thematischen Gesten und der 
Instrumentierung bewundernden Beifall hervor- 
rufenden Symphonie stort am meisten wohl des 
Komponisten allenthalben — in der Themen- 
bildung, in der Verarbeitung der Themen und 
in der Orchestrierung — ersichtliches Bestreben, 
sich uber sein Musikempfinden hinaus modern 
zu aufiern, und in Elgar's frisch-wirksamer Marsch- 
komposition stort nicht einmal das Imitieren von 
Handel im Trioteile. — Am 3. „B6bmen u - 
Abend trat zwischen treffiiche Vorfuhrungen von 
Haydns C-dur Quartett aus op. 76, Schumanns 
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Klavierquintett (mit Bruno Hinze-Reinhold) 
und Beethovens op. 135 Ludwig Wii liner mit 
immer noch fesselnden Interpretationen von 
Schubert-GesSngen und mit Brahms-Liedervor- 
tragen, an denen der vollige Verfall seiner Sing- 
stimme offenbar werden muftte. — Die A-dur 
ViolinsonatevonBrahms,der w Faschingsschwank u 
von Schumann und Karl Reineckes formalistisches 
a-moll Trio op. 188 fur Klavier, Oboe und Horn 
(Blasende die Herren Gleiftberg und Rudolph 
vom Gewandhausorchester) bildeten das ab- 
fiauende Programm einer Trio-Matinee, mit der 
Fritz von Bose seine wohlintentionierten, ge- 
diegenen dieswinterlichen Veranstaltungen zu 
volkstumlichen Preisen beendete. — JaniSzanto, 
der sehr tuchtige erste Konzertmeister des Winder- 
stein-Orcbesters, brachte an einem von ihm unter- 
nommenen Alberthallen-Abend aufterdem d-moll 
Konzert von Vieuxtemps, das er sehr schon 
spielte, und Auers Ungarischer Rhapsodie ein 
nur mit einigen technischen und koloristischen 
Details interessierendes d-moll Konzert des per- 
sonlich herzugekommenen Budapester Kom- 
ponisten Peter Stojanowits zum Vortrage, und 
neben Herrn Sz£nt6 debiitierte an diesem Abende 
der vierzehnjahrige Klavierist David Berlino, 
von dem man sich nach seinen trefflichen Dar- 
bietungen der ersten beiden Satze des g-moll 
Konzertes von Saint-Saens und des Schumann- 
schen Phantasiestuckes „Des Abends" Bestes zu 
erhoffen hat. — Die talentvolle, aber noch etwas 
nervose Paula Koenig erschien mit ihrem das 
begleitende Winderstein-Orchester dirigierenden 
Lehrmeister Carl Fried berg als nicht ganz 
verlaftliche Darstellerin des Chopin'schen e-moll 
Konzertes (Orchesterpart in der ruhmlichen Er- 
ganzung Mili Balakirew's) und als fesselnde Inter- 
prets der ^Variations symphoniques" von C6sar 
Franck; Friedberg aber tat ein iibriges, indem 
er zwischen den Klaviervortragen die in freier 
Variationenform frisch erfundenen und reizvoll 
ausgearbeiteten „Tanzphantasieen" fur Orchester 
von Julius Weismann aus dem Manuskripte 
zur Urauffiihrung brachte. — Eine Urauffiihrung 
(leider nur mit Klavierbegleitung) gab es auch 
in dem Debiitkonzert des begabten und spiel- 
technisch bereits zu einiger Reife gelangten jungen 
Violoncellisten Bogumil Sykora, und zwar gait 
diese einem e-moll Konzert fur zwei Violoncelle 
von Julius Klengel, das, vom Komponisten 
selbst und von seinem Schuler Sykora erstmalig 
vorgefuhrt, durch seine schone, leidenschaftliche 
und im Gegensatze zu sonstigen Kompositionen 
Klengels nicht im musikalischen Jargon Mendels- 
sohns beredte Tonsprache lebhaft interessieren 
konnte. — Die einem Alberthallenkonzerte dreier 
namhafter Konzertierenden vom Unternehmer 
beigelegte Bezeichnung „Elitekonzert u recht- 
fertigten eigentlich nur die in ihrer Art aufter- 
ordentlich schonen Klaviervortrage EmilSauers, 
wogegen Franz von Vecsey nur einiges zu 
Elite-Leistungengerietund Adrienne von Kraus- 
Osborne mit ihrem etwas forcierten Lieder- 
singen doch wohl nur freundlich anmuten konnte. 
— Arno Landmann aus Weimar hat sich mit 
einem Bach-Abend in der Thomaskirche als 
ein tuchtiger, ernsthafter Orgelspieler erwiesen, 
und wenn von der feinen Susanne Dessoir, 
von der jungen Sangerin Elisabeth Gutzmann, 
von den Geigenden Edith von Voigtlaender 
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und Alexander Schmuller und von den Klavier- 
spielenden Ethel Leginska, Constantin Igum- 
now, Georg Zscherneck, T616maque Lam- 
brino und Michael von Zadora, die alle sich 
abermals in Leipzig vernehmen licften, wesentlich 
Neues nicht zu berichten ist, so muft doch er- 
wahnt werden, daft der stimmschmachtige Bari- 
tonist Heinrich Pestalozzi sich an Schuberts 
„Schoner Mullerin" als begabter Interpret er- 
wiesen hat, daft dem sympathisch dilettierenden 
Tenorbariton Georg Seibt aufmunternder Beifall 
gespendet worden ist, daft man der weiteren 
stimmlichen Ausbildung Helene Wolff-Mays 
nach ihrem interessierenden Debut mit gutem 
Vertrauen entgegenzuharren hat, und daft die 
vortrefflich anfangende Luise Gmeiner und 
der bereits groftkunstlerisch anmutende Severin 
Eisenberger als hocherfreulicheErscheinungen 
im Gebiete edler Klavierspielkunst begriifit werden 
konnten. T616maque La m brino brachte in seinem 
Konzerte mit dem ordentlichen Geiger Walter 
Hausmann ein neues Werk erstmalig zum Vor- 
trag: eine D-dur Sonate op. 6 fur Klavier und 
Violine von dem bislang wohl nur durch ein an- 
sprechendes Klavier-Variationenwerk weiterhin 
bekannt gewordenen polnischen Komponisten 
Franz Brzezinski, die durch aparten und dabei 
doch naturlich-musikalischen Inhalt angenehm 
auffallt und insonderheit bei der hauslichen 
Musikpflege berucksichtigt werden sollte. — Ein 
Vortrag mit Demonstrationen, den der Rutz- 
glaubigeOberlehrerundKantorGustavBorchers 
iiber „Die Typenlehre von Rutz a hielt, sei hier 
nur kurz erwihnt und von meinem Standpunkte 
ausalsSuggestionsversucheinesAutosuggerierten 
charakterisiert. Arthur Smolian 

MONCHEN: Die Friedenspause, die alljahr- 
lich das Weihnachtsfest im Konzertbetrieb 
zu bringen pflegt, war diesmal nur von recht 
kurzer Dauer. Am ersten Feiertag selbst gab 
die Akademie, einer veralteten Tradition fol- 
gend, einen symphonischen Abend, der aufter 
den obligaten klassischen Hekatomben mit 
Regers f-moll Klavierkonzert auch eine Novitat 
brachte. Die bedeutete nun freilich eine Ent- 
tauschung, denn weder Schmid-Lindners 
glanzende pianistische Kunst noch Mottls Be- 
miihung um das Orchestrale vermochte die 
schwule, iiberladene, innerlich hohle Kontra- 
punktik dieses neuen ~ in Wahrheit aber eigent- 
lich nichts weniger als neuen — Reger genieft- 
bar zu machen. Nur im langsamen Mittelsatz 
zieht manchmal ein wirklicher Hauch von Em- 
pfindung durch diese Tone, der dann freilich 
wie eine erlosende Oase wirkt. — Mehr Freude 
konnte man einige Tage spater an der im Kon- 
zertverein gebotenen Premiere einer Serenade 
von Walter Braunfels haben, die sich als 
geistig anspruchslose, aber durch intime klang- 
liche und rhythmische Reize fesselnde Schopfung 
erwies. Der gleiche Abend brachte auch als 
seitherigen Hohepunkt des von Lowe gegebenen 
Brucknerzyklus eine eminent groftzugige Auf- 
fuhrung der Romantischen Symphonic — Eine 
weitere orchestrale Novitiit fuhrte Georg Gohler 
als Gastdirigent an der Spitze des Tonkunstler- 
orchesters vor; eine fis-moll Symphonie des 
jugendlichen Tonsetzers L. van der Vals, die 
als technisch geschickte, nur etwas zu sehr auf 
aufterlichen Effekt hinarbeitende Talentprobe 
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wohl passieren kann; im ubrigen wirkte Gohler 
als Orchcsterleiter nicht sonderlich faszinierend, 
jedenfall9 weit weniger interessant als z. B. 
Ossip Gabrilowitsch, der zwar als Dirigent 
nie seinen pianistischen gleiche Lorbeeren 
einheimsen wird, allein immerhin diverse 
landsmannische Musik von Tschaikowsky und 
Borodin mit viel Temperament und gutem 
orchestralen Empfinden ins Leben treten lieB. — 
Noch stfirkere Eindrucke erzielte E. la Villa 
aus Palermo als Gastdirigent (Konzertverein s- 
orchester), der Werke von Bach, Handel und 
Beethoven mit echt sudlandischer Warme bot, 
wSnrend der mitwirkende Geiger J. Kamer in 
Bachs E-dur Konzert zwar nicht sehr grofien 
Ton, aber gewandte Bogentechnik und geschmack- 
volle Auffassung entwickelte. — Bei dieser Ge- 
legenheit sei noch eine Novitfit registries, deren 
Erstauffuhrung zwar schon einige Zeit zuruck- 
liegt, die aber an dieser Stelle noch nicht Be- 
rucksichtigung gefunden hat: das ist das vom 
Lehrergesangverein zur Urauffuhrung ge- 
brachteChorwerk „Die Hollenfahrt Christi 44 
von Bleyle, ein Opus, iiber das freilich nicht 
viele Worte zu verlieren sind, denn es ist ein 
Spektakelstuck im glattesten Liedertafelstil, das 
des feinsinnigen Instrumentalkomponisten eigent- 
lich durchaus unwurdig erscheint. — Bis zu 
einem gewissen Grade sensationellen Charakter 
trug ein kammermusikalischer Novitatenabend 
Arnold Schonbergs. Man bekam in fast durch- 
weg vortrefflicher Ausfuhrung (Ros6-Quartett, 
Marie Gutheil-Schoder, Ella Werndorf) 
zwei Streichquartette (mit Gesang) und Klavier- 
stucke zu horen, allein man kam dabei fiber den 
unbefriedigenden Eindruck eines verworrenen 
Experimentierens nicht hinaus. Schonbergs 
Idee der Verwendung der Dissonanz als grund- 
legenden klanglichen Schattierungsmittels, von 
der man ja begreift, daQ sie einen Farbenkiinstler 
wie Busoni lebhaft interessieren konnte, scheint 
doch noch sehr weit von verwirklichendem Ge- 
lingen entfernt. Beim Publikum erregten die 
diffizilen Werke verschiedentlich ungewollt laute 
Heiterkeit. — An sonstigen Kammermusik- und 
Solisten-Abenden brachte auch die jungste Ver- 
gangenheit wieder eine Oberfulle. Die Veran- 
staltungen des Rebner- und des SevSik- 
Quartetts sowie der „B6hmen u haften davon 
besonders eindrucksvoll in der Erinnerung; von 
den Pianisten hat sich neben Vianna da Motta 
namentlich der junge Severin Eisenberger 
als gesund empfindenderphantasievollerMusiker 
bestens eingefiihrt, und vorwiegend sympathische 
Erinnerungen knupfen sich auchan die Klavier- 
abende von Liane v. Seckendorff und Lony 
Epstein, wahrend der sehr anspruchsvoll auf- 
tretende Walter Ha filer mit seinem weichlichen, 
den Durchschnitt kaum uberschreitenden Spiel 
nicht im mindesten ansprach. An unvornehmer 



Reklame uberbot ihn noch der Geiger Sascha 
Culbertson, der so recht als typischer Ver- 
treter fiuBerlich gISnzenden aber . seelenlosen 
Virtuosentums erschien. Intime Reize barg ein 
franzosisches Kammerkonzert von Marie Pa n t h e s 
(Klavier) und Robert Pollak (Violine), zwei tech- 
nisch gewandten und furgallischen Esprit speziell 
begabten Kunstlern. — Auf gesanglichem Gebiet 
schoft den Vogel ab Selma Kurz, deren ideale 
Gesangskunst trotz des ziemlich abgeschmackten 
Programms die Wirkung nicht verfehlte. Der 
orchestrale Teil dieses Abends, der u. a. eine 
technisch talentvolle E-dur Symphonie von Karl 
Weigl bot, stand unter Hugo Reichenbergers 
intelligenter, temperamentvoller Leitung. 

Dr. Eugen Schmitz 
YWIESBADEN: Weingartners neue Sym- 
^ phonie (in E) gelangte — zum erstenmal in 
Deutschland — hier im Kurhaus unter Leitung 
des Komponisten zur Auffuhrung. Kein bedeut- 
' samer, eigenwilliger Erflnder spricht aus dem 
| Werke, wohl aber ein feinorganisierter geist- 
voller Finder. Warmes Leben pulsiert in der 
Partitur; nur etwa im ersten Allegro gibt es 
einige w tote Punkte u . Ein famoser Satz ist das 
Scherzo, dessen feuriger Rhythmus und scbwung- 
hafte Bewegung fortreifiend wirken. Adagio und 
Finale interessieren hauptsachlich durch die 
geradezu virtuose Handtiabung einer glanzen- 
den, ausdrucksvollen Orchestersprache; der ab- 
schlieBende Wiener Walzer erschien als Kronung 
einer so ernst intendierten Symphonie recht auf- 
fallig, verhalf aber naturlich dem Werke zu 
starkem aufieren Erfolg. Die Instrumentation 
— ein Farbenrausch; selbstverstindlich! An 
gleicher Stelle bekamen wir unter Afferni's 
Leitung zwei andere NovitSten zu horen: die 
„Singspiel-Ouverture a von Edgar Istel, ein 
frisches, prickelnd unterhaltsames Werk, das mit 
seinen geschickt gruppierten Gegensatzen — hier 
heiter burschikos, dort mehr in romantischen 
Empfindungen schwelgend — gianzend einschlug. 
Eine „Ouverture zu einem Gaskognischen Ritter- 
spiel** von R. Mandl (Wien) befleiliigt sich da- 
gegen einer allzu bizarren Tonsprache, um inten- 
siver fesseln zu konnen. — Auch Mannstadt 
brachte im Theaterkonzert zwei bier noch un- 
bekannte Werke: Scheinpflugs „Ouverture zu 
einem Shakespeareschen Lustspiel* — mit Istels 
Ouverture in Eindruck und Erfolg korrespon- 
dierend — , und die „Brigg-Fair tt -Rhapsodie von 
F. Deli us, zu der die Horer weniger das rechte 
Verhaitnis gewinnen konnten. Solisten: Lucille 
Marcel, eine hingebende Interpretin Wein- 
gartnerscher Lieder; Oscar Bruckner, unser 
Wiesbadener Cello-Virtuos, der seine 25jihrige 
Zugehorigkeit zur Hofkapelle feierte; und Moriz 
Rosenthal, der denn freilich durch seine 
Zauberkunst alles andere in Schatten stellte. 

Prof. Otto Dorn 
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[ie Psychologie des Schaffiens, sagt man, babe ihren Schverpnnkt 
is einem komplizierten Zusammentreffen von Mnstlertschem 
Denkvenn8gen und Alfektsteigerung, Unter dem orsten versteht 
man das Handhaben der Daratellungiinittel, unter dem anderen 
das Erfulltseln vom Stoffe. Beide virken an der Entstebung des Knnst- 
werkes unausgesetzt mit* — Man 1st alch des Anteils des Verstandes 
moist ntcbt sehr bevufit, veil seine Fanktionen mit den schverfflligon 
Schluflfolgertuigen des Alltagsverstandes venig gemein haben. Man setzt 
dafflr untorgeordnete, unbestimmtere, mehr der WHlkiir zugBngliche GrSflen 
ein: Inspiration, Intuition, Schaffensenergie oder gar die vieldeutige, viel* 
miSbraachte Pbantasie, Man nimmt desvegen such mit geringerem Be* 
denken die Erkenntnisse einer Reibe von Kunatverken, die sogenannten 
Formeln und Formen, in das eigene auf. — Oberhaupt wird den Kunstlcr 
ein Oberwiegen des Affektes zuungunsten der Urteilskraft dem Laien- 
pubUknm nlber bringen, von der Vollkommenheit der Wirkung aber 
ebensovelt entfernen, vie- der vorherrschende Kult der Technik und das 
Expcrimentieren in ihr* Man nimmt oft an, dafi die grofien Wirknngpn in 
Momenten hfchster Ekstase, reiner Geffihlaverdung geschaffen vurden; der 
Fall liegt aber ao: Der Geist bat Wer die Daratellungsmitte! in so voll- 
kommener Weisc gehandhabt, daC sein Werk durchaus in sicb notwendig 
erscbelnt und als gesonderter Bestandteil in auffilligen Betracbt gar nicht 
kommt. Schliefilicb f&Qt slch noch bemerken, da& die Hingebung an den 
Stoff die teobaiscbe Geschicklichkeit zuni Tell ersetzen, sie beminteln, ja 
direkt erxeugen kann, vaa vom Umgekebrten der Wirkung nicht gilt, 

Merkvflrdigl Urn die Psychologic der Aufnahme bat man aich veit 
veniger gekfimmert* Erschien sie minder interessant und vlchtig? War 
sie selbstverstlndUcher, veniger diskutabel? Der einzige Grund, gerade 
aber der, am den man sicb nie kummerte — sonst bitte sicb auf dem 
Felde der Schaden nicht' so durcbgefressen — scheint mir, dafi alle 
Faktoren, die von dem Akt des Schafffens gelten, mitsamt ibrer Ver- 
knfipfung die Anvendung auf den Akt der Aufnahme in sicb begreifen. 
Fflr die Rezeption einer KunstschSpfung mussen zvei gleich vichtige 
Merkmale gefordert verden. Es genflgt nicht, dafi man die Schflnheit 
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empfinde, sie erkennen ist alles. Solange wir unser Empfindungs- 
vermogen der Aufnahme offen halten, nichts anderes sind als Hingebung, 
so Iange haben wir unsere Personlichkeit ausgeschaltet. In diesem ge- 
wissermafien unmoralischen Zustand ist die ungehemmteste Aufnahme- 
fahigkeit denkbar und solcherart von manchem Kiinstler als Ideal ersehnt. 
Unbedingte Naivitat ware Erfordernis, die selbst fiber das vorhandene 
Assoziationenmaterial gebietet. Die Wirkung kann man sich als eine 
unendliche vorstellen, von volliger Einheitlichkeit und Extensitat. Doch 
ob sie kunstlerisch genannt werden darf, ist fraglich; es fehlt ihr dazu 
das determinierende Merkmal. Ein erhabener religioser Vorgang erweckt 
in dem empfanglichen Gemiit die gleiche Wirkung. Nun erwartet ein 
nicht geringer Teil des Publikums auch von der Kunst nichts anderes; Kunst 
ist Religion — lautet sein Losungswort. Sie wollen glauben, hingebungs- 
voll, soweit ihr Gefiihlsvermogen reicht, das Wissen dunkt ihnen allzu 
beschwerlich. Ihr Wissen ist denn auch nichts anderes als ein Aussetzen, 
Tadeln, denn es kommt ihnen erst zum Bewufitsein, sowie es sie in ihrem 
Glauben stort. 

Eine hohere Auffassung verlangt aber auch hier Aufrechterhaltung unseres 
Selbst. Der geheimste Trieb aller Tatigkeit des Kulturmenschen kommt darin 
zum Ausdruck, dafi er in jeglichem das eigene Wesen finde; seine Krafte zu 
proben, sich zu fiihlen ist hochste Gluckseligkeit; daruber steht nur noch 
jenes Extrem, das die volligste Hingabe bedeutet, die Selbstverlorenheit des 
Geschlechtes in der Liebe. In allem anderen aber erkennen wir erst 
dann die Menschlichkeit an, sowie die Reflexion sich zu regen beginnt, in 
dem Bewufitsein weite Ausblicke erschlieBt und mit dem Stempel der 
Freiheit den Adel des Individuums verleiht. Solange wir nur empBnden, 
sind wir im Banne eines anderen; er besitzt uns, unsere Sinne, zwar mit 
der Unbedingtheit, die einem solchen Knechtschaftsverhaltnis eigen ist, 
aber doch nur bis auf Widerruf des erwachenden BewuBtseins. Nun aber 
der Intellekt eingreift, beginnt erst jene endgiiltige Verarbeitung des Ein- 
druckes, durch die wir unser Personliches hineinmengen, oder klarer: den 
Eindruck vermenschlichen, verfestigen, ihn zu unserem Eigentum machen. 
Dieser Erkenntnisakt bedeutet eine Tfitigkeit, die gegeniiber der urspriing- 
lichen Wollust des Erleidens eine Klarung, eine Bereicherung und Ver- 
edelung hervorbringt. Vor allem sind es die intellektuellen Momente im 
Werke, die man kunstlerisch fiihlen und ah'nen kann, deren Kombinationen 
und eigene Fulle, auch soweit sie in dem Werke selbst und nicht etwa in 
Beziehungen zur AuBenwelt liegen, erst begriffen werden mussen. Dann 
ist der Genufi zu schatzen, der im Verstehen der Technik, der formellen 
Vollendung liegt. Nicht daB etwa die Unmittelbarkeit der Aufnahme 
dadurch getriibt und die junge Freude am Schonen gemaBigt wurde. Sie 
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wird seltener, aber desto tiefergehend. Es entwickelt sich der aus den 
Salons stammende Bjegriff des Geschmackes, der freilich die Gefahr einer 
einschrfinkenden Tyrannei im Keime mit sich tragt. Es kommt eben 
darauf an, daO mit einer gleichen intellektuellen Energie, wie sie der 
Schaffende an seine Schopfung wendet, der GenieCende den Eindruck 
aufnehme. Ein Uberschufi auf irgendwelcher Seite zerstort die Moglichkeit 
der hochsten Wirkung. Anderseits mufi jenem Erfiilltsein vom Stoffe, das 
der Schaffende als Phantasiequell in sich wahrnimmt, ein Erfiilltsein vom 
ganzen Kunstwerk als Stoff beim GenieCenden entsprechen. Einer nicht 
geringeren Hingebung und Bereitwilligkeit der Sinne, als wie sie eine 
kunstlerische Produktion ermoglicht, bedarf er zu einer wurdigen Aufnahme. 
Die Empfindung wird immer das Primare sein. Doch beunruhigt iiber 
Fremdartiges, das zum erstenmal Leben in ihr geworden ist, und Liicken 
schmerzlich empfindend, die ein Versagen ihrer steten Anspannung be- 
deuten, sucht sie Rat und Hilfe beim Intellekt, der begriindend, ver- 
gleichend, aufmunternd, verwerfend ein abgeschlossenes Ganzes herstellt, 
ein Abbild seiner schopferischen Macht, wenn auch mitunter seiner Eigen- 
macht. Im ganzen aber bedeutet die Gefahr eines Mifiverstehens der 
primSren Empfindung durch den deutenden Intellekt bei wirklichem Zu- 
sammentreffen unserer Bedingungen nichts anderes als Stileigentiimlich- 
keiten, gerade wie die Darstellung eines Stoffes mit ziemlich bestimmten 
Empfindungsmerkmalen durch verschiedene Kunstler. Dabei machen sich 
ja Gefiihl und Urteil nie durchaus geschieden bemerkbar, keines verzichtet 
endgultig auf seine EinfluOnahme dem anderen zu Danke. Es geht immer 
ein wechselseitiges Durchdringen und Befruchten vonstatten, wie es der 
Philosophie in ihrem Streben nach Wahrheit und dem Kunstglauben nach 
naiver Empfindung kaum genehm sein diirfte, wie es aber allein dem 
Verlangen einer lebendigen Anschauung entspricht und allein den Mafistab 
fur die Rezeption einer Kunstschopfung abgeben soil. 

Denn der Kunstler, der iiber den Rausch des Demagogentums hinaus 
ist, wird die sich ihm Vertrauenden auf seine Gipfel fiihren wollen. 
Nicht dadurch, daG er sie betort, verbliifft, macht er sie sich zu eigen, in 
das Uberzeugen setzt er sein Heil. Er rechnet also mit einer voll- 
kommenen Art des Publikums, mit dem kritischen. Dieser Name gibt 
nur die Nottaufe einem Typus der Zuhorer, den ich als den einzigen gelten 
lassen will. Er hebt nur eine bestimmt ausgepragte FShigkeit des Auf- 
nahmeapparates im Gegensatze zum landlaufigen haltlosen Rezipieren des 
Kunstwerkes hervor und riihrt damit an eine gegenwartig grassierende 
Institution, die Kritik. 

Was der Aufnehmende in seinem Bilde vermiBt, die Anteilnahme des 
Intellektes, das sucht er bei seiner Vormundschaft, der Kritik. Diese weifi 
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mit der kolossalen Macht in ihrer Hand nichts anzufangen, sie konnte sonst 
eine herrliche Reinigung im Kunstleben bewirken. Sie krankt aber, gleich- 
wie die Leute, die von ihr Offenbarung verlangen, an der Unvollkommen- 
heit des Empfangens. Wer sich Beurteilung zur Aufgabe setzt, verfSllt 
fast unfehlbar in das gegenteilige Extrem des unpersonlichen Publikums. 
Das Hervorkehren der beobachtenden Tatigkeit verstopft ihm die Quellen 
der Empfanglichkeit und bringt ihn dem Erforscher eines wissenschaftlichen 
Objektes nahe. 1 ) Mit der intellektuellen Arbeit baut sich seine Personlich- 
keit dem Kunstwerk gegeniiber zu etwas Eigenartigem, Fremdem auf, dem 
schlieClich das Eigene wichtiger ist als das Gegeniiber, welches ihm 
nur mehr einen vagen Vorwand fur intellektuelle AuBerungen, hochstens 
einen positiven oder negativen Beleg abgeschlossener Theorieen abzugeben 
hat. Daher die tagtaglichen Falschungen um eines Wortes willen, um eines 
Kunstsatzes willen. — Der Kritiker kommt dem Werk mit Mifitrauen ent- 
gegen, das zu brechen die Kraftprobe des Werkes sein soil, statt daft er 
sich mit Mifitrauen betrachtet, ob denn auch momentan alle Bedingungen 
zu einer vollkommenen Aufnahme bei ihm vorhanden seien. Statt einen 
in sich gegrundeten, durchgangigen, auf sein Wesen gestimmten Eindruck 
anzustreben, hascht er nach Einzelheiten, die ihm passen oder nicht passen; 
als Mann der Gerechtigkeit ringt er sich etliche Beobachtungen ab, die 
seinen Grimm oder seine Gunst abschwachen mogen, und wenn sich die 
Resultate in einen anscheinenden Zusammenhang bringen lassen, so hat er 
zu seiner Zufriedenheit seines Amtes gewaltet. Um eine Sache vollig zu 
beurteilen, mufi man sich iiber sie erheben. Die das nicht konnen, setzen 
die Sache herunter; dann sind sie droben. Die Sprachbildung: Kritisieren 
— bekritteln. — Ein Kiinstler, der bei selbstzufriedener Gemiitsruhe Emo- 
tionen hervorrufen soil, ist undenkbar. Der Kritiker hingegen soil das 
letzte Wort haben, wo es sich um die Ergriindung von Eindriicken handelt, 
deren Moglichkeit er in seiner „Dornenhecke a kaum ahnt? Der Einwurf 
ist zu erwarten, dafi der Richter sich keinen Rausch antrinken darf, wenn 
er zur Verhandlung schreitet, mag diese sich auch um allerlei Sensationen 
drehen. Man fiirchtet bei grofierer Konnivenz, eben jenen Fehlern zu 
verfallen, die eventuell dem Kunstwerke anhaften. Man fiirchtet, denn 
man ist in Amt und Wiirden. Das ist der Krebsschaden, der fur die Un- 
fruchtbarkeit unserer Kritik verantwortlich gemacht werden darf. 

Allzulange war sie von der Wichtigkeit ihrer Aufgabe durchdrungen. 



J ) Sieht man von den Einflussen ab, die die besondere Stellung Lessings in 
seinem Zeitalter auf sein Urteilen ausuben mufite, so wird man in seinen Kritiken 
noch ein gutes Stuck Auffassung finden, das in seiner herrlichen Fulle deutlich 
auf die Schule hinweist, die es durcbgemacht: die sehr entwickelte kritische Tatigkeit 
bei seinem Scbaffen. Ein Beispiel also fur das Gegenteil des blutleeren homo criticus. 
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Der Efeu wollte uns weismachen, daO die Eiche an ihm emporwachse, 
daO er ihr Richtung und Gestalt gebe. Es geniigte ihm nicht der Ruhm, 
der Eiche ein schones, anschmiegsames Kleid zu sein. Von einfachen, 
aus den vorliegenden Kunstwerken abgeleiteten Prinzipien und Grundlagen 
der Urteilsbildung fand man bald den Weg zu „Gesetzen a , „Regeln a und 
— es klingt lustig genug — „Vorschriften a fur die Kunst. Das Schulden- 
konto der geschichtlich fundierten Kritik, der Asthetik, ist hier ansehnlich 
genug. So wuOte die Autoritat des Pythagoras dem Lehrsatze, daC die 
Terz eine Dissonanz sei, bis zu Palestrinas Zeiten die Acbtung der Kunstler 
zu sichern. Der sehr bedeutende Julian Schmidt halt es noch fur die 
Aufgabe des Kritikers, „dem kommenden Genie die Bahn frei zu halten," 
was seinem Urteil ein recht sicheres Auftreten verleiht, ihm aber verbietet, 
den Erscheinungen ihre moglichen Werte abzugewinnen, urn nur die Kritiken 
zu einer methodischen Darstellung in seiner Literaturgeschichte zusammen- 
fassen zu konnen. Die alte Streitfrage, ob der Kunst Regeln vorzulegen 
seien oder ob sie sich einer maBlosen Ungebundenheit erfreuen dtirfe, ist 
muOig. Der Schwerpunkt der Frage ist anderswohin zu verlegen. Unsere 
Empfindungsweise ist so geartet, daC wir iiberall, wo etwas GroBartiges, 
alle Uberwaltigendes oder nur Bekehrendes geschieht, uns erst beruhigen, 
nach dem Moment der Demiitigung, die eine Weile unsere Selbstachtung 
erlitten hat, uns erst wieder erheben, wenn wir uns der Erscheinung durch 
vermeintliches Auffinden ihrer Ursachen bemachtigt haben. Diese Ursachen 
verlieren alles Schreckliche, Naturgewaltige, sobald wir in ihnen eine 
GesetzmaCigkeit erkennen und entdeckte Regeln in ihrer kiinftigen An- 
wendung das Hervorbringen einer gleichen Wirkung erhoffen lassen (unser 
Wohlgefallen am Regelmafiigen an sich hat nicht zuletzt seine Ursache 
darin). Weil das Genie so schafft, daO wir seinem Werke Gesetze ent- 
nehmen konnen, sollten wir glauben, deren Beobachtung bedinge eine neue 
Grofltat? Wir diirfen den Spiefi nicht umkehren, nicht zu einem, wenn auch 
unbewuCt befolgten Regelsystem aufbauen, was letzten Endes nichts anderes 
ist als eine Unterhaltung des Geistes. Dieser Baustein aber, dessen die 
Bauleute nicht achteten, konnte ein wahrer Eckstein sein, um so nutzlicher 
in einer Zeit, da der Zerstorungseifer einer Partei sich gegen den ganzen 
Bau richtet. Denn die notwendig entstehende Gegenstromung kann sich 
in einer Periode des ausgepragten Personlichkeitskultes im Verdammen 
der Kunstrichter nicht genug tun, und die Richtung hat heute nicht wenig 
Anhanger, die der Kritik ihre Daseinsberechtigung abspricht. 

Angenommen, daC alles, was iiber Kunst schreibt, durch eine gleich- 
maDige Ausbildung des philosophischen Geistes und der Erfahrung in den 
kunstlerischen Disziplinen dazu berechtigt und berufen sei ; welche Mission 
erfullt die Kritik gegenuber dem Kunstler, gegeniiber dem Publikum? 
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Wenn der Meister den Schuler korrigiert, wenn er ihm das Fehler- 
hafte und das glucklich Getroffene seiner Arbeit auseinandersetzt und ihml 
gleichzeitig Beispiele der Verbesserung gibt, witzigt er die Urteilskraft des 
Schulers, lehrt ihn die urspriingliche Gewaltsamkeit der Empfindung unter 
dem Einflusse des Geschmackes formen. Was kann die Kritik dem Kiinstler 
sagen, was er nicht selbst erkannt hatte, vielleicht mit blutendem Herzen, ' 
vielleicht mit einem um Entschuldigungsgrunde nicht verlegenen Leicht- 
sinn, er, der mit seinem Werke eins ist, die Zufalligkeiten seiner Ent- 
stehung kennt, die Begrundung eines jeden Teiles in seiner eigenen 
Personlichkeit? Keiner unter den Kritikern sieht das williger ein als der 
gleichzeitig schaffende. Mit welcher Vornehmheit, mit welcher Sorgfalt 
der Darstellung ist Schillers Kritik des Goetheschen „Egmont a abgefaflt, 
wie atmet darin das BewuOtsein eines weitverzweigten, tiefen Verstehens 
und wie sympathisch die Schlufistelle: .Das hat er so gut und besser 
gewufit als wir."! — Da wird der deutsche Kritiker sofort den Einwand 
gewisser Vorteile der „Objektivitat a zur Hand haben. Ach, wie ist das 
Rustzeug verstaubt! Marcel Pr6vost begluckt uns in seinem (tibrigens mit 
Irrtumern angepfropften) „Moloch a -Roman mit ein paar kostlichen Wahr- 
heiten, und die kostlichste darunter heiflt ungeffihr: „Ein Deutscher bringt 
es nicht fertig, langer als zwei Minuten uber abstrakte Dinge zu reden, 
ohne in dem Wortlein ,objektiv < eine Zuflucht zur Gedankentiefe zu 
suchen.* Es ist die billigste und grobste Differenzierung des beginnenden 
philosophischen Geistes. „Objektivitat*, weit entfernt Niitzliches zu schaffen, 
ist hier beinahe Schuld. Man kann einen Bauern uber die Notwendigkeit 
des Seehandels belehren, einen Altertumsforscher von den Gesetzen der 
Strahlenschwingungen iiberzeugen, niemals aber mit reinen Denkformen der 
Wahrheit eines Kunstwerkes beikommen. Nur wer selbst Schonheit 
empfindet, mag ihren Ausdruck begreifen. Mit jenem Schlachtruf fordert 
man nicht mehr, als daft der Kritiker Gunst und Hafi keinen EinfluO im 
Urteil gestatte, kuhl bis ans Herz hinan iiber Wert und Unwert des 
Objektes zu Gericht sitze. Die Kombination ist widersinnig, und der 
Kritiker, der sie zur Richtschnur nimmt, ist so ratios wie der Anatom, der 
einen Korper vor sich liegen hat und das Bild eines Menschen geben soil. 
Wenn nun der Kritiker von dem „AuOer den Dingen stehen* nichts zu 
erwarten hat, wenn es sein Schonstes ist, den fur ihn unerlafilichen Lebens- 
stoff im Werke des Schaffenden zu erkennen, wenn er so gleichsam als 
neues Subjekt an das Vorhandene herantritt, um es in seiner Art zu ver- 
arbeiten, wie darf er sich als Oberherr gebarden dessen, von dem er sein 
Brot bezieht, seine Gesetze empfangt; er soil sich gegen neue Gesetze 
strauben, die sonst wirksamsten Waffen der Logik gegen sie richten, die 
Zeit erspart ihm eine Niederlage nicht Nur dadurch, dafi er selbst ein 
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Neues, Erlebtes, nicht Konstruiertes an Stelle des Dargebotenen setzt, ver- 
mag er uberhaupt eine Aufgabe noch nach dem Ktinstler zu erfullen. Unser 
Kunstreferententum ist eine verwerfliche Einrichtung. Eine Verquickung 
von Lokalkritik und Lokalnachrichtendienst, feiert sie ihre Triumphe in 
der Tagespresse. Dem Referenten steht es zu, den aufleren Hergang einer 
Veranstaltung zu illustrieren, doch ist es eine durch Unwissenheit zur Not 
erklarte Uberhebung, daran Bemerkungen iiber den Wert einer Leistung 
zu reihen. Das wird in einem Atem mit den Tatsachen genannt und vom 
Publikum auch dafiir genommen. Vom Wahne der Unbefangenheit be- 
fan gen, glaubt der Referent an die Gerechtigkeit seiner Sache. Ach, wenn 
er wufite, welch pfortenreiches, pfadverschlungenes Gebiet es ist, an das 
er mit gescheiten, apodiktischen Worten riihrt; und vor jeder Pforte wehrt 
ein Fahnlein Vorurteile den EinlaO, und er meint, mit seinem Rezensenten- 
urteile alle Pforten auf einmal zu sprengen, alle Pfade auf einen Schlag 
zu entwirren. lm selben Ton wie iiber eine Delegiertenversammlung oder 
Messerstecherei liest man einen Theaterbericht. Und mit Entsetzen sieht 
man den Gegenstand zucken unter den riicksichtslosen Handen des Ver- 
gewaltigers. Zum Ktinstler spricht der Rezensent nicht. Der verachtet 
ihn, furchtet in ihm bestenfalls die unabhangige Verkorperung seines eigenen, 
leicht zu beschwichtigenden Gewissens. Diese Beschrankung auf die Seel- 
sorgerrolle fur den Ktinstler wird sich die Kritik nicht gefallen lassen. Die 
Kritik will mehr, sie will den Kunstwachter spielen. Das kann sie 
nicht, das kann niemand, weil das Amt so imaginar ist, wie das jenes 
lieben Gottes, der die Weltachse zu drehen und neben manch anderen 
Dingen die Entwicklung der Schutzzolle zu uberwachen hat. Auch einen 
anderen Segen zu stiften, ist der Kritik verwehrt: das Publikum zu leiten. 
Der groOte Teil des Publikums halt zwar fur Wahrheiten, was es liest, 
aber sein Instinkt, der Instinkt der Allgemeinheit lafit sich auf diese Art 
nicht fuhren, geschweige denn verfuhren. Das sind nur die Ktinstler selber 
imstande, sie sind die wahren Leiter des Volkes, sie sollen die ungeheure 
Macht erkennen, die das Volk in ihre Hande legt und davon den reinsten, 
aufrichtigsten Gebrauch machen. Eine Kunsttat reiCt das Publikum mehr 
mit sich als ein ganzes Kritikerkomplott. 

Reicht das alles hin, um jener Partei neue AnhMnger zuzufuhren, die 
die Kritik als unbrauchbar abgetan wissen will? — So wie ein jeder uns 
menschlich beruhrende Gegenstand Mittelpunkt geistigen Interesses ist, 
so wie man sich seiner versichern will, indem man seine Eigenschaften 
kennen lernt und die Bedingungen seiner Wirkung erforscht, so mufi auch 
die Kunst — popular gesagt — es sich gefallen lassen, daD man fiber sie 
spricht. Denn sie lebt unter uns, ist ein Teil von uns, vielleicht unser 
bester, und indiskutabel sein, wird fiir die Produkte einer lebendigeo Kultur 
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kaum als Ideal gelten. Die Priester wuCten genau, was sie taten, wenn 
sie verboten, fiber den Allerhochsten zu meditieren ; die Erorterungen des 
Themas, wenn auch anfanglich in den Dienst der Sache gestellt, werden 
in Feindeshand zur furchterlichen Waffe. Das ist nicht der Standpunkt 
der Kunst. Sie darf von der Kritik noch vieles erwarten. Und wenn es 
nichts anderes ware als ihr bloOes Dasein; auch durch den Schatten, den 
ein Ding wirft, kann es wirken und mehr als durch Ausuben eingebildeter 
Bestimmungen. Die Schaffenden werden verschieden darauf reagieren. 
Der eine wird sich in einer symphonischen Dichtung iiber das Kritiker- 
tum moquieren, der andere wird eine Leonorenouverture nach der anderen 
aufturmen. 

Will die Kritik nicht als Tagesgeschwatz dastehen, so raufi sie vor 
allem auch den letzten Schimmer von „Objektivitat" abstreifen. Soil man 
ihr glauben, dann mufi sie sich ganz subjektiv gebarden. Je subjektiver, 
desto wahrer, desto personlich wahrer (der Glaube an sachliche Wahrheit 
ist ja doch Selbstbetrug), desto williger, desto furchtloser darf man der 
Kritik sich anvertrauen. So nur kann die Kritik die beiden praktischen 
Moglichkeiten einer Einwirkung, das Kunstinteresse zu wecken und den 
Kunstintellekt zu scharfen, erfullen. Jenes erreicht sie, indem sie selbst 
zur Kunst (Oscar Wilde), dieses, indem sie zur Wissenschaft wird. Unsere 
ganze heutige Kunst ist subjektivistisch. Wir haben den Sinn fur die Ge- 
schicklichkeit des Formens verloren, die ehedem allgemein anwendbare 
MaCstfibe abwarf. Die Phantasie, die als Kennzeichen der Kunstlerschaft 
gilt, findet in der Personlichkeit den konniventesten Stofflieferanten. Die 
erste Art von Kritik hat hier also keine Schwierigkeiten, mit ihrer Subjek- 
tivitat einzusetzen. Aber sollte nicht zumindest jene andere sich einer 
hoheren, wissenschaftlichen Gerechtigkeit befleiCigen, miiflte nicht gerade 
sie — verhiille dein Haupt, o Marcel Provost — objektiv erscheinen? 

Ich will einen Standpunkt verfechten, der meine ganze Liebe hat. 
Seine Begriindung in der Realitat ist leicht anzuzweifeln, damit erfullt er 
aber seinen Zweck, wenn er solcherart als Paradigma dient fur den Inhalt 
seiner Behauptung. Das soil bald klar sein. — Die Wissenschaft befafit 
sich mit der Erforschung von Gesetzen, die in ihrer weitesten Abziehung 
auch jeglicher Kunst zugrunde liegen. Die Wissenschaft ist ursprtinglich 
analytisch, sie soil Komplexe von Tatsachen in Bestandteile auflosen, eine 
negative TStigkeit, entgegengesetzt der synthetischen, positiven der Kunst. 
Wenn die Kunst nach dem schonen Schein verlangt und der Einbildungs- 
kraft ihre erhabenen Wunder verdankt, so rechnet die Wissenschaft nur 
mit der Realitat und mufi von der Verstandesarbeit jedwede Einmischung 
momentaner Eindrticke oder auf ein bestimmtes Temperament zuriick- 
zufuhrender Gefiihle ausschliefien. Wissenschaftlichkeit ist Unterwerfung 
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unter absolute Denkgesetzlichkeit. Je klarer und umfassender die Sache 
hervortritt, indes die Person verschwindet, desto wissenschaftlicher ist der 
Prozeli. Verschieden davon ist die Darstellung der Wissenschaft. In 
der Darstellung zeigt sie ihre synthetische Funktion, hier nahert sie sich 
der Kunst. Wenn wir aufrichtig zusehen, so liegt in dem System unserer 
groOen Philosophen und Naturforscher nicht weniger Kunst als wie sie der 
Architekt bei seinen Entwurfen aufbietet. Die Phantasie hat Liicken aus- 
gefullt, der Enthusiasmus die reine Vernunft zum Narren gehabt. Gott 
sei Dank, daG es nicht anders ist. Was nutzt das Bestreben nach nack- 
tester, anspruchlosester Darstellung, nach unheimlichster Aufrichtigkeit? — 
Jede Folgerungskette gibt beim dritten Schlusse mit einem seufzenden 
„Ignorabimus a die ungefiigen Glieder den Winden preis. Ein Philosoph 
ist aufgetreten, er hat die Wahrheit gefunden; sein Nachfolger bekennt das 
Gegenteil und huldigt dem Vorganger jenes — auch sie haben die Wahr- 
heit gefunden. So ist die jedesmal herrschende Lehre nichts anderes als 
der Ausdruck der Sehnsucht ihrer Urheber, bestimmter Manner und be- 
stimmter Zeiten, nichts anderes als der Quotient im Verhfiltnis unseres 
Subjektes zur Welt, niemals aber die Formel fiir diese selbst. Nur eine 
Wahrheit erkenne ich an, die personliche Wahrheit, die Wahrheit der 
Darstellung, des Scheines, der Kunst. Ohne Scham und ohne Beklemmung 
diirfen wir uns ihr hingeben, denn sie ist unsere Wahrheit, die wir nicht 
usurpiert haben, und die uns keiner usurpieren kann. Das ist ja der 
verhMngnisvolle Irrtum, daG man eine Idee fur wahr halt, weil ihre Dar- 
stellung es ist. Moge sich das kein Wahrheitsverkiinder und kein Kritiker 
einbilden, daC wir uns Grundsatze einimpfen lassen, mo gen sie auch noch 
so sachlich, noch so einleuchtend sein und in ihrer v Objektivitat a unsere 
widersetzliche Eitelkeit nicht provozieren. Diese traurige Tatsache wirkt sehr 
belustigend. Religionen muCten zu Konfessionen werden, ihre Grundsatze 
zu Dogmen, urn sich einen EinfluB, eine Anhangerschaft zu sichern, und 
ihr wollt euch mit eurer Wissenschaftlichkeit briisten, mit euren gewissen- 
haft ausgefiihrten Destillationen die Entwicklungen der Kunst begleiten 
und leiten? Nur durch die Kraft eurer Dialektik vermogt ihr etwas, das 
ist, den Kunstintellekt der Allgemeinheit zu scharfen, und durch die 
Originalitat und Vertiefung des Gedankens eurem Urteil einen relativen 
Wert anzuhangen. Streift mutig die selbstangelegten Fesseln einer ima- 
ginfiren Verantwortlichkeit ab, ergebt euch einem gesunden Subjektivismus, 
der euch, muhsam unterdriickt, ja doch tolle Streiche spielt. Es ist das 
Geringfiigigste, daft man eurem Tadel eine geheime Bitterkeit anmerkt iiber 
das Nichtschatzenkonnen und einen Eifer, der die Blicke der anderen ab- 
lenken mochte von etwa verborgenen Turen, die zum Verstandnis leiten. 
Aber hSufiger und widerlicher ist die Genugtuung und jenes Prahlen 



. f "i^AoIi- Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 




268 
DIE MUSIK X. 11. 




mit dem Fund, das sich in jeder Anerkennung breit macht. Diese Posen 
wird man fur iiberfliissig erachten, denn man wird seiner Stellung nichts 
schuldig sein. Willig muG euch das Publikum folgen, denn es weifl, daO 
alles falsch ist, was ihr sagt — Verzeihung, ich wollte mich manierlicher 
ausdrucken: daD es eure Erkenntnisse nicht zu den seinigen zu machen 
braucht. 

Wenn nun der Kritik der Boden, in dem sie bis jetzt gewurzelt hat, 
die Anerkennung ihrer Funktion als Richterin entzogen wird, wenn man 
dem Urteil als solchem keinen Wert mehr beilegt, ist noch immer nicht 
zu befurchten, daft sie haltlos und ziellos, von ihrem Unwert durch- 
drungen zum Schemen zusammenschrumpfe. Freilich die Hierarchie der 
Profession wird sich vereinfachen. Die Stellen der Unterbeamten werden 
iiberfliissig, und mancher mfichtige Pontifex wird fallen, der in seiner ein- 
fluCreichen Stellung eine groflere Gewfihr fiir seine Anerkennung hatte 
als in seinen Verdiensten. Aber auf eigene Kraft angewiesen, durch innere 
Festigung machtig angeregt, wird die junge Kritik in dem rucksichtslosen 
Jubel ihrer Freiheit Kiihnes und GroCes vollbringen, und dankbar wird die 
Kunst zu ihr heriiberschauen und freundschaftliche GruBe werden sie 
wechseln als gute Nachbarn. 

Wir wollen also die Referenten abscheiden; sie mogen immerhin die 
Kunstleistung als Tagesereignis, aber auch als nichts mehr, behandeln. 
Dann wird es zwei Arten von Kritikern geben. Die Kiinstler einerseits, 
fur die das zu kritisierende Objekt Kunstmotiv ist, wie der Friihling oder 
der Ehebruch. Sie sind die krassesten Subjektivisten, der Subjektivismus 
spritzt ihnen aus der Feder. Sie sind es, die der groCen Masse dienen, 
das Echo auf kunstlerische Ereignisse wecken, sie miissen Gewahr leisten, 
dafi sie keine Feldherrngeluste in sich tragen, daC sie stark nur fur sich 
sind. Auf der anderen Seite finden sich die Wissenschaftler zusammen, 
die Fachmanner, die durch ihre Vertrautheit mit dem Gebiet keineswegs 
zur Einnahme kleinlicher Standpunkte berechtigt sind; ihre Bodenst&ndig- 
keit verpflichtet sie nicht, am Boden haften zu bleiben. Wem soil die 
Bemerkung fruchten, dafl „fehlerhafte Quinten" oder briiske Modulationen 
vorhanden sind, ob aus Nachlassigkeit oder absichtlich? Wichtiger ist, daC 
der Kritiker die Uberzeugung ausspreche, welche Bedeutung er der Sucht 
nach Extravaganzen ohne das Fundament einer hilfsbereiten Erfindung 
beimifit. Was fruchtet es, iiber die Unbedeutendheit der Leitmotive einer 
neuen Oper Klage zu fiihren? Der Kritiker soil lieber das Wesen des 
neuen Stils untersuchen, der mit dieser Besonderheit geschaffen wurde. 
Unwurdig ist es des Kritikers, bei den Modernen iiber Dissonanzen und 
Gedankenarmut zu jammern, und unwurdiger, sie mit einem billigen Witz 
abzutun. Denn zu seiner eigenen Ehre muD der Kritiker voraussetzen, 
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daft es den Modernen ernst ist um ihre Berufung, daB sie iiber Grundsatze 
verfugen und schlieBlich auch so gescheit sein konnen wie der Mann der 
Kritik. Ernst und seinem Wissen getreu soil er zu ihnen sprechen. 
Uberhaupt wird er die Idealitat seines Berufes erst erreichen, falls er nur 
dann und nur das spricht, wann und was er zu sich selber sprechen wurde. 
Das Diplomatisieren soil ihm fernliegen. Er wird sagen: „Weg mit den 
Schlagworten, um die man sich balgt, indes die Ideen verschwimmen, weg 
mit ,Tradition', ,Fortschritt% ,alten Formen' und ,neuen Formeln'. Dort 
steht ihr und da stehe ich. Ihr wollt uns zu einem neuen Ohr erziehen, 
ihr predigt die Musik des UnbewuOten, ihr klammert euch an das Elementare 
eures Stoffes, das die Nerven aufriitteln und die Erhabenheit der Wirkung 
verburgen soil. Ich glaube euch, daB euer Schaffen der notgedrungene 
Ausdruck eurer Seele ist, aber das sage ich : Wie kiihn und willkiirlich- 
virtuos der moderne Sprachkunstler seinen Stoff handhaben mag, er kann 
die Sprach- und Satzgebilde doch nicht auf den Kopf stellen; was er formt, 
muB immer Sprache sein. Und wenn ihr mir entgegenhaltet, daO jener 
mit der menschlichen Vernunft zu rechnen hat, wahrend ihr . . ., nun so 
habt ihr euch — nicht in eurer, nein, in meiner Falle gefangen. Denn 
euch bedeutet es vielleicht kein Hereinfallen, wenn das Publikum gesteht, 
um euch Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, musse es sich in einen 
traumartigen Zustand versetzen, musse es sich dumm machen." — Und 
wenn der Kritiker so gesprochen, wird er hingehen und mit der Gewissen- 
haftigkeit des Historikers all das Neue immer wieder durchforschen, und 
wenn es ihm nicht gelungen ist, einen anderen Standpunkt zu gewinnen, 
freimutig es bekennen, sowie aber ein anderes Verstehen in ihm Wurzel 
greift, der eigenen Autoritat spottend mit dem Eifer dessen, der etwas gut 
zu machen hat, in den neuen Reihen Herold sein. — Also weniger 
Statistik und mehr Biographie der Kunst, weniger wfigen und mehr er- 
fassen. Das Gewicht einer Sache ist unter ihren Eigenschaften nur denen 
die wichtigste, die in der Anziehungskraft der Erde das Wesen unseres 
Planeten erkennen. Nur zu hfiufig sind ein Hochmut, der das allein schStzt, 
was ihm imponiert, und eine Demut, die alles anstaunt, was sie selbst 
nicht fertig brachte. Und dann: Wenn einem die Trauben zu sauer 
werden, hat man plotzlich Grundsatze, in deren BewuBtsein eine stolze 
Entschadigung liegen soil fur das verloschende Temperament oder fur 
dessen vollstandigen Mangel. Vor dieser geflickten Vornehmheit be- 
wahre uns ein frohliches Zu-sich-selbst-Bekennen, — ich komme auf das 
fruher Gesagte zuriick — Subjektivismus auch in diesem Lager. Aber 
einer, der sich mit sicherer Leichtigkeit bewegt. Denn er baut auf einem 
zwiefachen Fundament: er stiitzt sich auf das Nacheinander der geschicht- 
lichen Erfahrung und das Nebeneinander der asthetischen Vergleichswertung. 
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Nicht jene anscheinende „ObjektivitSt a , Sachlichkeit soil dieses Lager kenn- 
zeichnen, von jenem anderen unterscheiden. Es wird durchaus nicht 
verlangt, daO der Kritiker personliches Empfinden an Stelle des 
Raisonnements setze, nur die Gewissenspflichten des Ricbters, die Ver- 
antwortlichkeit der Autoritat soil er von sich werfen, um den gefahrlichen 
Nimbus gegen eine wahrhaft erhebende Freiheit einzutauschen. Diese Art 
von Kritik wird nicht die schlechteste Wissenschaft sein, wird uns Wissen- 
schaft bringen, EinlaC finden in die der Kunst gewidmete Wissenschaft, die 
Asthetik. Seid dann nicht besorgt um die Richtigkeit subjektiver Ge- 
danken: Aufrichtigkeit und kraftige Darstellung fruchten mehr als ein 
Kunstbau an Logik. Ich wage es Schiller zu zitieren: „An dem Denken 
liegt in den meisten Fallen mehr als am Gedanken." 

Anderungen in der kritischen Aufnahme und Darstellung tun also not. 
Wodurch unterscheidet sich heute Publikum und Kritik? Jenes will Schon- 
heit, diese Wahrheit, jenes will geniefien, diese erkennen. Sobald wir aber 
wissen, dafl erst durch die Erkenntnis der Genufi zur tiefsten Intensitat 
gelautert wird und erst der Genufi der Erkenntnis alle Pforten ihres 
Wirkens erschliefit, wird diese Scheidung verworfen sein. Dann gibt es 
eine ideale Art der Aufnahme, und nur die Fahigkeit zur Darstellung wird 
ein Kritikertum schaffen, das seine Krafte auf einen anderen Punkt werfen 
wird, als es die abgestorbene Methode getan hat. — Dazu mufi das Publikum 
heranreifen. Das Publikum scheidet ja hauptsachlich die Kritiker aus. 
Und solange nicht die Vorbedingungen zu einer verniinftigen Erziehung 
weiter Kreise vorhanden sind, solange verhallen die freien Worte des 
Kritikers, der aus den Reihen der Kiinstler hervorgetreten ist, oder der 
sich zu einem gleichen Range ausschliefilich durch Berufsiibung empor- 
gearbeitet hat. Durch die fortgesetzte Bevormundung des Publikums von 
seiten der Kritik wird aber ein solches Heranreifen verzogert, und ein 
Reinigungsprozefi in unserem Kunstleben ware erwiinscht. 

Ich wiifite einen; er hat ein sozialdemokratisches Parfiim, den 
Fiirsten aber, deren Herrlichkeit von Anerkennung nicht abhangt, wird es 
kaum in die Nase stechen. Also: Ein staatliches Gesetz miifite gebieten, 
dafi jedes Kunstwerk, das vor die Offentlichkeit trete, anonym 
erscheine. Damit ware im Verlauf einiger Jahrzehnte eine griindliche 
Revolution bewirkt. Wenn dann auch bei noch so strenger Handhabung 
des Gesetzes Indiskretionen vorkommen, so wird doch eine heilsame Ver- 
wirrung bei Publikum und Kritik Platz greifen. Der Name ist die Wurzel 
aller Vorurteile, das Klassifizieren der Faulnisbazillus aller Wertung. Dann 
aber wird nichts gelten als das Werk in seiner reinen Abgeschlossenheit, 
eine gute Kopie wird man mehr lieben als ein schlechtes Original, aller 
Aufierlichkeit ist jede Storung des Genusses versagt und jede Rucksicht- 
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nthme beim Verwerfen. Dts Interes&e des Publikums an Neuheiten wird 
tbnehmen? — tiler Snobismus, tile PeraSnllchkoitstnbetung verliert sich* 
Jungen Ttlenten wird die Anregang fehlen, die ira Auf and Ab nines 
Kflnsftorschickstls liegt? — tiles Htlbe, tiles Ebrgeizige and Eltle Mlt tb. 
So wthr unser Menschentum UBser HScfastes 1st und gertde seine Potea- 
zierang im K&nstler unser gesteigertet Intere&s* wschruft, so wthr 1st dem 
Genie dts Schtlfen Fanktion, and dts Bewu&tseln, ohne Rflckslcht tuf be- 
stehende VerhUtnisse einstm and schweigstm seine Werke in die Welt zn 
werfeo, nicht wenlger wertvoll tls die ElnflQssc, die seine Entwicklang den 
Wechselbeziehungen zwi&chen ihm and MitweU cinriumt Biogrtphen and 
Blldhtner werden jtmmern, wir tber uns des anwissenden Genasses freuen. 
Und wenn Cicero in seiner Rede ffir den Dichter Arcbits fttgt, wesbtlb 
mtn slch denn noch ia diesem kurzon Dtsein pltgen solle, sobtld der 
einzige Lohn des K&nstlers, Anerkennang und Rohm In Weghll kommen, 
so werden wir sehr frdhllch seia, wenn die Dnrebf&brung anseres Gesetzes 
tile Cicero's zam Nichtstan vertnltflt. Es wird vielleicbt seine hellstmste 
Wirkung sein. Die tber, welcbe taf den mtteriellen Ertrtg ibrer Arbeit 
anbedingt tngewiesen sind, wird mtn bei Wthrang der AnonymitBt zu ent- 
schidigen wlssen; dem bisberigen Repertoirebestsnd anserer Konzert- 
progrtmme sollen nttHrllcb die Jede&mtl tufgefQbrten Werke ntmeatlicb 
entnommen werden, dtmit dts Pnblikam beim Ersetzen der tltgewohaten 
Ntmen darch neae Begrlffe nicht zu sehr verwlrrt werde. Obzwtr bos- 
btfte Leate melnen, mtn brtachte z. B. Werke von Htydn nor tnoaym 
tufzufiihren, nm mtache Kririker zu yertnltssen, von Beethoven zu 
sebwirmen. 

Solche Scbilderungen sind zn ptrtdlesiscb, tls dtfi mtn nicht, soweit 
sie dts ErdenttI betreffen, ein grtnum stlis antermischt denken miifite, 
Aber vena wir tnch mlt Slcherheit bebtupten kdnncn, d$& tnf dem 
Geblete der Kanst durch Stttts&trefche keln Umschwnng sich erzwingen 
Ufit, so mtg docfa die Betrtcbtung der m8g)lcben Foigea eines solchen zu 
Mitteln Hihren, den gegeowirtigen Ofaelstinden zu steuern. 
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DIE TONART ALS KUNSTMITTEL 

IM ERSTEN FINALE VON MOZARTS 

„DIE HOCHZEIT DES FIGARO- 

von Oscar Wappenschmltt-Berlin 
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fzart lufierte sicb nor selten fiber seine Kunst* Ana dem I 

wenigen aber wissen wir, dafi er mit Vorbedacht die Tonart 
als Knnstmittel wlhlte. In einem Briefo in seiiien Vater ' 

fiber seine .EntfQhrung aus dem Serail* ateltt er Erwigungen 
darfiber an, in welcber Tonart er die erate Arie des Osmin babe achliefien 
mix&sen. Osmin fiberscbrelte alios MiB nnd Ordnung, kenne sich vor Vat 
eelbst nlcht mebr. Also dfirfe ancb die Masik sicb selbst nicbt mebr 
kennen. Er kSnne nicbt in der Tonirt F-dur schlieflen. Aber in der 
Kunst mSfiten die Grenzen der Schfinheit gewabrt bteiben. Dm Nlcfast- 
liegende sei wobl die Tonul d-moll. Sie sei aber nocb nicbt acharf genug 
fQr die Situation* 

Frappiereader stdre uns auf nicbt der «nlcbste (d-moll), sondem der 
welter befreundete Ton" a-moll. — 

Zu Beginn des ersten Finale von Mozarts .Figaros Hochzeit* tritt 
nun der Graf auf. Er will die Tiire zum Nebcnzimmer Blfnen, in dem 
er den Pagen versteckt glaubt. Er 1st seiner Sache sicher and tritt mit 
einem herriscben Es-dnr auf (kurze, zornige AkkordatSfie des vollen 
Orchesters). Die Grifin antwortet, vom Quartett allein mit sicb sebmiegen- 
den Figuren begleitet, ein Bild der Hilflosigkeit. Und nun achon im 
sechzehnten Takt moduliert Mozart rascben Scbrittes nach B-dur: die 
GrIBn soil sicb recbtfertigen. Durcb die Wabl einer nenen Tonart fBr 
das Beginnen der Grflfln bat der Komponist ancb scbon Jhre innere 
Scbwlcbe gekennzeichnet. Willenlos 1st sie in die Hands des Grafen gp- 
geben. Er hatte die Frage von nenem aafgeworfen, and zwar erhftbt 
drohend in der Dominanttonart von Es. Die GrftBn macbt keinen Versucb, 
diesem Verhbren des Grafen zu begegnen, das ffir sie so beschimend 
and erniedrigend 1st* Ein starker Gegner bltte von der scbmachvollen 
B-dur Frage mit starker Hand zurtickgebogen und den Grafen znrfick- 
gewiesen in seine Scbranken nacb Es*dur» Allein die GrSfin versacht nan 
ihre Rechtfertigung in B-dur. Und nan tut Mozart das Wunderbare and 
schretbt ein B-dur von 36 Takten, das nichts taugt wie die AasBuchte 
der Grifln. 
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Es treffen zwar Subdominante und Dominante von B-dur zusammen 
(T. 20—21, 37—39, 46—48, 49—50, 51—52), aber ohne der Tonart 
dauernd Festigkeit verleihen zu konnen. Die Mittel, ein solches B-dur 
zu schreiben, boten sich Mozart in der symphonischen Technik. Im ersten 
Satz einer Symphonie z. B. ist es notig, Flachen so zu schreiben, dafi 
sie den Anstofi bilden fur die kommenden „schwebenden M (mochte ich 
sagen). Ich denke an Joseph Haydns erste Londoner Symphonie (Es-dur, 
„mit dem Paukenwirbel"), wo er die ersten zehn Takte so aufstellt, dafi 
die folgenden „in Bewegung gesetzt" erscheinen und an ihrem Beschlufi 
der Dominantakkord von Es-dur, der auf diese Weise isoliert und angriffs- 
fahig gemacht wird, zuganglich den Einfliissen der Gegentonart des 
Themas II. Und so findet sich Beispiel fur Beispiel, besonders instruktiv 
bei Joseph Haydn. Die Mittel zu beschreiben, wodurch die symphonische 
Technik gewisse Flachen zu Anstofiflachen, die anderen zu „schwebenden u , 
in „ Bewegung gesetzten" macht — das fiihrt in diesem Rahmen zu weit. 
Kurzum — Mozart niitzt hier seine symphonischen Kenntnisse und schreibt 
eine schwebende Flache B-dur, in seiner Weise die Errungenschaften 
Joseph Haydns ausbauend. 

Eine rasche, ungeduldige Geste des Grafen ( w Her den Schliissel!") 
geniigt, den kiinstlichen Bau wie ein Kartenhaus zusammenfallen zu machen. 
Die Worte der Grafin sind ein Nichts. Der Graf schiebt es einfach bei- 
seite und will die Wahrheit. Mozart nimmt sich nicht einmal die Miihe, 
das bei den Worten „Her den Schliissel!* 4 wieder erreichte Es-dur noch 
eigens zu begriinden. 

Nun schiebt sich noch in das Es-dur ein f-moll ein, wiederum durch 
die Initiative des Grafen. Es ist ein geniales f-moll. Es gewahrt uns 
einen Blick in die Seele des Grafen. Er schwankt und scheint haltlos in 
seiner Neigung. Das trauervolle f-moll aber belehrt uns, dafi in seinem 
tiefsten Innern die Liebe zur Grafin noch brennt und — dem Grafen 
selbst unbewufit — der Zeit der erneuten Erfiillung harrt. Was der Text- 
dichter verabsaumt hat, was im Text als blofies Spiel der Laune erscheinen 
mag: die reumiitige Versohnung des Grafen am Schlusse der Oper — 
Mozart hat es verstanden, es als eine tiefinnerliche psychologische Not- 
wendigkeit erscheinen zu lassen und von langer Hand vorzubereiten. Der 
gottliche Meister hat eine Ausdrucksfahigkeit der Musik geoffenbart, wie 
sie seinerzeit unerhort war, und wie sie unerhort geblieben ist : ein 
musterhafter Bau aus den Gesetzen der Musik heraus und trotzdem die 
Ausdeutung der leisesten Moglichkeit in der nebenherlaufenden Handlung, 
dariiber hinaus ein Gestalten von Gesichtspunkten, Triebkraften, ethischen, 
seelischen und Gefiihlswerten, die auch nur zu ahnen der Dichter sich 
nicht hatte beikommen lassen. Der Musiker ist der wahre Schopfer. 

X. 11. 18 
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Handlung und Textworte sind nur Mittel zu dem Zweck, sich selbst geben, 
aussern zu konnen, eine Personlichkeit zu offenbaren von wahrhaft gott- 
lichem Sein und mit Unsterblichkeit gekront. (Vergl. Mozarts eigene 
Ausserungen uber die Oper im Brief an seinen Vater vom 13. Oktober 1781.) 
Fur den Sanger des Grafen folgt hieraus, daQ er die Worte: „Va 
lontan dagli occhi miei! un' infida, un empia sei, e mi cerchi d'infamar 
(,Geh', Verrat'rin, Ungetreue! dich verzehre bittre Reue! Ewig bleiben wir 
getrennt!')* zwar rauh, gebieterisch (vgl. die Fortepianos), aufgeregt und 
zornig, die Gesichtsfarbe wechselnd singen muD (vgl. das crescendo im 
Orchester, dem aber iiberraschend ein p folgt), aber auch aus einer echten 
Trauer heraus iiber die verlorene Liebe — wfihrend die Bitten der armen 
Grafin rat- und hilflos von den Fagotten zu den Klarinetten und endlich 
Floten irren (T. 72—75) und der Graf mit einem entschiedenen f in Gegen- 
satz zu ihr gestellt wird. 
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Das f*moll verschwindet and die Grundfarbe tritt wledemm rein her- 
vor f vom Grafen cnergisch bcfestigt, dcr nan wieder jede Gerofitsregung 
ersdckt bat und out seln Gebot kennt. 

Von filer ab herr&cbt Es~dar rein, ohne difl andere Farben eingpmlscht 
werden, bia zur nfohsten Szene (Szene IX, Susanne tritt anf)+ Denn die 
Situation 1st nicht vom Flecke gerfickt Der Graf will In das Seiten- 
gemach eindringen vie zu Anfang des Finale. Die GrUta hat seinen 
Verdacht nicht zu entkriften vermocht, die Regung seines Herztns war 
nor eine vorSbergehende, 

Viederholt kadenziert Mozart (T. 93—05, 110—112, 114, 116, 117 
bis 118). fiber den Ea-dur Charakter der FIScbe 1st keln ZweiM mSglicb, 
Aber die starken Einschiebungen vorher prlgen ihr trotzdein den Stempel 
der Unselbstlndigkeit anf. Dies stimmt aber zur Handlung. Szene VIII 
ist nur eln Vorllahr dessen, was kommen wlrd. Insofern freilich 1st auch 
bei Mozart die Handlang die Gesetzgeberin, beziefat er ¥on bier die MaBe. 
Aber es miifl eine Handlung sein, der mit den Gesetzen der Mnsik bel- 
zukommen iat Deshalb Sbte anch Mozart einen entscheidenden EinQufi 
anf die Abfaasung des Textbuches aus. Nur eine starkblfirige Melodik 
von Thetnencharakter — nach dem Bisherigen also eine Stllwidrigkeit — 
hltte die Es-dur FISche zn einer In sich selbst rohenden, befriedigten 
machen kSnnen. 

is* 
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Wir diirfen deshalb annehmen, daB Mozart eine Handlung, die inner- 
halb der gegebenen Dimensionen sowohl die erwahnten Einschiebungen 
als eine psychologische Notwendigkeit gefordert hatte, als auch ein trotzdem 
in sich selbst abgeschlossenes Es-dur als unbrauchbar fur die Komposition 
verworfen hatte. 



Szene IX. 

Nun tritt Susanne auf. 

Das Erstaunen des Grafen ist sprachlos. 

Auch die Musik ist wie umgekehrt. 

Das macht der Takt- und Tempowechsel, aber auch die Modulation, 
durch die der Komponist den Umschlag der Stimmung charakterisiert. 

Er hat nicht viel Wahl. Die Subdominanttonart As-dur? 

Mozart ist im w Figaro" Partei. Er halt es mit der Figarogruppe. GewiB 
zeichnet er den Grafen als eine im Grunde edle Natur. Aber sie mutt 
erst zu ihrem wahren Ich gefCihrt, bekehrt werden. Trotz aller Verstellung 
und Schleichwege seiner Widerpartner ist die Wahrheit doch bei ihnen. 

Von hier aus bemifit Mozart den Gang der Handlung und mufl er 
ihn bemessen. 

Wiirde er sich mit dem Grafen identifizieren, so wiirde er die Ton- 
art As-dur wahlen — die nach unten ziehende Subdominante — , denn eine 
starke Hoffnung des Grafen ist zerstort. 

Als Parteiganger Figaros, Susannens wie der Grafin muD er aber mit 
seiner Musik oben in der Dominante einsetzen. 

Susanne tritt aus dem Seitengemach und guckt verwundert auf den 
tobenden Grafen mit unschuldsvollen Augen, als ob nichts vorgefallen ware, 
als ob es iiberhaupt keine Arglist auf der Welt gabe — und reizt natiirlich 
durch ihre raffiniert-boshaften Verstellungskiinste den Grafen aufs auBerste, 
wenn er auch auBerlich an sich halten muB. 
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Susanne ist Meisterin der Ranke und im Spiel der Intrigen dem 
gefahrlichsten Gegner ebenbiirtig. Ihr gescharfter Blick erspaht seine ver- 
borgenste BloGe. Sie besitzt die Kraft und Willensstarke, ihn riicksichtslos 
zu treffen und seiner Qual zu uberlassen. Aber ohne daO es zur Grau- 
samkeit wiirde! 

Sie fuhlt auch das Menschliche. Sie stimmt in harmloseren Situa- 
tionen ihre gefahrlichen Kiinste der Selbstverteidigung auf liebenswiirdige 
Schelmerei herab und legt diese Masken alle iiberhaupt nur an, um ihren 
schonsten Besitz zu wahren: eine seltene Seelengrazie, ein tiefes Liebes- 
gefiihl von feinster Kultur, das nur dem sich weiht, der ganz Schonheit, 
Geist, fiihlendes Herz ist. 

Hier speziell achte die Sangerin auf die fast possenhaft ubermutigen 
Mezzofortes und das Mezzofortepiano! 

Kostlich ist die VerbliirTung des Grafen und der Grafin geschildert. 
Die Harmonie stockt. Verwundert schleicht wiederholt langsam eine Ton- 
leiter nieder in der ersten Violine, eine Oktave tiefer vom burlesken Fagott 
begleitet, das die beiden afft. 

Wieso wirkt aber die Modulation, dafi die Musik mit einem Male so 
verandert erscheint? Es ist doch eine einfache Modulation von Es-dur 
nach B-dur? 

Aber es ist ein Unterschied zwischen einer Modulation von Es-dur 
nach B-dur und zwischen einer Modulation von Es-dur nach B-dur. Das 
eine Mai kann sie ein gemachliches Hingehen sein, ein allmahliches Uber- 
leiten (s. 13. Takt des Finale), das andere Mai kann der Eintritt von B-dur 
iiberraschend, verbliiffend wirken wie hier: 
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Mozart bringt namlich nach dem Dreiklang Es-dur den Paralleldrei- 
klang c-moll, der die Erwartung nach unten erregt. Es folgt (im 5. Takte 
des Notenbeispieles) der Akkord a c es f, der wirklich eine Subdominante 
von Es-dur sein kann. Aber unsere durch den Paralleldreiklang c-moll 
erregte Erwartung wird getrogen. Wir miissen diesen Akkord als Dominante 
von B-dur auffassen. Aus diesem Grunde wirkt der Eintritt von B-dur 
uberraschend. 

Der Graf betritt das Seitengemach, um zu sehen, ob nicht am Ende 
doch noch eine Person sich dort befinde. 

In hochster Aufregung eilt die Grafin auf Susanne zu. Man sieht 
formlich das flatternde Gewand. 




Ein ungemein ausdruckskraftiges Motiv, das die Grafin in dieser 
Situation treffsicher zeichnet! Ihre Angstlichkeit, ihr edles Bangen! 

Das Motiv ist also nicht nur im Finalestil, aufgeregt bewegt zu 
spielen, sondern auch mit einer gewissen zarten Innigkeit und holden Angst- 
lichkeit (Sorge um den Pagen), indem etwa das f einen diskreten Akzent 
bekommt. Die Begleitung mufi duftigst gegeben werden. 

Wie ganz anders Susanne! Sie hat ein fast possenhaft iibermiitiges 
Motiv. Nun kann sie mit dem Grafen umspringen, wie sie will. Er ist 
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der Spielball ihrer Laune geworden; denn er wird keinen Cherubin im 
Nebengemach antreffen. 
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Der Graf kehrt verwirrt aus dem Seitengemach zuriick. Unglaubig- 
keit und Zorn iiber das Spiel, das man mit ihm treibt, und Nachdenklich- 
keit, ob er am Ende doch einen falschen Verdacht gehegt, und aufrichtige 
Beschamung iiber sein Gebaren kSmpfen in ihm (Wechsel zwischen f 



x ) Anderung des deutschen Textes vom Verfasser. 
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und p im Orchester). Jedenfalls halt er auOerlich an sich und nimmt 
dann das Motiv der Grafin hdher auf (in der Dominanttonart F-dur). Was 
in der Es-dur Periode nicht moglich war, geschieht hier. Die Grafin 
wirkt auf ihn, behalt vor seiner Seele recht. Ja, ihr Motiv steigert sich 
sogar noch einmal die Dominante hinauf. 

Hier aber biegt er denn doch um (nach F-dur, Dreiklang C-dur wird 
mit Septime versehen). Und so echt und herzlich die Worte gemeint 
waren: „Se a torto v' offesi, perdono vi chiedo!" („Hab' ich dich beleidigt, 
so bitt ich, verzeih' mir!) u — ebenso ist es Ernst und Wahrheit, wenn 
er schon nach sechs Takten wieder aufbraust: w Ma far burla simile & poi 
crudelt&l" („doch so mich zu affen, das war auch nicht feinl") (f im 
Orchester, Riickkehr nach F-dur.) Das vom Grafen gebrachte F-dur ragt 
nun doch wie ein Vorwurf. 

Die Frauen reden darum herum: w Le vostre follie non mertan pietfc" 
(„dein strafliches MiBtrauen verdiente noch mehr! tt ), kadenzieren leicht in 
dem aufgeworfenen F-dur, in dem schlieOlich Susannens Buffomotiv er- 
scheint, das die Faden in der Hand hat und die beiden, den Graf und 
die Grafin, wie Puppen hin und her dirigieren kann, nach rechts, nach 
links, nach oben, nach unten. 

Es ist von kostlicher Komik, wie nun unter diesem Motiv die beiden 
hin- und hersingen: der Graf: »Jo v' amol* — die Grafin: „Nol dite!" 
— der Graf: „Vel giuro!* — die Grfifin: „Mentite!" 

Beide sind unsicher, jeder unaufrichtig, und im Hintergrunde steht 
die belustigte Susanne. 

Dieses ist also die Antwort auf das vom Grafen aufgeworfene F-dur. 

Doch nur kurze Zeit wahrt das Darum-Herumreden der Frauen und 
das Versteckenspiel der beiden (Graf und Grafin). 

In der B-dur Flache hat der Graf nicht mehr die Fuhrung wie in 
der Es-dur Flache. 

Sein F-dur bleibt nicht. 

Nach acht Takten biegt die Grafin um. Nach B-dur (indem Dreiklang 
F-dur mit der Septime versehen wird). Sie stellt dem Grafen ein in 
gleicher Weise aufgerichtetes B-dur entgegen. Ihr abbiegender, zuruck- 
leitender Vorwurf ist sogar starker instrumentiert, als der des Grafen. 
Sie ist noch dazu von den Floten und Hornern unterstiitzt. 

Welch' komische Ubertreibung: die wehrhafte Grafin! 

Und wirklich laflt sich der Graf einschuchtern und wird kleinlaut. 
Er wagt es gar nicht einmal, in dem aufgeworfenen B-dur zu antworten. 
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Auf ein bedriicktes g-moll zieht er sich zuriick und versucht von 
hier aus die Grafin zu riihren und umzustimmen. 

g-moll ist die Parallele von B-dur und driickt die Tonalitat nach 
unten, zur Subdominante. (Vergleiche das uber die Parallele c-raoll beim 
dritten Notenbeispiele Gesagte.) 

Im Grafen jagen sich die Empfindungen. Nun ist er wirklich wieder 
reumiitig. Uns aber erheitert sein g-moll. Er hat sich also uberlisten 
lassenl Aber es wird nicht lange wahren. 

Zunachst freilich bemachtigt sich Susanne des g-moll. 

Der arme Graf wird auf g-moll formlich zu Tode geredet und auch 
kein einziges gutes Haar an ihm gelassen: „Cosi si condanna chi pud 
sospettar!" („Nein, Strafe verdienet Ihr schwarzer Verdacht!*) 

Mit einer regelrechten Kadenz wird er hingerichtet. 

Es ist der Genialitat kein Ende. Dem g-moll folgt ein Es-dur. Der 
Graf nimmt das Es-dur auf. Ohne es zu merken, hat er sich noch tiefer 
leiten lassen. Die Grafin faOt sich namlich nach Susannens Kadenz in 
g-moll zusammen und klagt mit der Miene einer starken, milden Dulderin 
uber den schlechten Lohn ihrer Treue. Sie lenkt vom g-moll hinweg 
nach Es-dur, das im Orchester im vollsten goldenen Glanze erstrahlt. Die 
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Gr&fin beschwort die Erinnerung an jene unvergeBlichen Tage der treuen 
Liebe herauf. Es ist der Grafin Ernst damit. Es ist aber ebenso kluge 
Berechnung. Sie weifi, dieser Ton verfehlt nicht leicht seine Wirkung 
auf den Grafen. Aber es ist keine unangenehme Berechnung. Die Grafin 
bedient sich dieser Waffe zwar mit vollstem BewuBtsein und mit aller 
Energie, aber im Dienste des Liebesgenius, zu dem sie betet. 

Die Grafin tauscht sich nicht in ihren Waffen. Dieser Zauberbann 
erfaBt das Herz des Grafen, und ehe er es sich versieht und ohne daB er 
davon merkt, ist er hinabgefuhrt nach Es-dur. 

Und hinwiederum: der wehrhaften Grafin wich der Graf aus nach 
einem schuldbeladenen, ihr gegenuber unfreien g-moll. Der mahnenden, 
alles verstehenden und alles verzeihenden Stimme der Liebe vertraut er 
sich an. Dem Es-dur weicht er nicht aus. Frei entdeckt und eroffnet 
er sich. 

Sein „Queir ira, Susanna, m'a'ita a calmar!" („Susanne hilf bitten! 
Was nab' ich gemacht!") hat diesmal einen noch ganz anderen Klang. 

Susanne spricht wieder ihr Verdikt in Es-dur. Die ganze Sache ist 
aber zu komisch, geradezu ulkig. Ein Achttakter mit dem Buffomotiv 
beschliefit die Es-dur Flache. Denn nun kommt gar Susanne zur Grafin 
und bittet um Vergebung fur den Grafen — die argste Schauspielerei 
natiirlich, wahrend des Grafen „Rosina!" ernst gemeint ist und der Graf 
wirklich zum Umschwung entziindet werden konnte — wenn es mit der 
Sache der Grafin denn doch nicht auch seinen Haken hatte. 

Zunachst freilich macht sie sich die Situation zunutze, so gut sie 
nur kann. Sie weicht der Bitte des Grafen aus und weist sie mit ver- 
stellter Energie ab (hier ist wiederum die Orchesterbesetzung am starksten; 
der Komponist zeigt so, daB die Gesten, Worte und Handlungen der Grafin 
nur Schein sind, die Komik allein die Wahrheit). 

Der arme Graf soil noch tiefer gefiihrt werden — iiber c-moll 
nach As-dur. 

Das ist denn doch ein starkes Stuck und heiDt den Faden zu straff 
spannen. 

Der As-dur Klang wirkt freilich elementar — wie ein tiefstes Ver- 
sinken in Liebestraum und Liebesschmerz: „ma il misero oggetto del vostro 
abandono, che avete diletto di far disperar" („du liebtest mich eh'mals, 
jetzt bin ich verlassen, verachtet, du bringst zur Verzweiflung mich!"). 

Im iibrigen tut aber Mozart alles mogliche, um zu zeigen, wie iiber- 
trieben dieses As-dur ist. Eigentlich sollte man meinen, dieses As-dur muBte 
mit noch vollerem Orchesterglanze eintreten als das Es-dur vorher. Allein 
wir horen nur das Streichquartett und das die erste Violine in der Oktave 
begleitende Fagott. 
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Sodann ist die ganze As-dur Periode von vornherein von dera Buflfo- 
rootiv beherrscht. 

7. ^ ^ Flote xi J 



Fag. 



» 



Quartett 



=£•-££: 




*rrrrrrrr 



S^e^ 



trit 



*= 






p 




?fep^ 



f 



r 



£ 



l>* 



=i= fl-J— "JS 



:N. 



mnnr 



?& 



r — i — 



Halb und halb tut der Graf anfangs noch mit, ja beteiligt sich selbst 
an den lustigen Ubertreibungen, in denen wiederum Susanne den Vogel 
abschiefit. (Vgl. die Singstimmen.) 

Aber dann kehrt doch der Ernst wieder und er fahrt los gegen den 
Trug und die Verstellung. 

Das Motiv tritt wieder auf — zum ersten Male — , das ihn begleitete, 
als er aus dem Seitenzimmer zuriickkehrt (innerlich kochend, auCerlich 
zuruckhaltend). 

Aber viel kleinlauter: dort das so voile Orchester, als es in dieser 
Szene verwendet wird, hier nur ein f der ersten und zweiten Violinen. 
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Auch wird ihm hier sofort fest und bestimmt iibermutig entgegnet. 

Aber doch nimmt nun der Graf die Fuhrung in die Hand. Aber 
wie zaghaft und zahm! An die erste Szene darf man nicht zuriickdenken. 

Eine Fuhrung von wahrer innerer Starke gibt es in dieser Szene 
iiberhaupt nicht. Auch die Frauen haben sie nicht. Sie sind zwar im 
grofien und ganzen diejenigen, die die Situation beherrschen. Aber lange 
vermogen sie uns nirgends festzuhalten. 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




284 
DIE MUSIK X. 11, 




Der Graf bringt seine Einwande in As-dur, f-moll und schliefilich 
in Es-dur. 

Das Es-dur haftet einige Zeit fest. Dann fiihrt die Grafin nach c-moll, 
Susanne nach B-dur und man einigt sich auf das Buffomotiv in B-dur, 
das zuletzt vom Streichquartett unisono gespielt wird. 
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Aus diesem Knauel von Verwickelungen wird doch kein Mensch 
klug, und so schlieCt man denn nach auCen einen Waffenstillstand, scherzt 
und singt, wie wenn nichts vorgefallen ware, iibermiitig, von f in p 
springend und umgekehrt; dariiber treibt das nunmehr ganz ausgelassene 
Buffomotiv sein Spiel — alles in B-dur. 

Die Herrschaften wissen sich gut zu verstellen. 

(SchluB folgt) 
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ZUM MUSIKGESCHICHTLICHEN 

UNTERRICHT AN DEN DEUTSCHEN 

KONSERVATORIEN 



von Dr. Lndwig Schiedermair- Marburg 1. Hessen 








n meinein auf dem 3. Kongrefi der .Internationalen Musikgtsell- 
schaft* zu Wien im Mai 1909 gebaltenen Vortrage .Bemerkongen 
zum musikgeschichtlichen Unterricht an bohcn and mittleren 
Schulen*, der im „Kongre&bericht* (Wien, Leipzig 1900) nan 
auch im Drucke voriiegt, babe ich unter anderem aucb auf die befcannte 
Tatsacbe hingewiesen, dafi unsere heutigen Musikscbulcn und Konservatorien 
zwar nicbt insgemein, so docb zum groQen Teil derart organi&iert sind, 
dafi das Schwergewicht des Unterrichts auf der Erlernung der Tecbnik liegt, 
w&brend der geistige Teil stark zuruckgedringt, verschiedentlich sogar 
vernachlissigt wird. Gcgen diese vielfach fast unum schrfinkte Alleinherrschaft 
des Tecbntschen im Unterrichtsbetriebe der Musikschulen und Konservatorien 
Front zu roacben, 1st immer wieder von verschiedcnen Seiten versucht 
worden, Es eigab sich dabei die ungemein wicbtige Forderung, diejenigen 
Fftcber und Fachgebiete, welche die geistige Ausbildung der jungen Musiker 
fdrdern, in ibrer Position zu stlrken und mehr als bisher in den Vorder- 
grund zu rucken. Das fuhrt auch zur Frage des musikgeschichtlicben 
Unterrichts an diesen Anstalten. 

DaB das Studium der Musikgescbicbte fur den praktiscben Musiker 
ebenso notwendig ist wie Jenes der Harmonic- und Formenlehre, durfte wohl 
als unbestreitbare Tatsache gelten. Die meistcn Anstalten faaben sich dieser 
Einsicht auch nicht verscblossen und demzufolge die Musikgescbicbte in 
ibren Lehrplan aufgenommen. Soweit wire denmacb alles in bester Ordnung. 
Erkundigen wir uns aber nach der Art und Weise, in der die Musikgeschichte 
da betrieben wird, so erfahren wir, dafi es in dieser Hinsicht am die Aus~ 
bildung der jungen Musiker meist schlimm bestellt 1st. Ein Teil der Musik- 
studenten sucht denn auch in der richtigen Erkenntnis der Sachlage in 
Stidten, wo sich dies enndglichen ltlit, auQerbalb der Konservatorien noch 
die musikwissenschaftlichen Vorlesungen und Obungen der Universitften 
auf, soweit an diesen die Musikwissenscfaaft vertreten ist. Aus bier nicht 
zu erSnernden Griinden kflnnen aber die UniversitSten nur fur eine ver- 
hlEtnism&fiig kleine Anzahl, wenn ich so sagen darf, fur eine Elite von 
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jungen praktischen Musikern in Betracht kommen. Die uberwiegende Mehr- 
zahl von ihnen ist nach wie vor in dieser Hinsicht hauptsachlich darauf 
angewiesen, was die Musikschulen und Konservatorien bieten. 

Der musikgeschichtliche Unterricht wird an den Musikschulen und 
Konservatorien fast durchweg derart erteilt, daG in Vortragen ein Uberblick 
uber die Entwickelung der Musik von der christlichen Zeitrechnung oder 
auch von friiher bis ins 19. Jahrhundert oder zur Gegenwart gegeben wird. 
Seltener sind die Falle, in denen nicht jahraus jahrein dasselbe Thema vor- 
getragen, sondern im Wechsel die Entwickelung verschiedener musikalischer 
Formen und Gattungen gezeigt wird. Die Zahl der Wochenstunden erweist 
sich meist als unzureichend, obwohl sich doch an einer Fachschule eine 
Vermehrung derselben erreichen lassen durfte. Vor allem versagt aber 
haufig der Lehrer, dem, ein so hochbegabter praktischer Musiker er auch 
sein mag, in den meisten Fallen die musikhistorische Schulung mangelt, 
ohne die es eben bei dieser Disziplin heute nicht mehr geht. Die 
Differenzierung des Lehrstoffes, die Vermehrung der Unterrichtsstunden 
und die Einstellung der Fachlehrer waren demnach wohl die Forderungen, 
die erfullt werden miifiten, um den musikgeschichtlichen Unterricht an den 
Konservatorien auf die ihm gebiihrende Stufe zu bringen. Man braucht 
nun nicht bange zu sein, dafi die Musikschulen und Konservatorien in 
ihrer Mehrzahl dem Drucke der Regierung und der oflfentlichen Meinung 
doch uber kurz oder lang nachgeben werden, um dem guten Beispiel ein- 
zelner Anstalten zu folgen und sich mit der Musikgeschichtswissenschaft 
ins richtige Verhaltnis zu setzen. Der Aufschwung, den die musik- 
geschichtliche Forschung in den letzten Jahrzehnten genommen hat und 
zusehends nimmt, kann auch an dem musikgeschichtlichen Unterricht der 
Konservatorien nicht spurlos voriibergehen, wollen diese zum Schaden 
ihrer Zoglinge hier nicht vdllig ins Hintertreffen geraten. 

Aber nicht so sehr die Reform der musikgeschichtlichen Vortrage an 
den Konservatorien ist es, die ich hier zur Sprache bringen mochte, so 
notig es auch ware, auf sie immer wieder aufmerksam zu machen, als viel- 
mehr eine andere Angelegenheit, deren Erorterung die hier in Frage 
kommenden Kreise bei der Neuorganisation des musikgeschichtlichen Be- 
triebes vielleicht anregen und von deren Notwendigkeit mitiiberzeugen 
konnte. Ich meine hier die Anlage eines geniigend groCen Raumes oder 
mehrerer dem Alter und den Kenntnissen der Einzelnen angepaOter Raumlich- 
keiten, die den Schulern der Musikschulen und Konservatorien zum Studium 
jederzeit zuganglich sein und beileibe keine Lokale darstellen sollen, in 
denen die hauslichen Harmonieaufgaben angefertigt werden oder in Zwischen- 
stunden Zusammenkiinfte der gegenseitigen Aussprache bedurftiger Freunde 
und Freundinnen erfolgen, sondern die vielmehr der Musikgeschichte und 
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verwandten Disziplinen gehoren muOten. Diese Raumlichkeiten waren 
wohl in der Weise einzurichten, daD, abgesehen von der geniigenden An- 
zahl von Arbeitsplatzen und Gangen, eine entsprechend grofie und aus- 
gewahlte Handbibliothek zur Verfiigung stande, in der nicht so sehr die 
Werke Richard StrauB' oder Max Regers Platz zu finden batten, so lehr- 
reich diese fur den fortgeschrittenen Schiiler auch sein mogen, als viel- 
mehr die Gesamtausgaben, Denkmaler und Neuausgaben. Der mit diesen 
Einrichtungen Vertraute weiB, daG unter ihnen die Gesamtausgaben von Or- 
lando, Palestrina, Bach und Handel bis zu den Klassikern und Romantikern, 
dann die deutschen, osterreichischen und bayerischen „Denkmaler der Ton- 
kunst", endlich Ausgaben wie beispielsweise die „ Chefs d'oeuvre de Top6ra 
frangais" verstanden sind. Der Sammlung von Kunstwerken hatte eine 
Auslese der musikwissenschaftlichen Literatur zur Seite zu treten, in der 
Nachschlagewerke wie zum Beispiel die Lexika von F6tis und Eitner, 
biographische Werke vom Range von Spittas Bach oder Jahns Mozart, all- 
gemeine und spezielle Darstellungen aus dem Gebiete der Musikgeschichte, 
daneben auch bei sorgfaltiger Auswahl solche aus dem der Musikasthetik 
und Akustik vorhanden sein sollten. Es konnen hier in dieser Hinsicht 
natiirlich nur einige wenige Andeutungen gemacht werden. 

Urn es kurz zu sagen: es miifiten Verhaltnisse geschaffen werden, 
wie sie in den musikhistorischen Seminarien und Instituten der groBen 
Universitaten zum Teil vorbildlich vorhanden sind, wobei die entsprechende 
Rucksichtnahme auf die besonderen Verhaltnisse der Musikschulen und 
Konservatorien, die nun einmal aus verschiedenen Griinden Mittelschulen 
sind und wohl zum groBen Teil auch bleiben miissen, nicht auDer acht 
gelassen werden diirften. AuBergewohnliche Schwierigkeiten wiirden der 
Einrichtung dieser Studienraume wohl nicht im Wege stehen. Gehorte 
die Losung der Platzfrage an manchen Anstalten vielleicht auch zu den 
heiklen Aufgaben, so liefien sich doch unschwer die Bibliotheken aus den 
bereits vorhandenen Bestanden begriinden und mit dem Aufwand von 
einigen tausend Mark, die bei einer so wichtigen Angelegenheit keine 
Rolle spielen konnen, auf das Notwendige erganzen. 

Die auCergewohnlichen Vorteile, die aus der Einrichtung solcher 
Studienraume den Musikschulern erwachsen wiirden, liegen auf der Hand. 
Der Musikschiiler lernte auf diese Weise die hauptsachlichsten Kunstwerke 
selbst aus eigener Anschauung kennen und mit Aufierachtlassung pianistischer 
und anderer Gesichtspunkte, die sich beim Spielen oder Singen aufdrangen 
konnen, auch studieren. Wahrend er bisher meist auf nur einige wenige, 
in billigen Ausgaben zugangliche, hinsichtlich der Edition durchaus nicht 
immer einwandfreie Werke angewiesen war und zum groDen Teil auch 
weiterhin noch ist, konnte er hier aus dem Vollen schopfen. Wiirden 
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auch nicht alle Musikschiiler von dieser Studiengelegenheit ausgiebigen 
Gebrauch machen, so ware doch den Strebsamen in ausgedehntem Ma Be 
Gelegenheit zur Bildungsvertiefung nach dieser Seite geboten. Der Un- 
kenntnis und Unsicherheit, die junge Musiker der alteren Musik gegen- 
iiber nicht allzu selten an den Tag legen und leider oft auch noch uber 
das Konservatorium hinaus bewahren, wiirde auf diese Weise gesteuert. 
Der junge Maler kann in grofien und auch in manchen mittleren Stadten 
die Gemaldesammlungen aufsuchen und dort in MuCe die alten Meister, auch 
die vergessenen Kiinstler zweiten Ranges studieren. Dem jungen Musiker 
fehlt eine derartige Bildungsstatte, die Konzerte konnen sie ihm nicht er- 
setzen. Da fande sich nun in den Studienraumen der Ort, wo er Monteverdis 
„Orfeo a , um nur dieses eine Beispiel anzufiihren, vornehmen und zu ihm 
Stellung nehmen konnte. Die Geringschatzung, ja zuweilen mit Absicht 
gewollte Ignoranz, die sich in unserer Zeit bei manchen jungen Komponisten 
gegenuber der Musik friiherer Generationen bemerkbar macht und ver- 
schiedentlich mit der Erhaltung selbstandigen Fuhlens und Denkens be- 
griindet wird, wiirde sich wohl kaum hervorgewagt haben, wenn sie auf 
einer wirklichen Kenntnis der Werke friiherer Zeiten basiert hatte. Dafur 
sollen die Konservatorien durchaus nicht im Bausch und Bogen verant- 
wortlich gemacht werden. Ware der Durchschnitt der Musikschiiler aber 
schon auf den Konservatorien in ein naheres Verhaitnis zur alteren Musik 
getreten, so hatten solche Anschauungen wohl kaum Anhanger finden 
konnen. 

Bei der Verschiedenheit der Beanlagung und der Vorbildung der 
Konservatoristen ware das Verlangen durchaus berechtigt, die Schuler in 
den Studienraumen nicht durchweg sich selbst zu iiberlassen. Dem Lehrer 
der Musikgeschichte muCte die Pflicht obliegen, die jungen Leute in den 
Handapparat einzufiihren, sie mit dessen Gebrauch bekannt zu machen. 
Jeder Konservatorist miiBte so weit gebracht werden, daO er wiiBte, 
wie er es bei der Beschaffung eines alten, irgendwo handschriftlich auf- 
bewahrten Musikstiickes anzufangen, wo er dieses oder jenes altere Werk 
in einem Neudrucke zu finden hatte. Mit dieser Einfuhrung in den Hand- 
apparat konnte eine Unterweisung uber die Auffiihrungsbedingungen alterer 
Musik Hand in Hand gehen. Es brauchte nicht bloB bei einer theoretischen 
Unterweisung zu bleiben, sondern es konnte da auch zu praktischen Ver- 
suchen im kleineren Rahmen geschritten werden, zum Beispiel zu stil- 
reinen Darbietungen auf dem Cembalo, zu historischen Anforderungen 
nachkommenden Auffiihrungen von Triosonaten des 18. Jahrhunderts, wie 
sie etwa Hugo Riemanns „Collegium musicum* enthalt. So lieCe sich in 
die Studienraume auch Disziplin bringen. Im Laufe der Zeit wiirden die 
Unterweisungen, die musikwissenschaftlichen Ubungen, die allmahlich auch 
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eine Abstufung nach Alter und Kenntnissen erforderten, den Mittelpunkt 
in den Studienraumen bilden und den musikgeschichtlichen Vortragen zur 
Seite treten. 

Auf solche Weise konnte die geistige Ausbildung der jungen Musiker 
ganz wesentlich gefordert werden. Kiinftige Komponisten, Sanger, In- 
strumentalisten und Musiklehrer, sie alle zogen hieraus reichen Nutzen, 
der wiederum unserem Musikleben und der musikalischen Erziehung unserer 
Jugend zugute kame. Dirigenten, die Handelsche Werke ohne Cembalo 
auffuhren, Sanger, die der alten Gesangspraxis ratios gegeniiberstehen, 
Musiklehrer, die ihren Schiilern selbst die Worte Dur und Moll nicht her- 
zuleiten vermogen, wiirden dann zu den Ausnahmeerscheinungen zahlen. 

Vielleicht finden diese Anregungen bei den mafigebenden Kreisen 
Widerhall! 
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DER MERKER (Wien) 1909, No. 5—20/21. — No. 5-6: „Drei harmlose Unterhaltungen 
fiber die junge Singerwelt" von Ludwig Hefl. Satiren fiber Gesanglehrer-Praktik. 

— No. 5: „Keine Melodie". Ein Rfickblick von Franz Dubitzky. Gegen den 
Vorwurf der Melodielosigkeit, wo es sich in Wahrheit urn Aufnahme bzw. 1m- 
Gedachtnis- Behalten wenig einfacher oder einginglicher Themen bandelt. — 
w Bubnenreform? a Von Alfred Roller. Lesenswerte Gedanken zur Theaterreform. 

— No. 6: Einer „Musikalischen Volksbibliothek in Wien 4 * redet Paul Marsop das 
Wort. — „Richard Wagner oder Richard Geyer?" Eine Vaterschaftsfrage von 
Richard Batka. Gegen die Legende der Vaterschaft Ludwig Geyers. — „Die 
orchestrale Farbengebung bei Richard Straufl 44 . Von Fritz Vol bach. — No. 7—8: 
„Verdi-Briefe a (herausgegeben von Mezzatini). — No. 7. In einem Aufsatz „Opern- 
textstudien 44 geht Max Steinitzer dem Ubel unsinniger Ubersetzungen zu Leibe. 
(Vergleiche auch den einschlagigen Artikel Gustav Brechers, „Musik a X, Heft 7,8,9). 

— „Hans Pfltzner und Wien**. Der Verfasser L. Andro fordert die eingehendste 
Berficksichtigung Pfltznerscher Werke und uberhaupt ein endliches Aufgeben der 
bisherigen Reserve und Engherzigkeit zeitgenossischen Komponisten gegenuber. — 
No. 8: „Uber die wirtschaftliche Lage des modernen Komponisten 4 * von Karl Weigh 
Eine Philippika gegen MilistSnde in der Musikwelt. Verfasser erhofft einzig vom 
Staate die Mdglichkeit, bessere Lebens- und Schaffensbedingungen fur die heutige 
Produktion zu schaflPen. — „Zischen* von Richard Specht. Zur Psychologie des 
Publikums. Nachdem der Autor das „Rufen", den „Applaus u als eine kannibalisch 
atavistische AuBerung, als die Lust, sich bemerkbar zu machen, die „Lebens- 
energieen, die das Werk geweckt, zur Explosion zu bringen 44 gekennzeichnet hat, 
kommt er zu dem SchluB, daft das Zischen als Eingestfindnis der Langeweile, des 
Argers oder der Borniertheit unter alien Umstfinden unzuiassig und ungehorig sei. 

— „Die Erziehung zur Stille 44 . Eine Antwort von Arthur Seidl. Verfasser stellt 
dem Rate Baron v. Bergers, sich gegen GerSusche abzuharten, die These von dem 
„Willen zur Kultur 44 als Willen gegen Roheit und Barbarei gegenuber. — No. 9: 
(Wagnerheft) „Bayreuther Gedanken und Erinnerungen 44 . Von Hans von Wolzogen. 
Wien und Bayreuth. Bayreuth nicht Vorbild, sondern Urbild. — w Uber Richard 
Wagner. Von Catulle Mendes 44 . Aus dem unveroffentlichten Nachlall, mitgeteilt 
von Gustav Herwig. Ein impulsives und spruhendes Dokument des geistvollen 
Astheten. — „Unbekannte Briefe Richard Wagners und Franz Liszt's 44 . Von Julius 
Kapp. Verdffentlichung eines unbekannten Briefes Wagners an FrSulein Riese in 
Leipzig (Freundin von Wagners Schwester CScilie), Luzern, 31. M2rz 1853, ferner 
eines Schreibens Liszt's an den Berliner Musikalienhindler Schlesinger, Weimar, 
6. Juni 1849, und an Ed. Genast, Regisseur der Weimarer Buhne, Eilsen, 
1. Dezember 1850. — „Richard Wagner als Konzertdirigent in Wien* 4 von Erich 
KIoB. Historische Ubersicht uber Wagners Wiener TStigkeit als Dirigent und 
Charakterisierung seiner Eigenschaften als solcher. — „Gustav Walter}-*, Nekrolog 
von R. Sp. — „Ein Brief Richard Wagners". Faksimile eines Briefes Wagners 
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(Dresden, 20. Mai 1843) an die Administration des k. k. Hofoperntheaters in Wien 
bezuglich der Uberlassung eines Werkes, zu welchem Zwecke der junge Meister 
seinen „Rienzi" in Vorschlag bringt. — „Reissiger uber Wagner". Mitgeteilt von 
Ernst Rychnovsky. Zitat eines Briefes Reissigers an Josef Fischhoff, in dem er 
sich uber die Erfolge seines grofien Amtskollegen in gehassiger, neidischer und 
abfalliger Weise ausspricht. — ^Richard Wagner und die Gitarre". Von B. Er- 
wahnung der Tatsache, dafi Wagner, als er fur die Erstauffuhrung des Raupachschen 
„Enzio" am Leipziger Theater (16. Marz 1832) die Biihnenmusik schrieb, die beiden 
gesprochenen Lieder der Lucia und des Helden melodramatisch mit Gitarren- 
begleitung setzte. Es sind zehn 4taktige SStzchen, fur jede Strophe eins. — »Der 
Hans Sachs-Mythos" von Felix Gotthelf. — „Martin Pluddemanns Erinnerungen 
an Richard Wagner". Von Richard Batka. Kleine Momente aus dem Leben 
eines GroBen. — No. 10: „Aus Chopins Leben". Von Bernhard Stavenow. 
Biographische Mitteilungen anlaftlich der Chopin-Zentenarfeier. — „Verdi-Briefe". 
Fortsetzung. — „Neue Entdeckungen von der menschlichen Stimme". Von Ottmar 
Rutz. — „Erich Wolfgang Korngold" von Richard Specht. „Was dieser Knabe 
geschrieben hat, ist gerade dadurch so erstaunlich und fast beangstigend, daft er 
aus sich heraus, nur den ihn bezwingenden Stimmen horchend, seine breiten 
und vollen Eindrikke durchaus in jener Art ausdruckt, die den stSrksten Er- 
scheinungen von heute eigen ist, und die den musikalischen Stil unserer Epoche 
ausmacht." — „Die Hfindel-Partituren Josef Reiters". Von Max Morold. Ober 
die moderne Orchestration und Bearbeitung des „Messias" und des „Herakles a , 
eine aus dem Bewufitsein hervorgegangene Arbeit, daft Handel, seiner Zeit weit 
voraus, von den Mitteln jener Periode abhangig war. Die reiche und gesUttigte 
Melodie des Meisters sei nach Meinung des Herausgebers viel zu schon und er- 
haben fur den originalen Klang und Vortrag, und er will, dafi diese Werke nicht 
nur „gehort", sondern auch w erlebt" werden. — No. 11: „Die Philharmoniker". 
Von Josef Reitler. Zum 50jahrigen Bestehen der Philharmonischen Konzerte. 
„Was ich also den jubilierenden Philharmonikern wiinsche, laBt sich in drei Worte 
zusammenfassen: 1. Eine neue Organisation (zugleich mit der grundlichen 
Reorganisation unseres desolaten Opernbetriebes). 2. Ein neues Publikum. 3. Die 
Wiedereroberung der fuhrenden Rolle im Wiener Musikleben durch Anschlufi an 
die zeitgenossische Reproduktion". — w Otto Nicolai als Konzertgeber und Dirigent". 
Von Georg Richard Kruse. — „Die Wiener Philharmoniker". Erinnerungen von 
S. Bachrich. — No. 12: „Jungpolnische Komponisten" von Leo von Herz. — 
„Wiener Tondichterprofile" von Richard Specht. Skizzierung der Personlichkeit 
und des Schaffens Richard Mandls. — ^Rezept fur dramatische Komponisten". 
Wilhelm Kienzl gibt in einem Aufsatz gemeingiiltige Ratschlage aus dem Schatze 
seiner Erfahrungen. — Josefine Gallmeyer und O. F. Berg". Von Marianne 
Trebitsch-Stein. Aus dem NachlaB der beruhmten Kunstlerin mitgeteilt. — 
No. 13: „Ein ungelostes Problem". Von C. Fr. Glasenapp. Zu Wagners 1848 
in der Allgemeinen Osterreichischen Zeitung erschienenem Gedichte „Grufi aus 
Sachsen an die Wiener". — „Aus meinem Leben". Autobiographisches von Julius 
Bittner. — „Wiener Tondichterprofile". Von Richard Specht: Julius Bittner. — 
„Otto Nicolai als Konzertgeber und Dirigent". Von Georg Richard Kruse. 
Fortsetzung. — „Zwei neue Steyrer" von Ernst Decsey. Hinweis auf die 
Komponisten Fridwig Frischenschlager und Pepo Marx. — No. 14: „Die Ara 
Angelo Neumann". Ein Riickblick von Richard Batka. — „Aus meinem 
Leben". Theatererinnerungen von Angelo Neumann. Fortsetzung. — „Neues 
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von Smetana". Von Bronislav Wellek. — „Richard Wagner und Prag tt . 
Von Franz Gerstenkorn. Geschichtliche Aufzeichnung der Beziehungen des 
Meisters zu Prag. — w Etwas vom Prager Publikum aus Vergangenheit und Gegen- 
wart a von Ernst Rych no vsky. — „Mozarts Harfner". Eine Altprager Reminis- 
zenz von Richard Batka. Mozart komponierte fur den stadtbekannten Harfenspieler 
Hofmann ein schones Thema; des weiteren ist von einer Silhouette die Rede, die 
besagten Hofmann in Gemeinschaft mit einer anderen sehr merkwurdigen Person- 
lichkeit zeigt. Mit Bild. — „Prof. Dr. Heinrich Rietsch". Ein Prager Gelehrter und 
Musiker. Von Viktor JoB. — No. 15: „Carl Goldmark". Von Richard Specbt. 

— nJungpolnische Komponisten". Von Leo von Herz. Fortsetzung. — „Weide- 
mann", der ausgezeichnete Wiener Bariton. Von L. Andro. — *Otto Nicolai 
als Konzertgeber und Dirigent" Von Georg Richard Kruse. Fortsetzung. — 
No. 16. „Adolf Jensen in seinen Werken". Von Elsbeth Jensen. Daraus 
Citat des Biograpben Jensens — Niggli — uber die FShigkeit des Komponisten, 
Naturstimmungen musikalisch zu illustrieren: „Wir kennen nur einen Ton- 
kunstler, dem die Losung ahnlicher Aufgaben (Naturstimmungen musikalisch 
zu verkorpern) in gleichem Mafte gelungen: Richard Wagner." — „Virtuosentum 
und Publikum**. Von Hermann v. d. Pfordten. Beitrag zum Personenkultus. — 
„Bayreuther Gedanken und Erinnerungen" von Hans v. Wolzogen. Fortsetzung. 

— „Dichtung und Musik". Eine Anregung von Eberhard Konig. Es wird die 
Frage der Alternierung von Sprache und gesungenem Wort im Drama (trotz 
Wagner!) aufgeworfen, und zwar will der Autor, entsprechend der ErdennShe oder 
Erdenferne der Ausdruckswelt, d. h. der Beziehung der Rede zum realen resp. 
idealen, der Wirklichkeit, bzw. der hoheren LebenssphSren entnommenen Ge- 
danken abwechselnd vertont oder gesprochen wissen. Der Abhandlung folgt als 
angewandtes Beispiel zu des Autors Ausfuhrungen eine Dichtung. — No. 18. „Die 
Wiener Opernkrise". Von Richard Batka. — „Bayreuther Gedanken und Erinne- 
rungen von Hans von Wolzogen. Zur Geschichte des Applauses in Bayreuth. 
Fortsetzung. — „Adolf Jensen in seinen Werken". Von Elsbeth Jensen. Fort- 
setzung von No. 16. — „Otto Nicolai als Konzertgeber und Dirigent" von Georg 
Richard Kruse. Fortsetzung von No. 15. — „Otto Briesemeister f". — No. 19: 
„Zur Entstehung der Schottischen Lieder von Josef Haydn". Von Hugo Bot- 
stiber. Mit 16 ungedruckten Briefen des Meisters. (Vgl. den Aufsatz: w Beet- 
hoven als Bearbeiter schottischer und anderer Volksweisen" von Richard Hohenemser, 
„Musik a X, 6 und 7.) — „Max Schillings" von Knud Harder. Ein Essay. — No. 20/21 
(Sonderheft zum Mozartfest in Salzburg). ^Salzburg, die Mozartstadt." Von Max 
Morold. „Salzburgs Kultur aus Vergangenheit und Gegenwart." Von Erhard 
Buschbeck. w Salzburg. a Von Franz Schubert. Ein Brief an seinen Bruder 
Ferdinand (12. September 1825). — „Musik in Salzburg." Von Richard Batka. Be- 
deutungsvolle Daten aus der Musikgeschichte der Mozartstadt. — B Musikleben in 
Salzburg." Von Julius Waldt. „Salzburger Sommertage." Eine Plauderei von Max 
Steinitzer. -- „Josef Reiter." Eine Wiirdigung des Salzburger Komponisten von 
Richard Specht. — „August Brunetti-Pisano." Kritischer Beitrag zu den Arbeiten 
des Komponisten des „Peter Schlemihl" von Bruno Sturm. — „Besuch bei Mozart." 
Von Gerald Cumberland. Eine sehr hiibsche ErzShlung aus dem englischen Buche 
imaginary Interwievs with Great Composers" (London: Will. Reves). — „Studien 
zur Zauberflote" von Georg Richard Kruse. — „Richard Straufi in Munchen." 
Nachklange zum Munchener Straulifest von Paul Ehlers. — „Die Miinchener 
Richard Strauft-Woche." Eindriicke von Hugo Reichenberger. 

Gustav Kanth 
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140. C. R. Hennig: Der m usi kth e ore- 
tische Unterricht, f Cir Lernende und 
Lehrende. Neue, durchgesehene Auflage. 
Verlag: Karl Merseburger, Leipzig 1910. 
(Mk. 1.60.) 

Wenn der Vorsitzende des Direktorenver- 
bandes Deutscher Musikseminare einen derartigen 
Leitfaden verfafit, darf man eine gewisse autori- 
rative Wirkung voraussetzen, die das Buch als 
Ganzes auch verdient; urn so mehr Anlafi liegt 
aber auch vor, im Hinblick auf kfinftige Auflagen 
Vorschlage auszusprechen. Es scheint, dafi der 
Wunsch des Verlegers nach handlichem Umfang 
(9 Bogen) eine gewisse Beschrankung der Noten- 
beispiele verursacht hat. Diese mussen zahl- 
reicher sein, ja auf Schritt und Trift den Text 
begleiten, wenn ein derartiges Buch ohne mfind- 
liche Nachhilfe moglichst schnell und sicher 
belehren soil. Sehr dankenswert ist, dafi der 
Verfasser auf dem Boden Riemannscher Ideen 
steht; wenn er Riemann dabei wenig nennt, so 
ist das fur eine derartige, Resultate zusammen- 
fassende Schrift kein Vorwurf. Der Begrfindung, 
warum die Riemannsche Molltheorie fur die 
Darstellung nicht verwertet wurde, kann man 
nur zustimmen. In manchen Punkten konnte 
durchgreifender betont sein, dafi die mit heran- 
gezogene „Sltere Theorie" fur den heute Lernen- 
den zwecklos bleibt, daB z. B. jeder Akkord 
aus den Tonen zu erklaren ist, die er tatsSchlich 
besitzt, und nicht etwa eine wohlklingende hochst 
brauchbare „Umkehrung" ihre Berecbtigung 
submissest von einer fiblen und unverwendbaren 
Stammlage in Terzen abzuleiten hat. Alle bei 
einzelnen Akkorden hinzu- oder hinweg „ge- 
dachten" Tone, ebenso die bei zwei fur das 
Ohr mit voller Naturlichkeit ineinander fiber- 
gehenden Akkorden zur theoretischen Erkiarung 
dazwiscben „zu denkenden a Harmonieen mufiten 
aus einem Buche verbannt sein, das auch dem 
Lernenden klaren Blick geben will. Auch die 
alte Tatsache sollte ihm in vollster Klarheit vor 
Augen gestellt werden (am besten wieder nach 
Riemann), dafi unsere Taktbezeichnungen zum 
Teil im Lfickenhaften, ja im Schlendrian stecken 
geblieben sind, dafi der Lernende von vornherein 
suchen mufi, wenn er 2 / 4 sieht, zu erkennen, 
wo 4 / 8 , und bei 6 / 8 , wo 2 punktierte Viertel die ZShl- 
zeiten sind. Der Revision bedurften einige 
Worte in dem Absatz iiber die Kunstausdrficke; 
es genugt nicht, andante langsam, allegretto 
etwas schnell, subito plotzlich, segue es folgt, 
secco trocken zu ubersetzen. Bei Begriffen, wie 
tempo rubato, vermifit man das Notenbeispiel 
zur wirklichen Klarstellung. Die Darstellung der 
Modulationsmittel ist von allerSufierster Kfirze, 
ebenso die allgemeine Bemerkung fiber die not- 
wendige harmonische Grundlage jeder Melodie 
<S. 109), worfiber sich, z. B. fiber das gesetzmafiige 
Zahl- und Platzverhaltnis von Tonika und Do- 
minante, Positiveres bieten lSfit (Riemann). Nach 
dem gleichen Gesichtspunkt erscheint es auch 
viel zu allgemein, zu sagen (S. 104), das Wesen 
des angenehm Berfihrenden einer Melodie in 
Formeln festzulegen, sei unmoglich. Schwer 
ist es, ohne Notenbeispiele einen deutlichen Be- 
griff vom Wesen der Kontrapunktik zu geben, 
und das gleiche gilt von Dynamik und Agogik, 






deren elementarste Gesetze meines Erachtens 
unbedingt in eine solche Darstellung des Lehr- 
stoffes gehort hapten. Aus den ietzten drei 
Bogen mufiten wohl vier bis ffinf werden, um 
diebetreffenden Kapitel auf gleicherpadagogischer 
Hone mit den vorhergehenden zu halten. 

Dr. Max Steinitzer 
141. Beitrfige zur Akustik und Musik- 
wissenschaft. Herausgegeben von Carl 
Stumpf. Verlag: J. A. Barth, Leipzig 1909 
und 1910. 

Im vierten Heft sind von musikalischem 
Interesse die Aufsatze von Stumpf fiber das 
Erkennen von Intervallen und Akkorden bei sehr 
kurzer Dauer, fiber Differenztone und Konsonanz 
und fiber akustische Versuche mit Pepito Arriola. 
Aus den Beobachtungen Stumpfs an musika- 
lischen Personen ergab sich, dafi bei Verringe- 
rung der Zeitdauer keine Verschlechterung der 
Intervallbeurteilung eintritt, und dafi meist Inter- 
valle von wenig verschiedener Distanz mit- 
einander verwechselt werden (auffallenderweise 
sehr haufig der Tritonus mit der reinen Quart 
oder Quint). Die Ansicht Krfigers, dafi fur 
Wesen und Wirkung der Konsonanz die Differenz- 
tone von Bedeutung seien, wird als unrichtig 
nachgewiesen. Wie auch sonst Musiker, so 
zeigte der sechs Jahre alte Wunderknabe Arriola 
die Neigung, Intervalle bei Fragen nach ihrer 
Reinheit vergrofiert (pythagoreisch) anzugeben. 
— In ihrem Aufsatz fiber die Unterschieds- 
empfindlichkeit fur gleichzeitige Tone stellen 
Schafer und Guttmann fest, dafi diese in 
der eingestrichenen Oktave am grofiten ist und 
hinsichtlich ihrer VerSnderungen in den ver- 
schiedenen Tonregionen ein ganz fihnliches Ver- 
halten zeigt wie die fur aufeinanderfolgende 
Tone. „Werden doch von durchaus musika- 
lischen Personen selbst in der kleinen Oktave 
gleichzeitige Tone vom Intervall einer Sekunde, 
mehr nach der Tiefe zu aber sogar Intervalle 
von der Grofie der Quart und Quint nicht sicher 
unterschieden a (?) — Nach seinen akustischen 
Untersuchungen vermutet Kohler, dafi die 
Klangfarbe nicht auf Tonfarben (Stumpf), sondern 
auf lntervallfarben zurfickzuffihren sei, indem 
jedes Intervall bei gleicher IntensitSt der Partial- 
tone eine bestimmte Farbigkeit habe, die es bei 
wechselnder Lage in der Skala behalt. 

Das ffinfte Heft wird von einem sehr aus- 
ffihrlichen und grfindlichen Aufsatz von Carl 
Stumpf: „Beobachtungen fiber Kombinations- 
tone a eroffnet. Die sogenannten subjektiven 
Kombinationstone, die bei Verbindung derbeiden 
Schallerreger durch einen gemeinsamen Wind- 
raum oder durch feste Oberleitungen auftreten 
und durch Resonatoren nicht merklich verstSrkt 
werden konnen, gehoren zu den umstrittensten 
Gehorsphanomenen. Verfasser wendet sich gegen 
die Ergebnisse von Krfiger und stellt durch 
eigene Untersuchungen fest, dafi die einzigen 
von zwei Tonen h und t ausgelosten Kombi- 
nationstone, soweit sie erhebliche Starke be- 
sitzen, =h — t und 2t — h sind. Jenseits der 
Oktave sind nur noch h — t und h -f- 1 („Sum- 
mationston") sehr schwach wahrnehmbar. Diese 
Kombinationstone sind samtlich unabhangig von 
Obertonen der erklingenden Tone. Auch sind 
Schwebungen und Kombinationstone zwei ge- 
trennte Prozesse, wie bereits Helmholtz fest- 
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stellte. Wichtig fur die Musiktheorie ist, dafi 
das von Stumpf S. 41 aufgestellte Intervallschema 
hinsichtlich der mitklingenden Kombinationstone 
genau der musikalischen Auffassung der Inter- 
valle entspricht. Bei verstimmten Intervallen 
konnen unter Umstanden unharmonische Kom- 
binationstone auftreten, durch die, wie Stumpf 
vermutet, bei Unmusikalischen die Unter- 
scheidung gleichzeitiger Tone und der GenuB 
an der Musik beeintrachtigt wird. — Von ver- 
gleichenden akustischen und musikpsycholo- 
gischen Untersuchungen an Angehorigen ver- 
schiedener Volker handelt der Aufsatz von Erich 
v. Hornbostel. Sie betreffen Experimente 
fiber Horscharfe und Unterschiedsempfanglich- 
keit fur Tonhohen und Intervalle, Tonmessungen 
an Musikinstrumenten und Phonogrammanalysen. 
Sehr richtig erscheint mir die Ansicht des Ver- 
fassers, dafi die berfihmte „Vierteltonmusik" der 
Inder, Araber und Hellenen nicht in dem Vor- 
kommen von so engen Tonschritten als solchen 
(abgesehen von Verzierungen) besteht, sondern 
in der Veranderlichkeit der Intervalle, fur die 
die Orientalen eine viel feinere Unterscheidungs- 
fa"higkeit und ein viel besseres Gedfichtnis haben 
als wir, wegen der Einstimmigkeit ihrer Musik. 
Daher mufi eine vergleichende Melodietheorie 
von rein melodischen Beobachtungen und nicht 
von unserer harmonischen Musik ausgehen. Als 
Elemente der Melodie erscheinen nicht Tone 
oder Intervalle, sondern Motive. Was Verfasser 
dann fiber die allmShliche Entwickelung der 
Mehrstimmigkeit sagt, ist bereits in frfiheren 
AufsStzen von ihm enthalten. 

Georg Capellen 
142. Riemann-Festschrift. Gesammelte 
Studien, Hugo Riemann zum sech- 
zigsten Geburtstage fiberreicht von 
Freunden und Schfilern. Max Hesses 
Verlag, Leipzig 1909. (Mk. 12.—.) 
Unter den Gelehrten, die zu Deutschlands 
Ruhm und Weltruf durch reiches Wissen und 
aufierordentliche Arbeitskraft sich auszeichnen, 
nimmt der Leipziger UniversitStsprofessor Hugo 
Riemann, der vor kurzem sein sechzigstes 
Lebensjahr vollendete, mit Recht eine der ersten 
Stellen ein. Zu seinem Festtage haben sich 
nun zahlreiche seiner Schfiler und wissenschaft- 
lichen Freunde zusammengetan, urn ihren 
Meister durch eine Festschrift zu ehren, die 
sich aus einzelnen Aufsatzen dieser Veranstalter 
fiber die verschiedenartigsten und mannig- 
faltigsten Gebiete der Musikwissenschaft zu- 
sammensetzt. Die Musikwissenschaft ist die 
jfingste aller Wissenschaften, aber gegenwSrtig 
wohl auch die ergebnisreichste und fruchtbarste. 
Dafi dies aber so ist, ist zum grofien Teil in 
erster Linie Riemanns eigenstes Verdienst. 
Seine Schfiler haben in dergenannten Festschrift 
aufier einem kurzen biographischen Abrifi den 
„Versuch a eines Verzeichnisses seiner Werke 
gemacht. Darnach hat Riemann 58 eigene 
Bficher, 7 Musikffihrer, 8 Ubersetzungen und ! 
Bearbeitungen fremder Werke, 209 einzelne ' 
(festgestellte) Aufsatze biographischen, geschicht- 
lichen, musiktheoretischen, padagogischen, kri- 
tischen, verschiedenen und direkt musikalischen 
Inhaltes, 68 Kompositionen nebst 5 klavier- 
technischen Werken und 73 Ausgaben fremder 
Werke geschrieben und veranstalter. Dafi bei 



diesem schier unermefilichen Reichtum nicht 
alles als auf gleicher Hohe stehend anerkannt 
wird, dafi seine Weiterffihrung der dualistischen 
Harmonik, seine neue Akkordschrift, seine Phra- 
sierungslehre, seine mehr am Aufiern haftende 
Musikasthetik manche heftige Angriffe erfahren 
haben und noch erfahren: das wird niemand ver- 
wundern gerade bei der Jugend der Musik- 
wissenschaft, bei der auf alien ihren Gebieten 
neue Gedanken, zum Teil noch unfertig und 
ungestfim, zustromen. Die zahlreichen Arbeiten 
verschiedenster Autoren, aus denen sich die 
Festschrift zu einem hochst stattlichen Bande 
zusammensetzt, auch nur den Titeln nach anzu- 
ffihren, ist im Rahmen der Besprechung in 
einer Zeitschrift wie die „Musik tt schlechterdings 
nicht moglich. Es sind 4 AufsStze zur Asthetik, 
7 zur Theorie und 22 zur Geschichte der Musik, 
von denen eine grofiere Anzahl in franzosischer 
Sprache abgefafit sind. Nur die Namen der 
Autoren sollen zum Schlufi noch genannt werden. 
Es sind: Hermann Siebeck-Giefien, Hugo 
Goldschmidt-Berlin, Franz Marschner- 
Wien, Paul Moos-Ulm, Guido Adler-Wien, 
Karl Fuchs- Danzig, Mathis Lussy-Montreux, 
Richard Mfinnich-Berlin, Max Steinitzer- 
Freiburg i. Br., Hermann Wetzel-Berlin, 
Hugo Lobmann-Leipzig, Andre Mocquereau 
und Gabriel M. Beyssac, Hugo Athanas 
Gaifler-Rom, Johann R. Beck- Strafiburg, 
Francesco Pasini-Mailand, Oskar von Riese- 
mann-Moskau, Friedrich Lud wig- Strafiburg, 
Pierre Aubry-Paris, Felipe Pedrell-Barcelona, 
Hermann M filler- Paderborn, Paul Runge- 
Kolmar, KarlWeinmann- Regensburg, Friedrich 
Spitta-Strafiburg, Michel B re net -Paris, Oskar 
Chilesoti (in italienischer Sprache), Jules 
Ecorcheville-Paris, Romain Rolland-Paris, 
Arnold Schering-Leipzig, Andr6 Pierot-Paris, 
Adolf Chybinski-Krakau, Henri Opieriski- 
Warschau, Richard Bu ch may er- Dresden, Ed- 
ward J. Dent- Cambridge, F. X. M at hi as - 
Strafiburg, William Barclay Squire-London, 
Alfred Heufl- Leipzig, Bernhard Enge Ike- 
Magdeburg, Charles Malherbe- Paris, Richard 
Bat k a- Wien, Max Fried Under- Berlin, Ludwig 
Schiedermair- Marburg, William Behrend- 
Holte bei Kopenhagen und endlich Karl 
Mennicke-Glogau, der auch die Einleitung 
fiber den Jubilar geschrieben und wohl das 
Ganze redigiert hat. Kurt Mey 

143. Elisabeth Caland: Das kfinstlerische 
Klavierspiel in seinen physiologiscb- 
physikalischen Vorgfingen nebst Ver- 
such einer praktischenAnleitung zur 
Ausnutzung seiner Kraftquellen. Mit 
30 Abbildungen. Verlag der Ebnerschen Mu- 
sikalienhandlung, Stuttgart 1910. (Mk. 4.—.) 
Die Verfasserin hat bereits frfiher in zwei Wer- 
ken: „Die Deppesche Lehre des Klavierspiels", 
Stuttgart 1900, und vor allem in der Schrift „Die 
Ausnfitzung der Kraftquellen beim Klavierspiel* 4 , 
Stuttgart 1905, wertvolle Beitrage zur Erklarung 
der Bewegungsvorgange beim Klavierspielen ge- 
boten. In dem vorliegenden Werke trachtet sie 
einmal die Ergebnisse ihrer Oberlegungen und 
Beobachtungen nochmals zusammenzufassen, 
sowie auch zu erginzen und zu berichtigen. — 
Ich nahm beim Erscheinen dieses neuesten 
Werkes noclKfcinmal.Gelegenheit, alles, was die 
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Verfasserin zu dem Thema geschrieben hat, im 
Zusammenhange zu lesen, um ein moglichst 
klares Bild von ihrer Lehre zu gewinnen. Mein 
Gesamteindruck ist der, daft Elisabeth Caland un- 
zweifelhaft unter denen, die den Krieg gegen die j 
aitere, bis ins innerste unpadagogische und ober- 1 
fiachlich beobachtete Theorie des Klavierspieles 
mit wachsendem Erfolge ffihren, einer der ersten 
Piatze gebfihrt. Man mufi hohe Achtung haben 
vor der Intelligenz dieser Frau, die in so selb- 
stlndiger Weise sich die Technik des Klavier- 
spieles zu erklaren weifi. Sie fufit auf Deppes 
Anregungen, wie die meisten anderen modernen 
KlavierpHdagogen. Dann hat sie besonders bei 
der Physiologie angefragt und mit ihrer Hilfe 
ihre Lehre zu begrfinden getrachtet. In diesem 
Streben nun, den Bewegungsvorgang des Klavier- 
spieles physiologisch zu analysieren und gesetz- 
mafiig entwickeln zu wollen (das sie mit alien 
ihren Weggenossen teilt), gerat die Verfasserin 
aber sehr bald in einen schldlichen Dogmatis- 
mus, der sich uberall da einstellen mufi, wo mit 
noch unzuianglichen Erkenntnissen ein System 
aufgestellt werden soil. Um den Vorgang des 
Klavierspieles naturwissenschaftlich exakt be- 
obachten und beschreiben zu konnen, dazu be- 
dfirfte es noch jahrzehntelanger Arbeit seitens 
eines Fachphysiologen, dersich aus musikalischem 
Interesse dieser mfihevollen Arbeit unterziehen 
wollte. Unsere modernen Klavierpadagogen taten 
daherallebesser,mitsogenanntenphysiologischen 
ErklSrungen moglichst bescheiden zurfickzu- 
halten. Denn der praktische Musiker mufi kritik- 
los das fur ihn Unverstfindliche hinnehmen, wie 
etwa der Konfirmand das Dogma von der Drei- 
einigkeit, der Fachphysiologe aber wird zumeist 
von diesen Exkursionen wenig erbaut sein. Bei 
Elisabeth Caland wird z. B. das Bestreben, all und 
jeden Anschlag letzten Endes auf den Vorgang der 
Schulterblattsenkung zuruckzufuhren, und diese 
Bewegung das A und O aller Technik zu nennen, 
geradezu zur fixen Idee. Ich vermag nun weder 
der „Entdeckung" dieser Bewegung, noch ihr 
selbst besondere Wichtigkeit beizulegen. Neue, 
d. h. noch unbeobachtete Muskelfunktionen kann 
man am menschlichen Korper noch zu Hun- 
derten entdecken, so wie etwa neue Spezies in den 
niederen Tierkreisen. Dafi andererseits gerade 
die Tatsache der Schulterblattsenkung von be- 
sonderer — oder gar wie die Verfasserin meint 
— von grundlegender Bedeutung fur das Klavier- 
spiel sei, vermag ich nicht einzusehen. Ich 
meine vielmehr, daft sich der Spieler die aller- 
dings eminent wichtige Mitwirkung der Rficken- 
krSfte sichern kann, ganz gleich, ob er das 
Schulterblatt senkt oder hebt, wie man das auch 
bei jedem fertigen Spieler beobachten kann. 

Bedenken wiederum gegen die wissenschaft- 
liche Vorurteilslosigkeit der Verfasserin mufi es 
erregen, wenn sie, trotzdem sie selber zugeben 
mufi, dafi nur der Starkegrad eines Einzeltones 
seitens des Klavierspielers zu beeinflussen ist, 
wenn sie trotzdem fortwahrend davon spricht, 
dafi das Spiel vom Rucken her, „volle, runde, 
singende, freie, schwebende** usw. Tone ergebe, 
dagegen ein durch Finger-, Hand- oder Ellen- 
bogengelenkanschlag erzeugter Ton w flach, hart, 
geprefit" usw. kiange. Ja, sie geht so weit, dafi 
sie meint, die Richtigkeit der tonerzeugenden 
Bewegung (id est Schulterblattsenkung) aus dem 
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Klangcharakter des Tones heraushoren zu konnen. 
Ihre auf Seite 46 versuchte Erklarung dieser 
ihrer unhaltbaren Annahme ist keineswegs stich- 
haltig. Die Verfasserin meint na*mlich, dafi beim 
Druckspiel vom Rucken her die Tone allmShlich 
ausklingen, wfihrend sie beim Fingerspiel z. B. 
pldrzlich abbrSchen. 

Die Vorzuge des Buches erblicke ich in den 
Beschreibungen der beim Klavierspiel aus- 
zufuhrenden Bewegungen, soweit sie sie aus 
der Beobachtung an sich selber und Schfilern 
gewann. Hier bietet die Verfasserin viel Hervor- 
ragendes und zeigt sich den meisten ihrer 
Kollegen uberlegen. Vieles, was sie da fiber die 
Handhaltung, die Fixierung des Armes, fiber das 
Nachgeben im Handgelenk, fiber die TStigkeit 
der Rumpfmuskeln sagt, entspringt sorgfaitigster 
Beobachtung. Ebenso vortrefflich flnde ich ihre 
Verurteilungen des sogenannten Handgelenk- und 
Fingerspiels, sowie der Ausnfitzung der Schwere 
des unbeherrschten Armes. — Unklar bleibt 
wiederum ihre ErklSrung der Vibrations- 
bewegungen des Armes. Den Grundgedanken 
der Verfasserin verstehe ich so, dafi ffir jede 
zur Tonerzeugung am Klaviere unmittelbar oder 
auch nur mittelbar dienende Bewegung die vom 
Rumpfe zum Oberarm ziehenden grofien Muskeln, 
die den Arm lenken, die primaren Kraftquellen 
sind, und dafi auch nicht die kleinste Finger- 
bewegung zweckmafiig ist, wenn sie nicht eine 
notwendige abstufende Teilbewegung der Be- 
wegung des Gesamtgliedes darstellt. Daber 
kommt sie zu dem Ergebnis, dafi alles speziali- 
sierte, isolierte Spiel aus den Finger- und Hand- 
gelenken, und alles Oben dieser Bewegungen 
zu verwerfen ist. Die Finger wie die Hand 
haben sich stets so ruhig als moglich zu halten, 
und haben nur die Aufgabe, zweckmafiig Ffihlung 
zu nehmen, sich ihrer Greifaufgabe im voraus 
anzupassen, d. h. auf sie hin einzustellen. Zu 
fiben ist, wenigstens als Elementarfibung, nur 
die Ffihrung des Armes, spezialisierte Fingerbe- 
wegungsstudien gehoren erst einer spateren Stufe 
an. — Ich wiederhole zum Schlusse, dafi Elisabeth 
Calands Buch einen sehr wertvollen Beitrag zur 
Theorie des Klavierspieles darstellt; die restlose 
Losung des Problems kann ich aber in ihm, 
trotzdem die Verfasserin es dem Leser fast all- 
zuhaufig versichert, nicht darin finden. 

Hermann Wetzel 

MUSIKALIEN 

144. Richard St6hr: Drei Mannerchore. 
op. 25. (Partitur je Mk. 0.80 und 0.60.) 
Verlag: C. F.W. Siegels Musikalienhandlung, 
Leipzig. 

In den Liedern ist musikalische Kultur und 
das deutliche Bestreben, eigene Wege zu gehen, 
und die Allerweltsphrasen, in denen sich die 
Durchschnittsproduktion an Mannerchoren wie 
im Gopel dreht, zu meiden. Auch sind sie von 
innen heraus, von Bierbaums schonen Texten 
her gefafit und gestaltet. Oder wenigstens zu 
gestalten versucht, mit wechselndem Gluck. 
Denn gelegentlich ist der Komponist, die Scylla 
der Trivialitat glucklich meidend, der Charybdis 
des Erklugelten, Geschraubten verfallen. (Die 
beiden Gefahren liegen fur niemand so dicht 
beieinanderals fur den Mannerchorkomponisten.) 
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Aber auch wo man sie anders wunschte, bleiben 
die Arbeiten fast in jedem Augenblick interessant. 
„Traumsommernacnt a , ein feines Stimmungsbild, 
von „Das Wunder kommt" besonders die Eis- 
landschaft des Beginns gut gelungen. Die Sachen 
sind sehr schwer zu singen. 

145. Heinrich Zoellner : „Rosenschneien, 
Taufrisches Roselein". op. 103. (Part, 
je Mk. 1 .80.) — D i e F r e i h e i t (ohne Opuszahl). 
(Part. Mk. 2.70.) Mannerchore. Verlag: F. 
E. C. Leuckart, Leipzig. — Drei GesSnge 
fur Mannerchor. op. 104. (Partituren mit 
Stimmen zusammen Mk. 3.90.) — „Alaska a , 
Ballade fur Mannerchor. op. 105. (Partitur 
und Stimmen Mk. 1.80.) Verlag: Rob. Forberg, 
Leipzig. 

Mir ist, als wenn diese Chore im ganzen 
nicht auf der Hone stiinden, auf der wir uns den 
Komponistender„VersunkenenGlocke a zu sehen 
gewohnt haben. Doch sei hier sofort eine Aus- 
nahme gemacht. „Fruher Frost" U un 8 Magde- 
lein, siehst du den Blutenbaum) ist auBer- 
ordentlich fein und stimmungsvoll gelungen; 
besonders der SchluB mit seiner leisen schwer- 
mutigen Frage vermag sehr viel zu geben. 
Die Ballade „Alaska w setzt vielversprechend 
ein, bringt es dann aber zu keiner rechten 
Steigerung. Vielleicht liegt ein Teil der Schuld 
am Text. „Rosenschneien a wahrt hubsch den 
altdeutschen Ton schlichter Volkstumlichkeit, 
den die Worte vorzeichnen. Auch „Taufrisches 
Roselein" und „Sch5n, schoner, am schonsten" 
entsprechen in ihrer Vertonung den unter- 
gelegten Gedichten von Margarete Zoellner, 
nur schade, daft diesen eine gewisse Nied- 
lichkeit, ein Neckischseinwollen anhaftet, das 
uns besonders im Genre des M5nnerchores nach- 
gerade schwer ertrfiglich geworden ist. Ernst- 
lich bose muB man Zoellner sein, wenn er 
Eichendorff beim Dichten ..hilft und sich 
an seiner „Freiheit a eine Anderung erlaubt, 
um das Thema von „Deutschland, Deutschland 
fiber alles" wirkungsvoll ausklingen lassen zu 
kdnnen. Es muBte nun nach und nach ins 
Allgemeinbewulitsein gedrungen sein, dafi derlei 
onkunstlerisch ist. Freilich kann der Tondichter 
hierin — leider — Prazedenzen vorweisen, auf 
die er sich scheinbar berufen konnte. Richard 
StrauB ist in der Verstummelung von Uhlands 
„Taillcfer a mit bosem Beispiel vorangegangen. 
Aber das darf nicht als Rechtfertigung gelten. 
Straufi' Verfahren war in jenem Fall ebenso 
verwerflich als es Zoellners in diesem ist. 

Dr. Ernst Neufeldt 

146. Waldemar von BauBnern : Sonata 
eroica (cis) fur Pianoforte. Verlag: F. E. 
C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 5.—.) 

147. Ferruccio Busoni: Sonatina. Verlag: 
Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. (Mk. 3.—.) 

In beiden Werken, die den vornehmen Namen 
Sonata mit groBtem Unrecht fuhren, wird den 
Obren und dem Geschmack, der nicht gewillt 
ist, alle modernen Luftsprunge auf dem Trapez 
der sogenannten charakteristischen Musik fur 
hone kunstlerische Offenbarungen zu halten, 
etwas reichlich viel zugemutet. Sie sind so arm 
an musikalischer Erflndung und so reizlos in 
der Verarbeitung, wie uns seit langem wenig 
vor Augen gekommen ist. Worin bei BauBnern 
das Heroische liegen soil, wenn nicht in ge- 
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wissen Formen des Rhythmus, der nur leider 
an melodisch und harmonisch armlichen Motiven 
sich betfitigen muB, ist uns unerflndlich geblieben ; 
nicht einmal ein etwas ansprechender langsamer 
Satz ist in diesem wiisten Tondurcheinander als 
Lichtpunkt zu entdecken. — Motive und Modula- 
tionen derart, wie sie B u s o n i hier vorlegt, durften 
schwerlich viel begeisterte AnhSnger finden : 
was man hier z. B. S. 11 — 13 anhoren muB, 
hat jedenfalls mit Musik als Kunst nicht das 
mindeste mehr zu tun. Was hat die Sonaten- 
form verbrochen, daB solche Elaborate ihr zu- 
gerechnet werden durfen? 
148. Karl Bleyle: „Bausteine furdie reifere 
Jugend*. Zehn Klavierstucke zum 
Studium und Vortrag. op. 12. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

149. Max Reger: „BUtter und Bluten". 
Zwolf Klavierstucke. Verlag: Breit- 
kopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 3.—.) 

150. Rosario Scalero: Sechs romantische 
Stiicke fur Klavier. op. 19. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

B levies Bausteine sind anspruchslose kleine 
Stucke, die teilweise mit Nutzen im Unterricht 
gebraucht werden kdnnen: am meisten hat uns 
„Verborgenes Gluck a und „Orientalischer Tanz** 
Eindruck gemacht. — Scalero's Arbeiten sind 
mager in der Erflndung und meist unbedeutend: 
spezifisch Romantisches vermochten wir nicht 
darin zu entdecken.— Reger ist ja neuerdings 
durch die Berliner medizinische Fakult&t wegen 
der „SuBigkeit a seinerMelodieen, die die Kranken 
gesund machen, zum Ehrendoktor kreiertworden: 
die hier vorliegenden kleinen Stucke, bei denen 
es naturlich nicht ohne einige gewagte und darum 
unschone Modulationen abgeht, sind durchaus 
mittelm&Bige Musik, die sich horen UBt, ohne 
tieferen Eindruck zu machen. 

Albert Leitzmann 

151. Karl Bleyle: „Ein BlumenstrauB". 
Zehn Lieder nach Gedichten von 
Christian Wagner fur eine Sing- 
stimme mit Klavier. op. 14. Verlag: 
Fr. Kistner, Leipzig. (Ohne Preisangabe.) 

Die einzelnen Stucke dieses Sammelheftes 
sind so ungleichwertig, daB man sich daruber nur 
wundern kann. Wahrend die ersten zwei Lieder 
hochst primitiv in Form und Inhalt sind und 
auf einen ungeubten Anfanger schliefien lassen, 
atmet das dritte „Am Abend des Hochzeitstages" 
wirklich Leben und Leidenschaft und verrSt auch 
rein musikalisch eine kundige Hand. In 9 Warum 
so traurig?" ermiidet die durchgefuhrte Achtel- 
phrase der rechten Klavierhand um so mehr, 
als sie auch im BaB schusterflickartig aufgesetzt 
ist. „Auf dem Wiesentanzplatz a besticht durch 
Frische und Naturlichkeit, w Bluhender WeiBdorn" 
ist in der Melodie zu gekunstelt, dafur „Herbst- 
blumen" recht gut gelungen mit sicher ge- 
troffener Stimmung. Dasselbe gilt von w Schnitte- 
rinnen und Garbenbinder*. Alles in allem kann 
man die Lieder des Heftes noch nicht als kunstle- 
risch vollwertig gelten lassen. Sie haben oft 
etwas Skizzenhaftes, Unfertiges an sich, und man 
braucht nur die BaBfuhrung genau anzusehen, 
um zu erkennen, daB dem Komponisten noch 
viel zu lernen bleibt. F. A. GeiBler 
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OPER 

ANTWERPEN: In der VUmischen Oper 
bereiteten Wagners „Hollander" und„G6tter- 
dammerung", szenisch hohen, musikalisch unter 
Leitung Schreys verwohntesten Anspruchen 
gerecht werdend, einen hohen KunstgenuB, nicht 
zum wenigsten dank den vorzuglichen Einzel- 
leistungen einer Feltesse, eines De Vos und 
Collignon. Die „Herbergsprinzeft" von Blockx 
interessiert mit Recht immer noch trotz mehr 
als hundertmaliger Auffuhrung das grofte Publi- 
kum, wahrend als Novitat Rudolf Nelson's 
„MiBDudelsack" nicht den gewohntenOperetten- 
erfolg der Wiener erzielte. A. Honigsheim 
OOSTON: Unsere Oper hat neulich einige Neu- 
" heiten vorgefuhrt. Laparra's (auch * in 
Berlin gegebene) „La Habanera" ist mit einigem 
Erfolg gegeben worden. Die Orchestration ist 
ziemlich grob und unreif. Es gibt keine ein- 
ganglichen Melodieen in dieser Oper, selbst die 
der „Habanera" nicht. — Wertvoller war die 
neue Oper von Puccini. Ihr Titel „La Fan- 
ciulla del West" ist eine Mischung von zwei 
Sprachen; auch in der Musik mischen sich zwei 
Idiome, denn Puccini hat teilweise in Debussy's 
Gefilden geweilt. Es ist ein amerikanisches Sujet, 
aber von amerikanischer Musik ist nicht eine 
Spur vorhanden. Im Jahre 1907 erbat sich ein 
Freund Puccini's von mir einige amerikanische 
Volksgesange, die ich dem Maestro iibersenden 
sollte. Keiner von ihnen wurde jedoch benutzt, 
obgleich „The Old Folks at Home* 4 sehr gut in 
den ersten, ubrigens stark melodramatischen 
Akt gepaftt hatten. Die Orchesterbehandlung 
weist manche klangkoloristische Feinheiten auf. 
Leitmotive sind vorhanden, werden aber nicht 
im Wagnerschen Stile durchgefuhrt. In melo- 
discher Hinsicht ist die neue Oper sehr be- 
scheiden; spezifisch amerikanisches Melos findet 
sich in ihr uberhaupt nicht. Das Werk ist nicht 
so bedeutend wie „La Boheme", „Tosca" oder 
„Madame Butterfly", aber es ist endlich einmal 
wieder eine Oper, in der alles glucklich endet. 

Louis C. Elson 
DRUSSEL: „Quo vadis?" von Nougoues 
" ist nun auch am Monnaie-Theater in 
glanzender Weise gegeben worden und hat beim 
Publikum einen groften Erfolg als „Ausstattungs- 
stflck" gefunden. Von der Musik ist nicht viel 
zu sagen, sie ist weder originell noch geistvoll; 
aber sie paftt sich, ohne selbst zu interessieren, 
der Handlung geschickt an. — Eine weitere 
Novitfit ist „La Glu", Musikdrama in vier Akten, 
Libretto (nach dem beriihmten Roman von 
Richepin) von Cain, Musik von Gabriel Dupont. 
„La Glu" ist die moralisch gesunkene Frau des 
Dr. C6zambre. In einem Dorfe der Bretagne 
2ieht sie einen jungen Fischer Pierre in ihre 
Netze, und nur mit Muhe gelingt es dessen 
Mutter, ihn zu befreien. Doch „La Glu" hat 
es ihm angetan, und als er erfahrt, daft sie mit 
einem anderen durchgegangen ist, will er sich 
toten. Als die „Glu" dies erfahren, kommt sie 
zuruck, um ihn wieder an sich zu ketten; doch 
die Mutter verwehrt ihr den Weg zu ihrem ver- 
wundeten Sohn und schlagt sie mit einem Beil 
nieder. Dr. C6zambre, Zeuge der Tat, tritt fur 
die Mutter ein und bekennt sich selbst als 
Morder. Dupont ist ein talentvoller Komponist, 



n 



n ;i 






der trotz seiner Jugend grofie Routine furs 
Theater zeigt. Sehr gewandt in der Orche- 
stration und im musikalischen Erfassen der 
charakteristischen Momente hat er ein wirklich 
interessantes Werk geschaffen, dem nur das 
melodische Element eines Puccini, an den er 
sich entschieden anlehnt, fehlt. Die unangenehme 
Handlung und die durch sie bedingte dustere Musik 
wirken nicht anziehend. Auffuhrung unter 
Dupuis mit den Damen B6ral (La Glu) und 
F rich 6 (Mutter) und Herrn Said on (Pierre) 
ausgezeichnet. — Weitere interessante Vorkomm- 
nisse sind die Wiederauffuhrungen von „ Pel leas 
und M61isande", mit Mme. Vallandri als 
MSlisande, „Madame Butterfly" mit Mme. 
Dorly und „Electra" in der gleichen Be- 
setzung wie voriges Jahr. In alien diesen 
schwierigen Werken haben die Direktoren 
Kufferath und Guid6 ihren bekannten kunstle- 
rischen Takt und ihre Gewissenhaftigkeit in 
hochstem Mafie gezeigt: es sind Musterauf- 
fuhrungen, die keinen Wunsch offenlassen. 
Eine spezielle Anerkennung gebuhrt dem fein- 
fuhlenden und immer sattelfesten Kapellmeister 
S. Dupuis. Felix Welcker 

pvORTMUND: Einer vorbildlichen Auffuhrung 
*^ von Mozarts „Cosi fan tutte" in der Ein- 
richtung des Munchener Residenz-Theaters folgte 
die diesjihrige erste Gesamtauffuhrung des 
„Ring" in neuer Einstudierung, die ein er- 
freuliches Bild des Verstandnisses aller Mit- 
wirkenden fur das Musikdrama und der achtungs- 
werten Hohe unserer Biihne unter Direktor 
Hofmann von neuem bekundete. Besonders 
waren es die Herren Reisinger, Barck, 
Wildbrunn, Theurer, Werhard und Forster 
und die Damen Wildbrunn, Schwarz, Biselly 
(als Gast aus DQsseldorf), Meyer-Olbrich, 
Kluge und Devera, die sich unter der er- 
schopfenden Leitung Wolframs um die Wieder- 
gabe verdient machten. Heinrich Biille 

HAMBURG: Die Vorbereitungen zum n Rosen- 
kavalier" lahmen die Aktionsfreiheit unserer 
Oper. Das Repertoire bewegt sich ganz aus- 
schlieftlich zwischen Werken des eisernen Be- 
standes. Der neuerdings zu Beginn des Jahres 
ubliche Wagner-Zyklus wurde mit einer ,G6tter- 
dammerung"- Auffuhrung beschlossen, in der 
Mila Kuhnel aus Dessau die Brunnhilde sang, 
ohne mit ihrer durch dauernde Intonations- 
schwankungen getrubten Leistung irgendwie 
Fraulein Walker ersetzen zu konnen. Mit ganz 
negativem Erfolg gastierte der Rostocker Teno- 
rist Emil Bar als Tamino in der „Zauber- 
flote". Heinrich Chevalley 

KASSEL : Eine offenbar wertvolle Bereicherung 
erfuhr das Repertoire unserer Oper kurzlich 
mit Puccini's „Madame Butterfly". Die Erstauf- 
fiihrung des namentlich in orchestraler Hinsicht 
an Interessantem und Schonem reichen Werkes, 
das von Dr. Beier mit grofter Sorgfalt ein- 
studiert war und durch die Damen v. d. Osten 
(Titelrolle), Herper (Suzuki), Erhard-Sedl- 
maier und die Herren Koegel (Linkerton), 
Grofi <Sharpless),Warbeck (Goro), Baldszun, 
Ulrici, Bartram u. a M die lebensvollste Dar- 
stellung fand, wurde mit sehr groftem Beifall 
aufgenommen. Dr. Brede 

LONDON: Marie Brema eroffnete eine neue 
Saison im Savoy-Theater mit zwei Werken 
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des ungarischen Komponisten Emanuel Mo6r. 
Den zahlreichen Verehrern der feinsinnigen 
Kfinstlerin, die erst kurzlich Glucks „Orpheus" 
ungemein stilvoll und im wahren klassischenGeiste 
wiedergegeben hatte, muBte esfiberraschend,wenn 
nichtgar unverstfndlich erscheinen, daB sie dies- 
mal so viel Zeit undMfihe an zweiWerke verschwen- 
dete, die weder musikalisch noch dramatisch 
nennenswertes Interesseerregenkonnen. „Hoch- 
zeitsglocken**, die eine dieser beiden Opern, 
spielt in einem Schweizerdorf und erzahlt die 
Geschichte eines Liebespaares, dessen mann- 
liche HSlfte infolge stark abenteuerlicher Ver- 
haitnisse gezwungen ist, die Schwester der Ge- 
liebten zu heiraten. Eine Feuersbrunst, von 
einem rachsiichtigen Bosewicht gelegt, macht 
als willkommener Deus ex machina der Sache 
ein Ende; die unglficklich Verliebten gehen bei 
dem Brand zugrunde, nachdem sie ekstatisch das 
GelSute der Sturmglocken als das Geton ihrer 
Hochzeitsglocken begrfiBt hatten. Die andere 
Oper „Pompadour** handelt von einem jungen 
Kavalier, der, um sich die Mittel zu verschaffen 
die dazu notig sind, um seine Braut zu seiner 
Frau zu machen, nach Versailles an den Hof 
Ludwigs XV. pilgert und dort die Gunst der 
Pompadour erringt, die ihm schlieBlich eine 
angestrebte Stelle verschafft. Diese ziemlich 
nichtssagende Handlung wird auBerst umstand- 
lich in ffinf Bildern erzShlt. Musikalisch ist 
die zweite Oper in demselben MaBe gelungener, 
als sie Marie Brema (die die Titelpartie sang) 
besser lag als das jugendliche Schweizermadchen 
der ersten; doch vermiBt man in beiden Werken 
die ndtige Erfindungsgabe und OriginalitSt, die 
ihnen ein anhaltendes Interesse sichern konnten. 
Es sei noch erwfihnt, daB die Herren Spencer 
Thomas und Francis Braun sich recht erfolg- 
reich um die mannlichen Hauptpartieen be- 
muhten. — ps — 

J14UNCHEN: Am 1. Februar, wenige Tage 
*** nach der Dresdener Uraufffihrung, brachte 
das Hoftheater den StrauBschen „Rosen- 
kavalier** heraus, — als dritte Bfihne, denn 
die eifrigen Nurnberger waren uns um einige 
Tage zuvorgekommen. StrauB selbst erschien 
zur Generalprobe und Erstaufffihrung, und 
seine bierehrlichen Landsleute (das Werk ist 
zudem der dem Komponisten nahe verwandten 
Familie Pschorr gewidmet) bereiteten ihrem gro- 
Ben Mitburger, der ja nunmehr in n&chster 
Nahe Munchens auf seinem Landgut residiert, 
einen begeisterten Empfang. Bei der Premiere 
war, trotzdem sie mehr als vier Stunden dauerte, 
des Jubels kein Ende, und im fuhrenden Mfin- 
chner Blatt wurde StrauB gar als neuer Mozart 
gefeiert. Hoffentlich wird dem Meister vor 
seiner GottShnlichkeit nicht bange, denn mit 
Ausnahme des getreu kopierten Kostums hat 
die neueste „Komddie fur Musik** mit des un- 
sterblichen Wolfgang Amadeusg6ttlichem n Figaro" 
auch nicht das geringste gemeinsam, es sei denn, 
man halte die Feldmarschallin und den kleinen 
Oktavian fur erneute und verbesserte Auflagen 
der Grafin und des Pagen Cherubino. DaB Da 
Pontes knappes und echt musikalisches Text- 
buch der endlos redseligen Literaturkomodie 
des Herrn von Hofmannsthal, die zuletzt in 
eine ziemlich niedrige Posse ausartet, weit fiber- 
legen ist, das einzusehen, Jbedarf es wohl kaum 
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langer Ausffihrungen. Mag immerhin einmal 
die Liaison dangereuse zwischen kaum mannbar 
gewordenen Knaben (wie paBt da das Sopran- 
singen?) und reifen Frauen im „gefahrlichen 
Alter** zu so ernsthaften Bettintimitaten ffihren, 
wie sie gleich zu Beginn der Oper mit drastischer 
Deutlichkeit geschildert werden — , jener zarte 
Hauch von Poesie, der das Verhfiltnis zwischen 
der mutterlichen Grafin und dem seiner Mann- 
heit noch nicht bewuBten, bald madchenhaft 
schiichternen und dann wieder bubenhaft dreisten 
Cherubino umschwebt, er ist unter den HSnden 
Hofmannsthals zum raffiniert aufreizenden Par- 
fum geworden. DaB StrauB zu dieser unmozar- 
tischen Komodie keine Mozartmusik schrieb, ver- 
steht sich und ist ganz in der Ordnung; was 
er aber von seinem groBen Vorbild hatte lernen 
konnen, das ist Stilgefiihl; an Stil fehlt es dem 
neuesten Kind seiner Muse vollstandig. Wer 
spurte hier etwas vom Rhythmus jener zierlich 
dahinschreitenden Epoche, da die Menschen im 
Menuett- und Gavottentempo lebten und liebten? 
Aufgeregte, nervose Gestalten des 20. Jahrhun- 
derts sind es, die, begleitet oder vielmehr uber- 
wuchert von einem nie ruhenden Orchester 
Wagnerscher Abkunft in „Salome**-Intervallen 
konversieren und selten genug Tonfolgen er- 
halten, die man als Melodieen ansprechen 
darf. Immerhin, der erste Akt, weitaus der beste 
und einheitlichste des Werkes, weist noch eine 
gewisse stilistische Geschlossenheit auf, die 
nicht zum mindesten auch darauf beruht, daB 
StrauB hier mit Gluck auf die Farben seiner 
beiden besten symphonischen Dichtungen „Don 
Juan** und „Eulenspiegel** zuruckgriflf. Vom 
zweiten Akt an aber geht es bald nach dem 
wirklich prachtig geschilderten Erscheinen des 
Rosenkavaliers bergab, und im dritten Akt 
haben die stillosen Walzer a la Wurstelprater, 
die hier „Lustigkeit** markieren sollen (nichts 
ferner dem Geist des Rokoko als Walzer, zumal 
von jener ordinaren Art!), derart das Uber- 
gewicht bekommen, daB man hochlich verwun- 
dert ist, endlich noch in dieser Umgebung und 
an diesem Orte (man denke: die Chambre s6- 
par6e nebst Bett eines Wirtshauses untersten 
Ranges) einem Musikstuck von solcher Schon- 
heit und Innigkeit zu begegnen, wie es das be- 
wundernswerte Terzett der Frauenstimmen ist. 
Der laute Beifall des Premierenpublikums und 
die ubertriebeneStimmungsmacherei eines Teiles 
der Tagespresse haben jedoch die kunstlerisch 
Empfindenden nicht fiber den wahren Wert 
dieses Werkes hinweggetauscht, das, wie alles 
StrauBsche, stets den Fachmann fesselt, aber 
fiber seine innere Leere keinen Zweifel laBt. 
Sogar das groBe Publikum lieB bald nach, und 
schon die zweite, noch unter Mottl stattgehabte 
Auffuhrung war nicht mehr ausverkauft. Von 
der dritten Vorstellung ab dirigiene auch Mottl 
nicht mehr, der wirklich das Werk aufs aller- 
sorgfaltigste einstudiert hatte, obwohl es ihm 
wenig Freude bereitete. Im allgemeinen war 
die Aufffihrung des hochsten Lobes wfirdig. 
Hervorzuheben sind von den Tragern der Haupt- 
partieen die Damen Bosetti (Oktavian), FaB- 
bender (Marschallin) und Kuhn-Brunner 
(Sophie), sowie die Herren Bender (Ochs von 
Lerchenau) und Brodersen (Faninal). Auch 
die kleineren Rolleji waren ersten Kraften an- 
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vertraut. Die Buhnenbilder sind nach den von 
Dresden her bekannten Rollerschen Entwiirfen 
angefertigt. Prof. Fuchs' Regie erschien im 
groBen und ganzen lobenswert, lieB aber, be- 
sonders in dem von StrauB wirklich witzig be- 
handelten Lever, den rechten Humor vermissen. 
Allem Anschein nach wird der „Rosenkavalier a 
schon nach wenigen Vorstellungen seine Zug- 
kraft verloren haben, obwohl man ihn nunmehr 
stark gekurzt hat, und Ciber die nachste Saison 
hinaus durfte er schwerlich zu halten sein. 
Schade urn so manches wirklich PrSchtige und 
Schone, das die Partitur enthalt; was konnte 
StrauB fur die komische Oper bedeuten, wenn 
er mehr kiinstlerisches Gewissen und Stilgefuhl 
hatte! Denn an Witz und Laune kann es dem 
Komponisten des ubermutigen „Till Eulen- 
spiegel" doch nicht fehlen — oder sind jene 
Zeiten uppiger Inspiration wirklich fur immer 
dahin? Dr. Edgar Istel 

TUEW YORK: „Die beste deutsche Oper seit 
*^ ,Parsifal ia — so urteilten drei der bekann- 
testen New Yorker Kritiker nach der Ur- 
auffuhrung von Humperdincks „Konigs- 
kinder". DaB das hiesige Publikum mit diesem 
Urteil einverstanden ist, darf man daraus 
schlieBen, daB fur die gestrige siebente Auf- 
fiibrung das Haus vier Tage voraus ausverkauft 
war und die Billethandler doppelte Preise 
forderten. Allerdings ist die Besetzung eine 
Anziehungskraft an und fur sich: Geraldine 
Farrar als Gansemagd, Carl Jorn als Konigs- 
sohn (statt Jadlowker), Otto Goritz als Spiel- 
mann, Albert ReiB als Besenbinder, Louise 
Homer als Hexe und Alfred Hertz als Diri- 
gent — wer will uns das nachmachen? Audi 
hatte Gatti-Casazza fur eine ganz prachtige 
Ausstattung gesorgt. Der Sturm, der die Konigs- 
kinder einschneit, bis sie kaum sichtbar sind, 
ist wundervoll realistisch; auch haben die 
lebenden zwolf GSnse einige idyllische Bilder 
geliefert (lebende Gfinse fur die Oper zu 
dressieren war Geraldine Farrar's geniale Idee); 
aber alles das hatte zu einem so groBen Erfolge 
nicht hingereicht. Dafur ist Humperdincks 
melodische Musik (man hort heutzutage so selten 
neue Melodieen!) verantwortlich, sowie die 
Farbenpracht seines Orchesters, das sich der 
jeweiligen Stimmung wundervoll anschmiegt. 
Des Spielmanns Lied: „Wohin bist du ge- 
gangen, o Konigstochter mein?* ist gewiB 
bestimmt, von aller Welt gesungen zu werden, 
und die umgearbeitete Einleitung zum dritten 
Akt wird ein Konzertstuck ersten Ranges werden. 
Als ich die Oper zum ersten Male bei einer 
Probe horte, sagte ich: „Ganz gut, aber eine 
, Hansel und Gretel* ist sie lange nicht.* 4 Nach 
dem dritten Anhoren dachte ich: „Etwas so 
Urwuchsiges wie die Engelpantomime in , Hansel 
und Gretel* kommt in den ,K6nigskindern 4 nicht 
vor, aber als Ganzes sind diese ein groBeres 
Mcisterwerk". Besonders der zweite Akt ge- 
winnt durch nahere Bekanntschaft; da sind 
manche orchestrale Perlen darin, die man zu- 
erst nicht sieht. Auch im Text finde ich viel 
mehr zu loben als zu tadeln; er bietet manche 
komische sowie sentimentale Momente, die 
guten Kunstlern dankbare Aufgaben stellen. 

Henry T. Finck 

o 



CT. PETERSBURG: Die Vorstellung des musi- 
^ kalischen Dramas „Boris Godounow a von 
Moussorgski in Gegenwart des Kaisers und 
der kaiserlichen Familie war das groBte Ereignis 
in der Geschichte des Marientheaters. Die 
patriotische Begeisterung des Publikums kannte 
keine Grenzen, als nach SchluB des dritten 
Aktes der ganze Chor und alle Solisten der 
Hofoper, auch Schaljapin, kniend dreimal 
die Volkshymne sangen. Schaljapin als „Boris 
Godounow" ist einfach einzig in der Kunst- 
geschichte, sein Erscheinen wurde' stets mit 
sturmischem Jubel begruBt. Unlfingst erhielt 
der geniale Darsteller den Titel eines Solisten 
Sr. Majestat. — Rose F6art, Primadonna der 
Pariser GroBen Oper, absolvierte am Marien- 
theater ein mehrmaliges Gastspiel. — Die 
italienische Opernstagione im Konservatorium 
war hochst befriedigend. Battistini und 
Lina Cavalieri bewShrten sich als die vor- 
nehmsten Zugkrafte, doch fanden auch Sigrid 
Arnoldson und Olympia Boronat noch recht 
warme Anerkennung, ebenso ihr jungerer Kollege, 
der Tenor Pintucci. Bernhard Wendel 

SCHWERIN: „Tristan w , im Vorjahre durch 
einen Vortrag von Prof. Golther und eine 
glSnzende Erstauffuhrung rasch heimisch ge- 
worden, ward wieder aufgenommen. Der dies- 
jahrige Versuch, die BrangSne der jugendlichen 
Dramatischen, Stefanie Becker, zu uberlassen, 
ergab zwar einen personlichen MiBerfolg keines- 
wegs. Den Altklang halte ich aber doch fur 
erforderlich. Seine dunklere Klangfarbe bringt 
vor allem in den ersten Aufzug eine Kette 
schonster GegensStze. Als Isolde gastierte zu- 
erst Aline Friede, das bewahrte fruhere Mit- 
glied der Hofoper. In der zweiten Auffuhrung 
i stellte sich Paula Ucko aus Weimar vor, eine 
i Darstellerin, die Kraft und Klugheit, und eine 
J Sangerin, die naturlichenWohlklangundSchulung 
vereinigt. Dr. HuBla 

STRASSBURG: Das bedeutendste Ereignis der 
letzten Wochen war Pfitzners „Armer 
Heinrich", vom Komponisten selbst in Regie 
und Musikleitung — unter idealem Spiel des 
Orchesters — vollendet herausgebracht. Von 
den Solisten besonders Man off (Dietrich) aus- 
gezeichnet, auch Frl. Croissant traf das kind- 
liche Wesen der Agnes gut, sehr charakteristisch 
Wissiak als arztlicher Monch, Frl. Gartner 
als Mutter konnte genugen, TheodorWilke hat 
jedoch fur die Titelrolle nicht das Material. Die 
Handlung bleibt trotz aller Apologieen nicht er- 
baulich, dabei teilweise unklar (Heinrichs Krank- 
heit und Schuld?), und der SchluB unbefriedigend 
— die Vereinigung des Paares nach solchem 
Geschehen ist uneriaflliche isthetisch-ethische 
Forderung. Die Musik, der Handlung gem3B 
naturlich im Grundzug trube, erhebt sich zu 
hohen Schonheiten, besonders im ersten und 
im dritten Akt, und stellt einen Hohepunkt nach- 
Wagnerscher Musikdramatik dar. Pfltzner wurde 
sehr gefeiert. — Sonst wenig Erwahnenswertes. 
Uberflussig war Massenet's genugsam abgespielte, 
3eichte „Manon a ; Frau Preuse-Matzenauer 
gastierte mit gewohntem Erfolg als Carmen und 
Acuzena; daneben einige Engagementsgastspiele. 
Neben Messager*s niedlichen ..Michus" ist 
endlich noch eine groBzugige „Walkure ( *-Auf- 
fuhrung unter Hans Pfitznej als Regisseur und 
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Dirigent zu erwahnen; Orchester wieder aus- 
gezeichnet, nur der „Feuerzauber u erklang in 
doppelter Geschwindigkeit. Marie Gartner 
eine lobliche Briinnhilde, Bah ling-Mannheim 
als Wotan ungleich, ausgezeichnet Agnes Her- 
mann (Fricka), Bernhardine Mahlendorff 
(Sieglinde) und Wissiak (Hunding). Das Wal- 
kurenensemble — laudanda voluntas. — Das 
Edentheater gab u. a. die reizende „Mamzelle 
Nitouche", als Novitaten die amusante „Keusche 
Susanne" (Musik von Gilbert, unbedeutend), und 
Lehars musikalisch wertvolle „Zigeunerliebe a , 
wohl sein bestes Werk, doch als Operette zu 
ernst. Dr. Gustav Altmann 

STUTTGART: Der erfolgreichen Neugestaltung 
des „DonJuan a lieBen Max Schillings als 
musikalischer Leiter, Emil Gerhauser als ge- 
schickter und zielbewuBter Spielleiter und Bern- 
hard Pankok als kraftig eigenstandiger Bildner 
wirkungsvoller Biihnenbilder nun Mozarts „Ent- 
fuhrung aus dem Serail" in kunstlerisch 
durchgreifender Neueinstudierung folgen. Durch 
stilgerecht fein durchgebildete, nur stellenweise 
den Gang der Handlung etwas hemmende 
Rezitative, die durchgangig an Stelle des Dialogs 
gesetzt waren, hob Schillings das Singspiel mehr 
in die Sphare der wirklichen Oper, auf die auch 
die groB ausgefuhrten Meisterarien schon hin- 
deuten. — Mit starkem Beifall wurde auch eine 
Neueinstudierung von „Boheme" aufgenommen. 
— AuBer dem noch immer erfolgsicheren 
d'Andrade als Don Juan erschienen als Be- 
werber um das Fach des Heldentenors Martin 
Volker als Lohengrin und Siegmund, der uns 
als schone Zukunftshoffnung wohl begehrenswert 
erschien, und ein als Tannhauser Debutierender, 
der erst die vor dem Tannhauser liegenden 
Stufen noch zu erklimmen hat. Als Pizarro 
zeigte Anton D re Bier ausgiebige Stimmkraft 
und unverkennbare musikalische und dar- 
stellerische Charakterisierungsfahigkeiten, die 
einen Gewinn fur unser Ensemble bedeuten 
wurden. Zur Wiederholung des „Armen Hein- 
rich a erschien Hans Pfitzner selbst am Diri- 
gentenpuit. Oscar Schroter 

WfEIMAR: Die meist recht guten Wieder- 
™ holungen von „HorTmanns Erzfihlungen", 
„Zar und Zimmermann**, „Figaros Hochzeit", „Die 
lustigen Weiber von Windsor**, „Eugen Onegin**, 
„Lohengrin a , „Hollander a , „Meistersinger tt er- 
weckten durch Retuschen und Neubesetzungen 
bcrechtigtes Interesse und zeitigten speziell in 
der Spieloper vorteilhafte Erfolge. In der grofien 
Oper konnte man sicb nicht mit allem ein- 
verstanden erkiaren. — Einen recht erfreulichen 
Eindruck hinterlieB auch ein Gastspiel von 
Albine Nagel als Marta in d'Albert's „Tiefland*\ 

Carl Rorich 

KONZERT 

A MSTERDAM: Wie seit langem ublich, hat 
** auch in diesem Jahr wieder imjanuar eine 
Auffuhrung von Beethovens Neunter zum 
Besten des „Pensionsfonds tt fur die Mitglieder 
des Concertgebouw-Orchesters stattgefunden. 
Fur dieses Konzert, das auBerdem die Leonoren- 
Ouverture No. 3 und das (von dem hier sehr 
beliebten Klavierspieler Percy Grainger vor- 
trefflich gespielte) b-moll Konzert von Tschai- 
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kowsky brachte, hatten sich der Chor der Amster- 
damer Abteilung von w Toonkunst", das 
Con certgebouw -Orchester und ein Solisten- 
Quartett der Damen Tilia Hill und de Haan- 
Manifarges, der Herren Georg Walter und 
Thomas Denys zusammengefunden. Die Auf- 
fuhrung war glanzend, Chor und Orchester boten 
unter Mengel bergs hervorragender Leitung 
nicht minder Aulierordentliches als die Solisten, 
unter denen besonders der Baritonist Denys 
bewundernde Anerkennung hervorrief. — Der 
phSnomenale Geiger Fritz Kreisler spielte mit 
dem Concertgebouw-Orchester das Brahms- 
Kon/ert, Mozarts D-dur, am folgenden Sonntag 
Bruchs g-moll und das neue Violinkonzert von 
Edward Elgar (erste Auffuhrung auf dem 
Kontinent). — Kapellmeister Cornells Dopper 
dirigierte in einem Abonnementskonzert nicht 
weniger als drei Novitaten: Moussorgsky's 
kraftvolles Tongemalde w Une nuit sur le mont 
chauve* 4 , zwei Stucke fiir Streichorchester des 
hollandischen Komponisten Amory und die 
zweite Suite aus der Musik zu Pierre Loti's 
„Ramountschow a von Gabriel Pierne\ — 
Mengel berg vermittelte die Bekanntschaft mit 
Debussy's „La Mer", das innerhalb einer 
Woche drefmal gespielt wurde. — Der Chor 
der „Koninklyke O ratoriumvereeniging" 
brachte mit den Solisten Janne Brandsma, 
Vally Fredrich-Hottges, Georg Walter 
und Hendrik van Oort, unter Leitung von 
Anton Tierie, eine schone Auffuhrung von 
Bachs MatthSuspassion. — Von den Kammer- 
musikkonzerten ist vor allem das vom Amster- 
damer „Concertgebouw-Sextett tt unter Mit- 
wirkung des Sev^ik-Quartetts zu erwahnen. 
Es bot eine vorzugliche Auffuhrung von Wolf- 
Ferraris Kammersymphonie und von Beethovens 
Septett. Chr. Freyer 

A NTWERPEN: Im 2. Konzert der Gesellschaft 
"• „Nouveaux Concerts" dirigierte der in 
letzter Zeit stark in den Vordergrund tretende 
Kolner Kapellmeister Lohse alsGast mitgroftem 
Erfolg Schuberts C-dur Symphonie, Beethovens 
Es-dur Konzert, von Harold Bauer nach der 
technischen und musikalischen Seite meister- 
haft beherrscht, sowie „Mitternacht bei Sedan" 
aus Zoellners Oper „Der Oberfall". Der ge- 
feierte Klaviersolist entzuckte ferner mit dem 
Vortrag kleinerer Stucke von Schubert, Mendels- 
sohn und Saint-Saens. Im 3. Konzert zeigte 
Weingartner seine eminenten Dirigenteneigen- 
schaften, denen seine Qualitaten als Komponist 
nicht gleichkommen, obwohl Lucille Marcel 
seinen Liedern eine passende Interpretin war. 
— Das Ros6-Quartett spielte Schubert, Brahms 
und Beethovens op. 130 in einer uber jede Kri- 
tik erhabenen Weise. A. Honigsheim 

DERLIN: In ihrem 2. Abonnementskonzert 
" fuhrte die Singakademie unter Leitung 
von Georg Schumann funf Psalmen auf. Mit 
Heinrich Schutz' „Warum toben die Heiden" 
wurde begonnen, dann kam Bach „Aus der 
Tiefe rufe ich, Herr, zu dir?, es folgten Mend els - 
sohns „Da Israel aus Agypten zog", Liszts 
w Herr, wie lange" und zum Schlufi Max Regers 
„Jauchzet dem Herrn, alle Welt**. AuBer dem 
Werke von Bach waren die andern Psalmen zum 
ersten Male von dem Chorverein einstudiert 
worden. Die Musik von H. Schutz erfreute 
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durch die lebendige Beweglichkeit der Stimm- 
fuhrung, feste Rhythmik und sinnvolle Dekla- 
mation des biblischen Wortes, und mir scbien 
es, als ob der Ctaor gerade dieses Werk mit 
besondrer Frische anfaBte. Mit der Auffuhrung 
des Psalms von Liszt, gegen dessen Musik sich 
unsere Singakademie bisher starr ablehnend ver- 
halten hatte, wurde der Bann gelost, den die 
fruheren Dirigenten in forterbender Tradition 
iiber diesen Tondichter aufrechterhalten hatten. 
Und wie herrlich stand diese Musik in ihrer 
Umgebung da mit ihrer thematischen Kraft, mit 
dem Ausdruck inbrunstigen Flehens! Ubrigens 
klang der Tenor von Ludwig HeB, dem das 
Solo von Liszt anvertraut war, hier auch er- 
heblich besser als bei Bach, dem er gar nicht 
gewachsen war. Sehr sorgfaltig ausgearbeitet in 
seinen Gegensatzen wurde der Mendelssohnsche 
Psalm dargeboten. Regers iiberladene Ausdrucks- 
weise klang hier in der Singakademie noch stil- 
Ioser, als neulich in der Philharmonie, obwohl 
der Dirigent sich viel Muhe gegeben hatte, die 
in die SchluBfuge recht brutal hineinschmetternde 
Choralmelodie der Trompeten und Posaunen zu 
mildern. Gar zu unbarmherzig werden hier die 
Singstimmen durch das Blech im Orchester 
iibertont. Dad in dieser interessant zusammen- 
gestellten Psalmenreihe hinsichtlich der Inten- 
sitat des musikalischen Ausdrucks Bach und 
Liszt als die pragnantesten Charakterkopfe aus 
ihrer Umgebung hervorragten, wird jedem klar 
geworden sein, der vorurteilslos dieser Auf- 
fuhrung zugehort hat. — In dem 4. Kammer- 
musik-Abend der Herren Willy HeB, Gustav 
Exner, Ad. Muller und Hugo Dechert gab 
es auBer einem seltner gespielten Haydn (D) 
ein neues Streichquartett (cis) op. 10 von Her- 
mann Suter zu horen, ein tief angelegtes, mit 
seiner eigenartigen Kontrapunktik schwer zu- 
gangliches Werk. Man spurt gleich in den 
ersten Takten, wie spSter in dem Zuschnitt der 
S3tze, dafi der Tonsetzer tief im letzten Beethoven 
wurzelt, vielleicht ohne ihn schon ganz ver- 
daut zu haben. Durchweg ernste Stimmung, 
nur wenige Lichtblicke in dem Griibeln; hochst 
interessant durcbgearbeitete Variationen, deren 
Entwickelung fesselt. Die schonste Gabe des 
Abends wurde mit dem Streichsextett (G) von 
Brahms dargeboten, bei dem die Herren Weis- 
bach (Bratsche) und Steinke (Cello) als Hilfs- 
truppen mitwirkten. Ganz kostlich haben die 
Herren das Werk gespielt und mit vollem 
Recht reichen Beifall geerntet. — Das am 
1 3. Februar stattfindende 8. Nikisch-Kon- 
zert enthielt nur zwei Namen: Wagner und 
Liszt. Von dem ersteren wurde die jetzt im 
Druck erschienene Symphonie in C gespielt, 
die der I8jahrige Jungling noch in Leipzig 
nach grundlichen kontrapunktischen Studien ge- 
schrieben hatte. Das Werk war — damals im 
Gewandhaus-Konzert aufgefuhrt und von der 
Kritik sehr wohlwollend aufgenommen — ver- 
loren gegangen und etwa ein halbes Jahrhundert 
ginzlich aus dem Gesichtskreis des Autors ver- 
schwunden. Wie dann die Orchesterstimmen 
durch Zufall entdeckt, daraus die Partitur von 
Anton Seidl, dem Schiiler Wagners, wieder- 
hergestellt und dann von dem Meister in Venedig 
seiner Gattin zu ihrem Geburtstag 1882 vor- 
gefuhrt wurde, ist in dem ergotzlichen Briefe 
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Wagners an den Herausgeber des Leipziger 
Musikalischen Wochenblattes zu lesen. Wer 
diesem Werke mit historischem BewuBtsein 
nahetritt, muB fiber die Orchesterbehandlung, 
uber die Formensicherheit des jungen Studenten 
erstaunen. Von eigenartiger Erfindung ist noch 
wenig zu spuren, Beethoven beherrscht ihn ganz 
und gar. Nur die Melodie des langsamen Satzes 
zeigt schon selbstandiges Empflnden. Obrigens 
ist ja diese Symphonie schon in den Jahren 
bald nach Wagners Tode uberall in der Welt 
gespielt worden; dann wanderte die Partitur im 
Manuskript wieder nach Wahnfried zuruck, und 
jetzt erst ist sie gedruckt worden. Von Liszt 
wurden das Klavierkonzert (Es) mit Paul Gold- 
schmidt als Solisten, zwei Sonette auf Petrarcas 
Dichtungen mit Felix Senius als Sanger und 
die „Pr£ludes* aufgefuhrt. Der Pianist mit sei- 
nem trockenen Anschlag vermochte nur wenig zu 
interessieren; der Sanger indessen zeigte feinstes 
Verstandnis der Lisztschen Melodiefuhrung und 
brachtebeide Sonette, deren Klavierbegleitung von 
Wittenbecher und Busoni geschmackvoll fur Or- 
chester umgearbeitet ist, zu schonster Wirkung. 
Senius ist zurzeit wohl der beste Liszt-Interpret. 
Nikisch hatte einen besonders guten Tag, er 
dirigierte mit voller Hingabe an den Stoflf voll 
Schwung und geistig frischlebendig. — Ebenfalls 
in der Philharmonie gab es einen Siegfried 
Wagner- Abend. AuBer Beethovens „Achter a , 
Liszts „Mephisto-Walzer a und dem „Meister- 
singer-Vorspiel" brachte der Sohn des Hauses 
Wahnfried das Vorspiel und den zweiten Akt 
seines „Banadietrich", dann noch einen Zwie- 
gesang aus seiner neuesten Oper „Schwarz- 
schwanenreich" zur Auffuhrung. Die Beethoven- 
sche Symphonie haben unsre Philharmoniker 
recht hubsch gespielt, das Liszfsche Werk aber 
faBte der Dirigent recht geist- und schwunglos 
an. Seine Opernbruchstucke zeigen genaue 
Kenntnisse der vaterlichen Partituren und ein 
gewisses Geschick, das Orchester wirkungsvoll 
zu behandeln, aber herzlich wenig eigene Er- 
findung. Wie aber der Sohn den Mut fassen 
kann, aus seines Vaters „Tristan a das Liebesduett 
(As) so auszubeuten wie in seinem neuesten 
Werke, ist mir unbegreiflich, und noch unbe- 
greiflicher der Enthusiasmus des Publikums, 
das kaum noch einen Unterscbied zwischen 
Vater und Sohn mit seinen Beifallsbezeugungen 
macht. Von den Kunstlern, die in diesem 
Konzerte mitwirkten, ragte ein junger Tenor aus 
Elberfeld, Karl Schroder, durch Schonheit der 
Stimmittel besonders hervor, wie auch der BaB- 
buflfo Heinrich Schulz (Weimar) durch charak- 
teristische Ausgestaltung seiner Partie, wahrend 
Heinrich Hensel (Wiesbaden) sein Organ gar 
zu stark forcierte. Als treffliche Kunstlerinnen 
zeigten sich die Damen Lilly Hafgren-Waag 
(Mannheim) und Anna Jakobs (Magdeburg). 

E. E. Taubert 
Bronislaw Huberman hat schon oft die 
Konzerte von Beethoven und Brahms gespielt, 
die er in jeder Hinsicht vortrefflich beherrscht, 
allein im groBen Saal der Philharmonie ver- 
miBt man an seinem bestrickenden Ton doch 
jene GroBe und Kraft, ohne die diese Konzerte 
doch nicht vdllig zur Wirkung kommen. Das 
Philharmonische Orchester wurde dabei mit 
beneidenswerter Sicherheit und Umsicht von 
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Hermann Wetzler aus Riga geleitet, der auch ' 
bei der Vorfubrung der e-moll Symphonie von 
Brahms sich als Dirigent von nicht alltaglicher 
FShigkeit bewahrte. — Carl Flesch spielte 
Mozarts A-dur und das Brahmsscbe Konzert, 
sowie dazwischen die d-moll Suite von Bach so 
vollendet wie nur moglich. — Robert Kahn, 
der, wenn er gut aufgelegt ist, im Kammer- 
musikspiel seinesgleichen sucbt, hatte sich mit 
dem Violoncellisten Hugo Becker zu einem 
modernen Sonatenabend zusammengetan. End- 
lich lernten wir dabei Max Regers op. 78 
kennen; wenn dessen Finale auch ziemlich 
nichtssagend ist, so sind die vorangehenden 
Satze, insbesondere das genial hingeworfene, 
gespenstische Scherzo und das Thema mit 
Variationen wie kaum ein anderes Werk des 
gar zu fruchtbaren Komponisten geeignet, sich 
fur ihn zu begeistern. Nach ihm mufite die noch 
ungedruckte neue Sonate in d-moll von Robert 
Kahn von vornherein abfallen. Gerade weil 
ich zu den Verehrern dieses Tonsetzers zahle, 
darf ich sagen, daB dieses sein neuestes Werk 
micb enttauscht hat. Es lehrt uns Kahn von 
keiner neuen Seite kennen, wenngleich das 
Finale vielleicht energischer und kraftvoller ist, 
als sonst die meisten Satze seiner an Poesie 
reichen Kompositionen. Manches Feine ent- 
halt auch der Variationensatz, der in gewissem 
Sinne langsamen Satz und Scherzo zugleich 
vertritt. Aber im allgemeinen, besonders im 
ersten Satz, begegnen zu viele Phrasen, kann 
die Freude an dem schonen Klaviersatz und 
der sorgfaltigen Arbeit uber die Schwache der 
zu wenig Neues bietenden Erflndung kaum hin- 
wegtSuschen. Auch kann ich das Violoncell 
nicht gunstig behandelt finden, besonders im I 
ersten Satz. Richard StrauB' langst beliebt ge- 1 
wordene Sonate op. 6 beschloB den Abend. — 
Auch das Sevfcik-Quartett brachte mir dies-' 
mal eine Enttauschung: mit Brahms' B-dur j 
wuBte es nichts Rechtes anzufangen und den 
ersten Satz von Beethovens A-dur Quartett be- , 
handelte es fast lieblos. — Famos spielte das | 
Bohmische Quartett Tschaikowsky's F-dur, t 
dessen langsamer Satz unverkennbar Schumanns | 
EinfluB zeigt; das weitere Programm bestand \ 
aus einem Haydn und dem unvergleichlichen 
C-dur Quintett von Schubert, bei dem Wilhelm 
En gel aus Hamburg das zweite Violoncell uber- 
nommen hatte. — Das Klingler-Quartett 
brachte in vortrefflicher Wiedergabe zwischen 
Schumanns A-dur und Beethovens cis-moll das 
funfte, noch ungedruckte Quartett von Friedrich 
Gernsheim (op. 83 A-dur) zur Urau f fun rung 
und zwar mit bestem Erfolge. Die Frische der 
Erfindung des Werkes, das in der ausgezeichnet 
beherrschten Form der Klassiker geschrieben 
ist, laBt nicht im mindesten vermuten, daB der 
Komponist es in seinem 72. Lebensjahr ge- 
schaffen hat. Auf zwei sehr melodiosen, sich 
dem Ohre sofort einschmeichelnden Themen, 
die freilich keinen rechten Gegensatz zuein- 
ander bilden, ist der erste Satz aufgebaut. Wie 
Programmusik mutet das durch Anwendung 
der D&mpfer eigenartig gefarbte, recht originelle 
Scherzo an: man hort gewissermaBen den Wind 
Musik machen oder Gespenster dahinhuschen 
und wundert sich, daB ein kraftiger Marsch das 
Trio bildet. Herrlich im Klang, von wahrhaft 
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vornehmer Thematik ist der langsame weihe- 
volle Satz, der teilweise an Brahms gemahnt, 
sicherlich aber zu dem Ergreifendsten gehort, 
was neuerdings in einem Quartett niedergelegt 
ist. Ein flottes Finale, dessen erstes Thema 
ein lustiges Figurenspiel ist, wahrend das 
zweite im Rhythmus und Klangcharakter weit 
eigenartiger und inhaltsreicher sich darstellt, 
schlieBt dieses Quartett, das ich noch uber Gerns- 
heims allgemein anerkanntes viertes in e-moll 
stellen mochte. — Sam Franko gab mit dem 
Bluthner-Orchesternoch einen zweitenOrchester- 
abend alter Musik, fur den ihm namentlich die 
Musikhistoriker dankbar sein mufiten, da auch 
des neuentdeckten Wieners Georg Matthias M o n n 
(1717—1777) wertvolle A-dur Sonate fur Streich- 
orchester und Klavier (Alexis Hollaender) 
neben Locatelli's Trauersymphonie auf dem 
Programm stand. Nardini's e-moll Konzert fand 
eine treffliche Interpretin in der jungen 
Geigerin Emily Gresser. Monsigny's Chaconne 
und Rigaudon aus „Aline a sollte jedes Orchester 
spielen. Sehr gefiel auch Gr6trys Ouverture 
zu w L*6preuve villageoise" und eine Zusammen- 
stellung von Balletmusikstuckchen; eine Fund- 
grube reizender Rokoko-Musik bieten die Gr£try'- 
schen Opern. Wilhelm Altmann 

Am 7. symphonischen Musikabend des 
Berliner Konzertvereins spielten Frieda 
Kwast- Hodapp, James Kwast und Max 
Reger das C-dur Konzert fur drei Klaviere 
von Bach, dessen wundervolles Adagio zu dem 
Tiefsten gehort, was der Meister ersonnen hat. 
Das Zusammenspiel entsprach, was rhythmische 
Prazision anbelangt, leider nicht den gehegten 
Erwartungen. Den Hohepunkt des Abends bildete 
eine ganz ausgezeichnete Wiedergabe von Regers 
Hiller-Variationen durch Josef Stransky und 
das trefflich disponierte Bluthner- Orchester. 
Unter den Orchesterkompositionen Regers steht 
dieses Werk unstreitig an erster Stelle. Hier 
dammt die Kunstform die sonst bei ihm so oft 
zu beobachtende Neigung zu ufcrlosem Weiter- 
kontrapunktieren und Fortphantasieren in won!- 
tatigster Weise ein. Die Form zwingt den Ton- 
setzer zur Konzentration; und diesem Zwang 
verdankt man eine dergehaltvollstenSchopfungen 
der Gegenwart, deren SchluB eine geradezu 
grandiose Steigerung bringt. Gertrud Fischer* 
Maretzkis intelligenter Vortrag erschopfte den 
Stimmungsgehalt einiger Regerscher Lieder; um 
ein gut Teil der Wirkung brachte sich der be- 
gleitende Komponist selber durch seine nach- 
gerade zur Manier werdende ubertriebene Zuruck- 
haltung am Klavier. Den Abend hatte die 
Haydnsche c-moll Symphonie No. 9 eroffnet. — 
Sydney Bid en besitzt einen klangvollen Bariton, 
den er mit Geschmack zu verwenden versteht. 
Zu loben ist besonders seine fur einen Auslander 
musterhafte Aussprache. Willy Renz 

Therese Laurent (Violine) ist ein vielver- 
sprechendes Talent: ihr Ton ist zwar sehr zart, 
aber von erlesener Schonheit und SuBigkeit, 
ihre Bogenfiihrung ist sicher und elegant und 
ihre Technik fur eine junge Dame bewunderns- 
wert. DaB bei alledem die Personlichkeit noch 
zurucktritt, kann ihr nur als ein Vorzug ange- 
rechnet werden. Und sie wahlte klug als Haupt- 
stiick Mendelssohns Violinkonzert. Das war ein 
einziges Vergniigen, dieses junge hochbegabte 
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Wesen das in seiner reinen Kunst unvergleich- 
liche Werk vortragen zu horen. Ihre Schwester 
Marguerite, die im Doppelkonzert fur Violine 
und Violoncell mitspielte, machte durch ihr 
schones Konnen und ihre groBere Reife einen 
sehr vorteilhaften Eindruck. — Gregor Bekle- 
mischeff hatte diesmal einen scblecbten Abend. 
Er lieB sich in den Liszt'schen ^Harmonies 
poStiques et religieuses" vernehmen; das war, 
da er zu derlei Kunst eine zu geringe meta- 
pbysische Beanlagung besitzt, kein glficklicher 
Einfall. Man sah: ihm ist Musizieren aus „erster 
Hand" nicht gegeben. Er bietet sein Bestes in 
mehr ornamentalen Stucken: der „andere tt Liszt, 
ein Teil Bach, Tausig, und Werke, die eine Tra- 
dition aufweisen, sind wahrscheinlich sein Ge- 
biet. Von der Verdunkelung des Saales, dem 
besten Mittel, die Horer einzuschlafern, muB in 
alien Fallen abgeraten werden. — Georges 
Enesco (Violine) ist einer der besten Vertreter 
seines Instrumentes uberhaupt: das ersah man 
aus dem Vortrage der Bachschen Fuge aus der 
C-dur Sonate fur Violine allein. Sein Ton ist 
von vollendetem Reiz in der Kantilene und im 
Piano, und seine Technik so leicht wie nur bei 
ganz wenigen. Leider beleidigt er ofters das 
feinere Gefiihl; von inniger Versenkung in 
den Gesamtinhalt eines Satzes kann bei ihm 
nicht die Rede sein: er klebt an Einzelheiten 
und oft genug an AuBerlichkeiten. Fur den 
verhinderten Edouard Risler trat Paul Gold- 
schmidt ein, der den Geiger vortrefflich unter- 
stfitzte. — Luise Geller-Wolter ist eine treff- 
liche Gesangskiinstlerin: junge Krafte konnen 
in jeder Beziehung von ihr lernen. Aber eben 
darum mussen wir es aussprechen, daB ihre 
Darbietungen nicht mehr in den Konzertsaal 
gehoren: wer in jedem Moment erkennen laBt, 
dafi Natur und Konnen einander im Wege sind, 
der sollte aufs Auftreten verzichten. — In Eugen 
von Kerpely Iernten wir einen Cellisten von 
nicht gewohnlichen Gaben kennen; insbesondere 
failt die Schonheit und Vielfarbigkeit seines 
Tones (auch in den gef&hrlicben hohen Lagen) 
auf, und der Musiker gibt sich ganz dem Werke 
hin. Auch bei dem Pianisten Dr.Jeno Kerntler, 
der mitwirkte, ist die leichte Hand und der feine 
Anschlag zu loben. Mehr individuelle Auffassung 
wird bei beiden mit der Zeit sich sicherlich ein- 
stellen. — Eugenie Konewski (Violine) streicht 
zu scharf und verdirbt sich damit die besten 
Wirkungen; auch der Tonansatz ist tadelnswert, 
aber die Technik ist sonst solide und die musika- 
lische Wiedergabe natfirlich: namentlich Leiden- 
schaftliches kommt gut heraus. Von ihrem Be- 
gleiter, dem Pianisten Emil Frey, kam (unter 
Mitwirkung des ausgezeichneten Cellisten Marix 
Loevensohn) ein Trio zur Aufffihrung, das 
beim Rubinsteinpreis-Wettbewerb St. Petersburg 
1910 preisgekront wurde. Es ist mit allem 
J*affinement auf die seelische Wirkung hinge- 
schrieben, aber das racht sich unheimlich, so 
daB man auch mancber aufrichtig empfundenen 
Stelle nicht traut. Arno Nadel 

Alfred Wittenberg, den wir schon seit 
mehreren Jahren mit Recht zu unseren besten 
Geigern zShlen, spielte in seinem zweiten Konzert 
eine Violinsonate von Richard RoBler mit dem 
Komponisten am Klavier. Die Vorzuge der 
Komposition bestehen in dem formalen Aufbau 
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und dem klangschonen Satz, storend wirkt die 
unverkennbare Beeinflussung durch Brahms. — 
Elsa Rompe (Klavier) und Hjalmar vonDameck 
(Violine) gaben ein gemeinschaftliches Konzert. 
Hervorragende musikalische Eigenschaften hatten 
beide nicht aufzuweisen. — Elsa RieB besitzt 
eine kraftige^und klangschone Stimme, bei der 
jedoch die Obergange der Stimmregister noch 
zu plotzlich sind. Der Vortrag ist beseelt, aber 
bei den feinen lyrischen Stellen zu dramatisch. — 
Elsa von Grave (Klavier) und Louis Persinger 
(Violine) boten im Zusammenspiel mit der Sonate 
fur Violine und Klavier op. 108 von Brahms eine 
sehr gute Leistung. Das Solospiel der Pianistin 
klang etwas matt, dagegen erfreute der Geiger 
durch den fein empfundenen Vortrag des Es-dur 
Konzerts von Mozart. — Der fruhere Hofkapell- 
meister Johannes Doebber sang in seinem dies- 
jahrigen Konzert hauptsachlich Lieder lebender 
Komponisten. Die Stimme klingt voll, aber 
noch nicht mfihelos genug. Die Hauptvorzuge 
Doebbers liegen im Vortrag, in dem er bei einigen 
Liedern Meisterliches leistete. — Conrad Hanns 
sollte, bevor er wieder offentlich auftritt, erst 
seine Nervosity, unter der sein Spiel sichtlich 
litt, bekampfen. Er hat hierzu um so mehr die 
Verpflichtung, als er allem Anscheine nach eine 
musikalische Natur ist. Max Vogel 

Das Berliner Tonkfinstlerinnen -Or- 
Chester veranstaltete unter Leitung seiner Diri- 
gentin Elisabeth Kuyper ein Symphoniekon- 
zert, das sich groBer Teilnahme erfreute und 
viel Beifall fand. Mit der Grundung dieses 
Ensembles, das nur an den Pulten der Floten 
und Streicher (mit Ausnahme der B&sse) mit 
Damen besetzt ist, verknfipft sich ein doppelter 
Zweck: seinen Mitgliedern ein neues Arbeitsfeld 
zu eroffnen und zu billigen Preisen gute Volks- 
konzerte zu bieten. Es wurde mit Lust und Liebe 
musiziert; das Streicherkorps, sehr gut besetzt, 
gab zur Erreichung eines gesattigten Klanges 
sein Bestes her, so besonders in Bachs d-moll 
Konzert fur zwei Violinen (Elsa Mendel-Ober- 
fiber und Kathe Soehnge). Der Dirigentin 
gebuhrt das Lob, die Einstudierung in sorgfaltiger 
Weise besorgt zu haben; sie waltete ihres Amtes 
in fiuBerlich wenig gefalliger Form zwar, doch 
umsichtig genug, um das junge Orchester fiber 
alle Ffihrnisse zu geleiten. — Die livlfindische 
Pianistin Harriet von Muthel hielt einen Vor- 
trag „iiber die Mittel, durch die unsere groBen 
Meister uns in den Stand gesetzt haben, auf 
kurzestem Wege eine kunstlerische Durchbildung 
in der Musik zu erlangen**. Nach dieser An- 
kundigung sollte man meinen, an der Hand von 
Meisterwerken etwas fiber den erzieherischen 
EinfluB auf unsere musikalische Bildung zu er- 
fahren. Weit gefehlt! In sprunghafter, dabei 
hochst weitschweifiger Rede, wobei auch die bose 
Kritik ihr Teil abbekam, sprach die Rednerin 

I fiber die modernen Prinzipien unserer Klavier- 
theoretiker, bei denen sie schon das Wesent- 
lichste dessen, was ihr selbst als n die wahre Art, 

! das Klavier zu spielen 4 * gait, vorfand, — nur ein 
„Etwas a , ein kleines „Etwas tt fehlte noch. Worin 
nun dieses „Etwas w bestand, war nicht mit Sicher- 
heit aus ihren Worten zu erkennen. Statt der 
ausgiebigen rhetorischen Leistung ware es nun 
bei weitem anschaulicher und interessanter ge- 
wesen, die Pianistin an dem Platze, an dem sie 
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am besten und sichersten alle schonen Theorieen 
in die Praxis hatte umsetzen konnen, namlich — am 
Klavier zu sehen. — Ein Trio-Abend vereinigte 
Fritz Lindemann (Klavier), Jan Gesterkamp 
(Violine) und Hermann Beyer-Han6 (Cello). 
Ich horte Brahms' C-dur Trio op. 87 in recht 
verstandiger, nobler Wiedergabe. Herr Linde- 
mann, bisher als Begleiter bestens bekannt, 
dokumentierte sich an diesem Abend als aus- 
gezeicbneter Kammermusikspieler mit delikater 
Tongebung und sauberster Technik. — In dem 
vorletzten der sechs zu absolvierenden Konzerte 
spielte Henri Marteau an erster Stelle Bachs 
a-moll Konzert, wie immer mit schonem und 
grofien Ton, nur, wie mir schien, gelegentlich 
zu starr im Rhythmus und wie im herrlichen 
Andante ohne weitgehendere Modifikation des 
dynamischen Ausdrucks, den das Stuck nach 
modernem Empflnden sehr gut vertragen kann. 
Das Bluthner-Orchester unter Hofkapellmeister 
Sahla spielte zu robust, das polyphone Gewebe 
des ersten Satzes kam nicht rein genug heraus, 
und vom Continuo horte man nur gelegentlich 
etwas, bescheiden und scbuchtern, wie wenn der 
lange Kasten noch um Entschuldigung fur seine 
Existenz bate. Aufierdem horte ich den ersten 
Satz des Violinkonzerts op. 42 von Friedrich 
Gernsheim, der sehr gut klang und vom Kom- 
ponisten in bestimmter und umsichtiger Weise 
dirigiert wurde. — Eine recht schatzenswerte 
Leistung vollbrachte Betty Tennenbaum (Vio- 
line) mit der Wiedergabe des a-moll Konzerts 
von DvoMk, in dem die Geigerin eine sichere 
Beherrschung des musikalischen Gehalts wie der 
technischen Anforderung zeigte. Zweifelsohne 
steckt in ihr ein nicht gewohnliches Konnen, 
dazu ein Ernst, den Dingen auf den Grund zu 
gehen, der schon eines besonderen Hinweises 
lohnend erscheint. — Ossip Gabrilowitsch er- 
freute wieder durch die aparte und klangschone 
Interpretation einiger klassischerWerke. — Ziem- 
lich gute Anlagen zeigte auch Boris Kamtscha- 
tof f, der Bachs d-moll Toccata in der Bearbeitung 
von Tausig in nicht hinreichend groftzugiger Plastik 
erstehen HefJ und Beethovens Phantasie-Sonate 
op. 27 im ersten Satz schneller als gewohnt, 
den Schlufisatz aber in zulanglicher Interpre- 
tierung zum Vortrag brachte. — Bei Julius 
Dahlke (Klavier) wird sich noch manches ab- 
schleifen und klaren mussen, ehe er mit Erfolg 
in Konkurrenz mit seinen grosseren Kollegen 
treten kann. Er ist nicht frei von storenden 
Manieren — siehe Bachs ,Chromatische* — , gibt 
kaum Spuren von eigenem Nachschaffen und kann 
voriaufig nur eine gewisse nicht uble Technik 
und solide Schulung ins Treffen fuhren. — 
Wenig Erfreuliches fand ich an dem Klavierspiel 
Anna Francks, speziell an ihren Chopin-Vor- 
tragen. Dem Wesen dieses Meisters blieb sie fast 
das meiste schuldig, so phantasielos und nichts- 
sagend kam alles hervor, gar nicht erst zu reden 
von bosen technischen Verfehlungen, Ungenauig- 
keiten in der Textzitierung und falschem Pedal- 
gebrauch. — Desselben Tonpoeten h-moll Sonate 
horte ich von Gertrude Pepperkorn, die sich 
mit dem schonen Werke im ganzen recht zu- 
friedenstellend abfand. Bei dieser sympathischen 
Pianistin reichen sich kunstlerischer Wille und 
gutes Konnen die Hande. In ihren weiteren 
Darbietungen — es waren mehrere kleine Stiicke 



Chopin's — befestigte sie nur die gute Meinung, 
die ich bereits von ihr gewonnen hatte. — Die 
Tage der Sangerin Aina Mannerheims liegen 
wohl schon weiter zuruck. Was sie zeigte, waren 
Schonheitsspuren einstiger Gesangskunst. Aufter 
einigen franzosischen Kompositionen horte ich 
mehrere kandierte Sjogren'sche Lieder auf Texte 
Julius Wolffs, die nicht gerade geeignet waren, 
die gedruckte Stimmung irgendwie zu verbessern. 

— Ganz unreif und fur eine ernsthafte Be- 
sprechung unmoglich sind die Gesangskunste 
Elly Thomas'. Dazu ein Begleiter, der nicht 
einmal den Notentext der bekanntesten Schubert- 
lieder richtig wiederzugeben vermag. Die Ver- 
anstaltung mutete wie ein vorbeigelungener 
Karnevalsscherz an. — Wenig ausgeglichene 
Gaben bescherte uns die Sangerin Gita L6nart 
Ein Goethe-Heine-Abend gab Gelegenheit, ihr 
teilweise sehr akzeptables Vortragsta'ent zu 
zeigen, so kam „Der Atlas", die „Meeresstille u 
deklamatorisch zu guter Wirkung, soweit die 
Erschopfung des dramatischen Gehalts in Frage 
kam; in rein musikalischer Hinsicht ware hin- 
gegen mancherlei zu beanstanden, da es, wie 
bereits gesagt, an einer gleichmaBigen Durch- 
bildung der Stimme fehlt. Material ist gewift 
vorhanden, was also noch fehlt, ist gewissenhaft- 
ernstes Gesangsstudium. — Der im Oratorien- 
gesang bewahrte Baritonist Hermann Wei lien - 
born sang mit angenehmem und ausdrucksvollem 
Organ, das einer profunden Kraft nicht entbehrt, 
aulJerLiedern von Schumann 5 Schilflieder(Lenau) 
von Kurt Hosel, die recht gut gefallen konnten. 
Von dem ubertrieben weltschmerzlerischenGetue 
sich moglicbst fernhaltend, tritt in ihnen ein 
Talent zutage, das den Grundton jeder der in 
der Farbe so ahnlichen Stimmungen bestens 
trifft und dem melodische Einfaile nicht er- 
mangeln. WeiBenborn setzte sich fur die wei- 
terer Beachtung zu empfehlende Neuheit mit 
warmem Empflnden und schonem Konnen ein. 

— Auch Elisabeth Hartmann verdient aner- 
kennende Worte. Ihre starke und durchgebildete 
Stimme kam in den Beethovenschen sechs Gellert- 
Gesangen zu vorteilhafter Wirkung. Ich glaube, 
dafi der getragene Oratorienstil sich am besten 
fur sie eignen wurde; fur Leidenschaftlichkeit 
und raschere Beweglichkeit ist ihre Tongabe zu 
dickflussig, vielleicht auch ihr Temperament zu 
wenig rege. Gustav Kanth 

Ein groBes, abendfullendes Chorwerk brachte 
Bruno Kittel mit seinem Privatchor und dem 
Philharmonischen Orchester zur Auffuhrung: 
die symphonische Dichtung „Das verlorene 
Paradies" von Enrico Bossi. Das Werk gliedert 
sich in einen Prolog und drei Teile und ver- 
wendet Chor, Fernchor, Soli, Orchester und 
Orgel. Das italienische Buch hat Vjllanis nach 
Milton gearbeitet, und die deutsche Obertragung 
habenjohn Bernhoff und Wilhelm Weber besorgt. 
Durch diese Bearbeitungen und Zurechtstutze- 
reien hat das Original viel verloren, die Dich- 
tung sieht verworren aus, und die dem Ganzen 
zugrunde liegende Idee ist unter dem Wust un- 
beholfener Phrasen kaum zu erkennen. Leider 
steht es um die Musik nicht besser. Bossi ist 
ein Italiener der alten Schule. Die Melodie gilt 
ihm mehr als das Charakteristische. Und so 
musiziert er denn mit gleichen Farben und 
Effekten, als galte seine Musik einer harmlosen 
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Pantomime. GewiB, er schreibt seine Leitmotive, 
er macht mit alien Mitteln des Orchesters Lfirm 
— aber wie durftig und nicbtssagend klingt das 
alles! Holle und Paradies sind in hubscher 
unterhaltender Manier geschildert. Und fur 
schmachtende Weisen ist gleichfalls gesorgt. 
Eigene Zuge besitzt diese Musik nicht. Hoch- 
stens einige Chorstellen und die Instrumental- 
sfitze des zweiten Teils zeigen Talent. Ich sehe 
in dem Stuck, das zwischen oratorischer Form 
und symphonischer Dichtung hin- und her- 
schwankt, keinen Kunstwert. Die Auffuhrung 
bedeutete fur den Chor und den Dirigenten eine 
grofie, anerkennenswerte Leistung. Von den 
Solisten nenne ich nur Margarete Ober, die 
sich durch den herrlichen Vortrag der Belial- 
und Uriel-Partie auszeichnete. — Zwei neue Or- 
chesterstucke horte ich in dem Konzert von 
Arnold Schattschneider, eine groCe Sym- 
phonic (No. Ill)) von Ernst Rudorff und eine 
Serenade von Max Marschalk. Beide Werke 
konnten ihrer Stilistik nach Jahrzehnte ausein- 
anderliegen. Rudorff gehort in die Richtung der 
Mendelssohn-Schule, er schliefit sich etwa an 
Rietz, ReiQiger und Ferdinand Hiller an. Seine 
Symphonie ist gut gearbeitet, formell und kontra- 
punktisch mit groiiem Geschick entworfen. 
Moritz Hauptmann wurde seine Freude daran 
haben konnen. Ruhig, voller Wurde, ohne Auf- 
regungen fliefit diese Symphonik dahin, ohne 
dem Musiker viel zu sagen. Ein inhaltsarmes 
Stuck. Ein Spiel mit nichtssagenden ermuden- 
den Figuren. Die Serenade von Marschalk zeigt 
einen gewandten, modernen Musiker. Die The- 
men sind charakteristisch entworfen und das 
Kolorit ist reich und mannigfaltig, so daft sich 
das Stuck auf dem Programm unserer Orchester- 
abende einburgern konnte. Drei hubsche Genre- 
bilder, die von Lust und Freude und von stiller 
TrSumerei zu erzShlen wissen. Schattschneider 
dirigierte die Werke mit groBer Umsicht und 
Energie. Nur mufite er in seiner Direktion 
nicht zu beweglich werden. — Der Pianist Ossip 
Gabrilowitsch ist gleichfalls ein sicherer und 
zuveriassiger Dirigent. Aber es fehlt ihm doch 
das notige Temperament. Er laBt sich kaum 
aus seiner Ruhe, aus einer gewissen stillen Be- 
schaulichkeit herausbringen. Das wurde nament- 
lich der symphonischen Dichtung „La jeunesse 
d'Hercule" von Saint-Saens geflhrlich. Elgar 
und Faur6, dessen „Pell6as und Melisande"- 
Suite eine stimmungsvolle, wenn auch nicht tief- 
gehende Musik bringt, gelangen besser. — Henri 
Marteau spielte in seiner bekannten herrlichen 
Weise ein neues Violinkonzert von J. Lauber. 
Eine durftige, armselige Komposition, unperson- 
lich und farblos. Mehr ein Aneinanderreihen 
schwacher Themen als ein Entwickeln musika- 
Jischer Gedanken. Marteau setzte seine ganze 
bewundernswerte Kunst fur dieses Konzert ein. — 
Karl Hoyer ist ein tuchtiger, routinierter Orgel- 
spieler. Technisch gibt es fur diesen jungen 
Musiker scheinbar keine Schwierigkeiten. Seine 
Registrierung klingt fein und lebensvoll, ist aber 
nicht immer im Klang differenziert genug (Reger, 
Fuge). Die Orgelsymphonie von Widor, die er 
neben einer Phantasie von Reger spielte, will die 
Orchestereffekte auf die Orgel ubertragen. Ein 
hubscher Versuch, demur an der musikalischen 
Kraft Widors gescheitert ist. Seine Themen stehen 
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ofthartanderGrenzeeines vornehmenOrgelstils. 

— Gertrud Fischer-Maretzki hatte fur ihren 
zweiten Liederabend ein interessantes, originelles 
Programm aufgestellt. Das Thema ihres Ent- 
wurfs lautete: „Gleiche Gedichte in verschie- 
dener Komposition." Leider zeigte dies Pro- 
gramm doch nicht den rechten kunstlerischen 
Sinn. Die bekanntesten Lieder waren einfach 
nebeneinandergestellt. Es war eher eine Bei- 
spielsammlung zu einem Vortrag, als ein 
Konzertentwurf. Der Horer mufite durch 
dieses Experiment gelangweilt werden. Frau 
Maretzki sang ihre Lieder mit groBer Sicher- 
heit. Sie wurde aber durch die Begleitung 
Max Regers sehr behindert. Sein bestSndiges 
Sauseln und Schwelgen im weichsten Pianissimo 
ist bei Beethovens oder Schuberts gesunder 
Lyrik am unrechten Platz. 

Georg Schtinemann 
Einen sehr starken und in jeder Beziehung 
wohlverdienten Erfolg hatte der Geiger Issay 
Mitnitzky. Der junge Kunstler gehort schon 
jetzt zu den Bedeutendsten seines Faches. Er 
produziert einen schlackenreinen groBen Ton 
und uberwindet mit verbluffender Leichtigkeit 
und der groCten Sauberkeit die schwierigsten 
Virtuosenkunststucke, ebenso wie er ergreifend 
zu singen versteht. — Erfreuliche Eindriicke 
hinterlieQ auch das Konzert der Violoncellistin 
Addle Clement. Wenn man ihren VortrSgen auch 
etwas mehr Temperament wunschen mochte, so 
weiQ die Dame doch durch ihre sehr musikalische 
Art zu interessieren, was besonders in der Suite 
von Bach fur Cello solo zur Erscheinung kam. Die 
mitwirkende Pianistin Flora Joutard-Loeven- 
sohn zeigte sich in den oft gespielten Prelude, 
Choral et Fugue von Franck gleichfalls als sehr 
schfitzenswerte Spielerin. — Ober Margarete 
Michler (Gesang) und Else Malow (Violine) 
ist nichts Gunstiges zu berichten. Beide stecken 
mit ihrer Kunst noch in den Kinderschuhen. 
Die Geigerin ist ja etwas weiter als ihre Partnerin, 
hat aber ebenfalls noch einen weiten Weg bis 
zur Reife. — Helene Glinz (Sopran) ist eine 
AnfUngerin, der man Aufmun-terung wohl zuteil 
werden lassen kann. Sie besitzt eine hubsche 
Stimme und ist in deren Behandlung und im 
Vortrag auf solchen Wegen, die sie gewifi zur 
Meisterschaft fuhren werden. In der Hohe hat 
sie ihre Mittel noch am wenigsten in der Gewalt. 

— Als eine vollwertige Kunstlerin lernte man 
die Sfingerin Anna Kaempfert kennen. Ihr 
strahlender Sopran gehorcht in alien Lagen einer 
hervorragenden Gesangskunst, unterstutzt von 
mustergultiger Aussprache und vornehmem Vor- 
trage. Sie absolvierte mit Hermann Zilchers 
ausgezeichnetemAkkompagnement ein Programm, 
das fast nur moderne Gesange enthielt. Von 
diesen machten die Gaben von Josef Marx und 
Richard Trunk bedeutenden Eindruck. — Vor- 
tr3ge auf der Harfe allein wirken meist bald 
eintonig. Nur wenn jemand dieses schwierige 
Instrument so meisterhaft zu behandeln versteht 
wie Luigi Maria Magistretti, hort man mit 
Vergnugen und Genufi zu. Seine Technik ist 
direkt Staunen erregend, und man darf sich nicht 
wundern, daQ das enthusiasmierte Publikum ihm 
Zugabe auf Zugabe abzwang. Auch der Geiger 
Giovanni Chiti steht mit seinem edlen und 
seelenvollen Tone auf achtunggebietender Stufe, 
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wenn auch die Sauberkeit scbneller Passagen 
manchmal nocb nicht ganz befriedigt. 

Emil Thilo 

BREMEN: Am 7. Abend der Philharmonie 
brachte Wen del aufter Wagners „Faust"- 
Ouverture und „Tristan"-Bruchstucken wieder 
einmal den „Don Quixote". Das geistvolle, aber 
sehr gemischte Empfindungen erweckende Ton- 
stuck gewann ein besonderes Interesse dadurch, 
daft Pablo Casals' wundervolle Kunst den Ritter 
von der traurigen Gestalt in ausgezeichneter 
Weise verkorperte. Der 8. Abend bildete eine 
etwas spate Schumannfeier mit dem „Nachtliede" 
und „Paradies und Peri". Die Hauptpartieen des 
letzteren Werkes erhielten durch Tilly Cahn- 
bley-Hinken, Gertrud Fischer-Maretzki 
und Anton Kohmann eine recht gute Wieder- 
gabe. — In einem Extrakonzert unseres Orchesters 
erzielte unser trefflicher David Bromberger 
mit Beethovens Es-dur Konzert einen scbonen 
Erfolg. — Nicht unerwahnt bleibe, daft Jan 
Kubelik uns — zum ersten Male — gewurdigt 
hat, von seiner allerdings bewunderungswurdigen 
Meisterschaft Kenntnis zu nehmen. — Auch 
Joan Man6n ist wieder mit einem eigenen 
Abend erschienen. — Ganz besonders warme 
Aufnahme wurde endlich dem hier heimischen 
Kunstgenossen beider, dem von schwerer Er- 
krankung vollig wieder genesenen vornehmen 
Geiger Ernst Skalitzky zuteil. 

Gustav Kissling 

BRESLAU: Das 7. Abonnementskonzert 
des Orchestervereins machte uns mit I 
einem Werke des ultramodernen Franzosen i 
Maurice Ravel bekannt. Von einem Erfolge der 
„Rhapsodie espagnole" kann aber nicht berichtet 
werden. Das eigentumlich Zerstreute der Musik, 
die Methode, keinen musikalischen Gedanken zu 
entwickeln und zu steigern, vielmehr lauter An- 
satze zu bieten, die wegen ihrer Beziehungs- 
losigkeit wie losgerissene Fetzen berumflattem 
und nicht einmal als „Musik an sich" interessant 
sind, dafur konnte unser Publikum beim besten 
Willen keine Begeisterung aufbringen. Auch die 
vom Komponisten geforderte und fur das Konzert 
eigens bezogene „Celesta" konnte das Werk 
Ravel's nicht retten. Das Bestreben des Orchester- 
vereins und seines ausgezeichneten Dirigenten 
Dohrn, unser Publikum auch mit der modernen 
Musikproduktion bekannt zu machen, soil da- 
gegen ausdrucklich anerkannt und durch die 
vorstehendenAusfuhrungen nicht geiahmt werden. 
Die Symphonie „Harold in Italien" von Berlioz 
und das Vorspiel und Bacchanale (Pariser Be- 
arbeitung) aus dem „Tannhauser" erganzten den 
orchestralen Teii des Programms. Die umfang- 
reiche Bratschenpartie in der„Harold"-Symphonie 
hatte in Paul Hermann einen idealen Vertreter. 
Felix Senius sang mit grofter Wilrme die Arie 
des Azael aus der Kantate „L'enfant prodigue" 
von Debussy und zwei Sonette des Petrarca von 
Liszt. Das 8. Abonnementskonzert brachte in 
feinster Ausfeilung die Symphonie No. 1 von 
Beethoven. Den wuchtigen Auftakt des Pro- 
gramms bildete die „Tragische Ouverture" op. 81 
von Brahms, den verklarenden SchluB das Vor- 
spiel und Isoldens Liebestod aus ^Tristan und 
Isolde". Dazwischenstanden zwei Violinkonzerte: 
No. 2 von Bruch und das von Mendelssohn. 
Beide fanden ihren Meister in Eugene Ysaye. 
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— Im 4. Kammermusik-Abend wurden mit 
bestem Gelingen das Oktett op. 166 von Schubert 
und das Septett op. 18 von Beethoven aufgefuhrt. 

— Unter der tuchtigen Leitung Hermann Behrs 
nehmen dieMittwochkonzerte mit gediegenen, 
nur etwas leichteren Programmen ihren unge- 
storten Fortgang. — Vortrefflich besucht sind 
die im Einverstandnis zwischen Magistrat und 
Orchesterverein fur die Schuler der Volks- und 
der hoheren Schulen eingerichteten Schuler- 
konzerte mit Programmen, die vorher in den 
Schulen erlautert werden, und die der Fassungs- 
kraft der Jugend auch keine Schwierigkeiten 
bereiten. — Von auswartigen Kunstlern, die uns 
im Januar besuchten, seien erwabnt Frederic 
Lam on d und Henri Marteau. — Grofien Erfolg 
hatte das Konzert des Gesangvereins Bres- 
lauerLehrer unter der ausgezeichneten Leitung 
von Max Krause. J. Schink 

DORTMUND: Einen seltenen GenuB bot 
Julius J anssen im Verein mit Mitgliedern 
des Philharmonischen Orchesters in einem 
Kammermusik- Konzert durch die Wiedergabe 
von Mozarts Quintett fur Klavier, Oboe, Klari- 
nette, Horn und Fagott, dem sich Schumanns 
Phantasiestucke fur Klarinette und Klavier 
und Beethovens Hornsonate anschlossen. Meta 
Reidel aus Amsterdam sang mit edler Alt- 
stimme ernste Gesange von Handel, Bach und 
Wolf. — In den Huttner-Konzerten der 
letzten Wochen Heft der junge Geiger Cul- 
bertson seine Technik bewundern; Elly Ney 
spielte das Klavierkonzert in B-dur von Brahms 
mit verstandnisvoller Vortragskunst und Henri 
Marteau mit der ihm eigenen Warme und 
Uberlegenheit Gernsheims klangschones Vio- 
linkonzert unter Leitung des Komponisten, der 
auch seine packende Tondichtung „Zu einem 
Drama" zu schwungvoller, nachhaltiger Wieder- 
gabe brachte. Huttner verlieh der zweiten und 
dritten Brahmsschen Symphonie und der eng- 
lischen Rhapsodie „Brigg fair" von Deli us 
frisch pulsierendes Leben. Heinrich Biille 
pvRESDEN: In den Hoftheaterkonzerten 
**J kamen einige bemerkenswerte Neuheiten 
heraus. Die „Dionysische Phantasie" von Sieg- 
mund v. Hausegger erzwaag sich als die ge- 
schickte Arbeit eines starken Talentes voile 
Hochachtung, ohne es indessen trotz prachtiger 
Ausfuhrung unter Adolf Hagen zu einem rech- 
ten Erfolge zu bringen. Dagegen fand eine 
Symphonie a-moll des heimischen jungen Ton- 
setzers Kurt Striegler, die unter Schuchs Lei- 
tung ihre Urauffuhrung erlebte, eine durch 
mehrfachen Hervorruf bekundete sehr herzliche 
Aufnahme, von der, auch wenn man ein gut 
Teil auf Rechnung der personlichen Beziehungen 
des Komponisten setzt, doch noch genug fur 
das Werk ubrig bleibt. Dieses ist die ernste 
Schopfung einer ansehnlichen und wohlgeschul- 
ten Begabung und besticht vor allem durch die 
Ehrlichkeit, mit der Striegler ohne Berechnung 
und Pratention aus der regen musikalischen 
Seele heraus schafft. Dies ist in unseren Tagen 
der Kunstelei und Effekthascherei so wohltuend, 
daft man daruber gern die Gleichformigkeit der 
auf elegischen Grundton gestimmten Satze in 
Kauf nimmt, zumal da alles gut klingt und eine 
solide Arbeit der hubschen Erfindungsgabe zu 
Hilfe kommt. Daft Fritz Kreisler mit dem 
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Vortrag des Beethovenschen Violinkonzertes 
einen groBen Erfolg hatte, ist selbstverstandlich, 
dagegen stand der Cellist Serge Barjansky 
noch nicht ganz auf der Hone der sonst in den 
Hoftheaterkonzerten mitwirkenden Solisten, weil 
seinem in der Kantilene schonen Ton die 
Kraft und Tragfahigkeit bei bewegten Stellen 
dermaften mangelt, dafi das Passagenwerk ver- 
wischt wird und das Soloinstrument oft hinter 
dem Orchester vollig zurucktritt. — Im 4. Phil - 
harmonischen Konzert war Eugene Ysaye 
der gefeierte Mittelpunkt. Neben ihm gewann 
sich die Altistin Olga de la BruySre durch 
schone Stimmittel und verstandnisvollen Vortrag 
rasch die Zuneigung der Horer. — Ein Kompo- 
sitionsabend von Leland A. Cossart zeigte 
diesen als Tonsetzer von entschiedenem Talent, 
erfreulicher Ausdruckskraft und reifem tech- 
nischen Konnen. — Eine lange Reihe eigener 
Werke fuhrte auch Hans Fahrmann vor, den 
man durch ein Klaviertrio H-dur und zahlreiche 
Lieder abermals als hochbedeutendes, ausge- 
reiftes schopferisches Talent schatzen lernte. — 
Der Musiksalon Bertrand Roth durfte unter 
allgemeiner Anteilnahme die Vollendung seines 
ersten Jahrzehntes begehen, in dessen Verlauf 
er durch die darin waltende zielbewuftte und 
begeisterte Kfinstlerarbeit zu einem bedeutenden 
Faktor des hiesigen Musiklebens geworden ist. 
Der Hausherr, der sonst bescheiden hinter 
anderen sich zuruckzuhalten pflegt, bot in der 
JubilaumsauffuhrungeinenprachtigenVariationen- 
satz Oder ein Thema im Volkston fur Klavier 
aus der eigenen Feder, sowie einige neue schone 
Lieder, fur die er in Frau Schabbel-Zoder 
eine vorziigliche Interpretin gewonnen hatte. — 
In Helene M artini - S iegfrie d lernte man 
eine Mezzosopranistin von hoher Stimm- und 
Vortragskultur kennen, deren Liederabend eine 
erfreuliche Neuerscheinung bedeutete, — Eduard 
E. Mann, der hochgeschatzte Dresdener Teno- 
rist und Gesangspadagog, erwarb sich ein Ver- 
dienst mit der vollstandigen Wiedergabe der 
Schubertschen Liederfolge „Die schone Mullerin", 
wobei Dr. Otto Ri enter zwar mit einem ein- 
leitenden Vortrag uber den Dichter und den 
Tonsetzer zu fesseln wufite, aber mit seinen 
kurzen Erklarungen zwischen den einzelnen 
Liedern deren kiinstlerische Einheit zerrift. — 
Ein Klavierabend der temperamentvollen Luise 
Gmeiner und ein Schubertabend des Leip- 
ziger Gew andhausqu artetts im Verein mit 
dem ausgezeichneten Pianisten Emil Kronke 
seien als genuftreiche Veranstaltungen noch 
genannt. F. A. GeiBler 

E1SLEBEN: Hier erlebte am 10. Januar G. F. 
Handel s letztes Oratorium „Jephta tt , bei 
dessen Aufzeichnung der Meister erblindete, 
seine erste deutsche Auffiihrung auf Grund 
des Originals, wie es die Handelgesellschaft 
1885 herausgab. Dr. Hermann Stephani, der 
Dirigent des EisleberSingvereines, brachte 
das Werk in eine gebrauchsfertige Form im Sinne 
der Chrysanderschen Prinzipien. Nach drama- 
tischen Gesichtspunkten wurden Kurzungen an- 
gebracht, aber immer noch nicht soviel, dafi die 
berechtigte Forderung: Auffuhrungsdauer eines 
Handelschen Oratoriums hochstens zwei Stunden 
— erfullt wurde. So wie der ,Jepbta a jetzt vor- 
liegt, nimmt er voile drei StundeiKin Anspruch. 



voile drei atunueiKin Ansprupn. 



Die Neubearbeitung Stephanis schliefit sodann 
eine Neuubersetzung fast der Halfte des Textes, 
genaue Vortragsbezeichnung, Ausschreibung des 
Continuo und ganzliche Neufassung (textlich wie 
musikalisch) gewisser Stellen ein. Diese Stellen 
sind am Schlusse, wo Handels Gedanken, wie 
auch H. Kretzschmar ausspricht, nicht mehr 
den gewohnten Hohenflug nehmen. Stephani 
fuhrt alles auf eine religiose Idee hinaus (vgl. 
das Vorwort des neuen, bei C. F. W. Siegel er- 
schienenen Textbuches) und findet dafiir recht 
gliickliche, sinnreiche Worte. Musikalisch be- 
nutzt er das Largo aus dem zweiten Concerto 
grosso und speziell fur den Schlufichor das 
glanzvolle Kronungsanthem. Wo er Eigenes 
(wie in dem Engelrezitativ) hinzugefugt hat, 
fallt die Musik aus dem Stile. Im ubrigen 
bedeutet Stephanis fleiftige, muhevolle Arbeit 
jedenfalls ein hohes Verdienst, zumal in dem 
Werke eine wunderbare Fiille musikalischer 
Schonheiten steckt und eine dramatische Kraft 
lebendig ist, wie wir sie in des Meisters hehrsten 
Oratorien antreffen. Dem Chore fallen umfang- 
reiche, glanzende Aufgaben zu, und unter den 
Arien begegnet man wahren Prachtstiicken. Der 
,Jephta tt tragt Werte in sich, die eine Wieder- 
erweckung in vollstem MaQe verstandlich er- 
scheinen lassen. — Die Auffuhrung war unter 
den obwaltenden Verhaitnissen eine ausgezeich- 
nete. Chor und Orchester (Musiker der Eisleber 
Bergkapelle und der Kapelle des 36. Inf.-Reg. 
aus Halle) waren tuchtig bei der Sache. Stephani 
| dirigierte mit Schwung und Begeisterung. Unter 
den Solisten gebuhrte die Palme der Altistin 
Grete Rautenberg aus Essen. Das Werk 
fand eine entbusiastische Aufnahme. 

Paul Klanert 

ELBERFELD : Das 2. Solistenkonzert vermittelte 
die Bekanntschaft des hervorragend begabten 
Pianisten Alfred Hoehn, dem als Beethoven- 
spieler technische Bravour und charaktervolle 
Tongebung, wenn auch noch nicht voile Reife 
der Auffassung eigen ist. Im 3. Konzert legte 
das Klingler-Quartett durch die wunder- 
volle Wiedergabe Beethovenscher, Brahmsscher 
und Mozartscher Kammermusikwerke Zeugnis 
seiner hohen Kunstlerschaft ab. — Das 4. Abonne- 
mentskonzert der Konzertgesellschaft war 
Brahms gewidmet, dessen Variationen iiber ein 
Haydnsches Thema und dritte Symphonie unter 
Leitung von Dr. Hans Haym vom Orchester aus- 
gezeichnet ausgefuhrt wurden. Brahms* Konzert 
fur Violine und Violoncell op. 102 war das Ge- 
schwisterpaar May (Violine) und Beatrice 
Harrison (Violoncello) im allgemeinen nicht 
gewachsen. Dagegen trat die hervorragende 
Kunstlerschaft der Cellistin bei Dvoraks „Waldes- 
ruhe" und die der Geigerin bei Saint-Saens* 
Introduktion und Rondo zutage. — In einer 
Solistensoiree spielte Dr. Neitzel mit seiner 
Schulerin Mathilde Drei lien und Heinz 
Schungeler das Bachsche Triplekonzert, das 
ebenso kunstlerisch bedeutend zum Vortrag kam 
wie Griegs Altnorwegische Romanze, das Scherzo 
von Saint-Saens und Les Preludes von Liszt, 
samtlich fiir zwei Flugel (Ibach-Flugel mit 
Strahlenklaviatur). Angele Vidron bewahrte 
ihre Kunst in der Glockenarie aus w Lakm6 a und 
Liedern von Otto Lohse und Fritz Fleck. — 
In dem Konzert dp^ „vielsei|tigen Kunstlers Robert 
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Kothe wuOte dieser in alten und neuen dcut- 
schen Volksliedern zur Laute als Sanger, Vor- 
tragskunstler, Mimiker und Komponist aufs leb- 
hafteste zu interessieren. — Der 3. Kammer- 
musik-Abend des Elberfelder Streichquar- 
tetts (Julian Gumpert, Hellmuth Rudolph, 
Karl Paasch, Alfred Saal) ist durch den treff- 
lichen Vortrag des famosen g-moll Quartetts 
von R. Gliere und die ebenso geschmack- wie 
empftndungsvollen Liedervortr5ge von Therese 
Funck (Mezzosopran) besonders erwahnenswert. 

F. Schemensky 
CSSEN: AuBer den ,Jahreszeiten tt horten wir 
^ im Musikverein StrauB* f-moll Symphonie, 
ferner Schillings , frohliches „Hochzeitslied tt und 
Joachims Violinkonzert in der Wiedergabe durch 
Flesch. — 1m Frauenchor, der u. a. Lisztsche 
Chore bot, wartete Arrigo Serato auf. In einem 
Kirchenkonzerte weckte J. Ebing Pergolese's 
Stabat mater aus langer Vergessenheit auf. 

Max Hehemann 

FRANKFURT a. M.: Mit einer ausgezeichneten, 
eindringlichen Auffuhrung der „Missa so- 
lemnis" Beethovens erfreute uns letzthin der 
Ruhlsche Gesangverein unter der sicberen, 
belebenden Leitung Carl Schurichts. Das 
treffliche Soloquartett des herrlichen Werkes 
stellten Alida Noordewier-Reddingius, Maria 
Philippi, Dr. M. Romer und C. Braun. -^ 
Das 8. Freitagskonzert der Museumsgesell- 
schaft brachte uns als Novitat das achtung- 
gebietende, symphonisch gearbeitete und the- 
matisch zu innerer Einheit sich zusammen- 
schlieBende Violinkonzert von Elgar, der auch 
hier wieder gelegentlich in einer Melodik mit 
mystischem Stimmungsreiz landet. Fritz K re is- 
ler verhalf seiner Erstauffuhrung in Deutschland 
zu denkbar glucklichster Interpretation. Im 
9. Konzert war Gerard Hekking mit dem 
liebenswurdigen Cellokonzert von Saint-Saens 
der tuchtige Solist, der auch den Cellopart des 
StrauBschen „Don Quixote 4 * zu meistern wuBte. 
Willem Mengelberg schuf das Werk unuber- 
trefflich klar und plastisch nach, und lieB hiermit 
aufs neue erkennen, eine wie aparte, feine und 
geniale Seelenanalyse wir mit diesem „Don 
Quixote" erhalten haben, der kein schlecht ge- 
zimmertesOperntextbuch, keinen Buhnenapparat, 
sondern nur die Mittel der Musik bedarf, urn 
auf jeden Einsichtigen, willig Mitgehenden zu 
wirken. Der Dirigent brachte auBerdem Beet- 
hovens „Vierte a , Mozarts „Jupiter"-Symphonie 
und Schumanns „Manfred a -Ouverture zu wohl- 
gelungener Auffuhrung. Dann erschien Max 
Reger in persona an einem Kammermusikabend 
der genannten Gesellschaft, brachte mit ein- 
heimischen Kunstlern sein problematisches 
Klavierkonzert op. 114 (d-moll), das im Lar- 
ghetto offenbar sein Bestes bietet, und mit Frau 
Fischer-Maretzki als intelligenter Lieder- 
sangerin eine Reihe seiner Gesange zu Gehor, 
von denen die schlicht und einfach gestalteten 
am meisten ansprachen. — Ein anderer Abend 
brachte uns eindrucksvolle Gesangsvortrage von 
Julia Culp, die Lieder von Schubert, Brahms 
und Hugo Wolf sang, sowie die Pariser Pianistin 
Germaine Arnaud, der Beethovens drittletzte 
Sonate weniger gut lag als Stucke von Schubert 
und Chopin. — Daneben gab's noch viel andere 
Kammermusik. Das Frankfurter Trio ge- 
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dachte des 1887 verstorbenen Schweizer Kom- 
ponisten Gustav Weber mit seinem liebens- 
wurdigen B-dur Trio; die Frankfurter Trio- 
Vereinigung brachte des jungeren Schweizers 
Volkmar Andreae f-moll Trio op. 1, das noch 
von Brahms und Mendelssohn beeinfluBt ist, 
zur Geltung; die Neue Frankfurter Trio- 
Vereinigung veranstaltete einen Brah ms-Abend ; 
das Bruder Post-Quartett setzte sich fur 
F. Volbach und H. Kaun ein. — Im letzten 
Opernh aus konzert unter Leitung Dr. Rotten- 
bergs gab es eine Novitat, die uns so wenig 
zusagte wie die bisher in diesen Konzerten ge- 
brachten: die symphonische Dichtung „Griseldis a 
von Richard Mandl. Sie ist eigentlich eine 
Suite; doch die Bezeichnung wurde sich recht- 
fertigen lassen, wenn der Inhalt, der ja die 
Form bestimmt, tondichterisch gestaltet ware; 
das ist aber nicht der Fall. Bei aller guten 
und gediegenen Orchestertechnik herrscht die 
BanalitSt, und der Ausdruck tragt durchaus kein 
personliches Geprage. Immerhin blieb der 
SuBere Erfolg, bei sorgfaitiger Einstudierung, 
nicht aus. Moriz Rosenthal war der vor- 
treffliche Solist des Abends, der mit der famosen 
„Akademischen Festouverture" von Brahms 
effektvoll abschloB. — Von guten Pianisten horten 
wir ferner: Paul Goldschmidt, der maBvoIler 
als fruher geworden ist und ernst, doch nicht 
erschopfend gestaltet, Bruno Hinze-Reinhold, 
dessen Art feinfuhlig und subtil, doch manchmal 
etwas nuchtern und rationalistisch ist, und Lony 
Epstein, die groBe Fortschritte gemacht hat 
und sicher der GroBe zuw&chst. Dann beehrte 
uns Jan Kubelik nach mehreren Jahren mit 
seinem Besuche und zeigte, daB er ein kuhler 
Techniker ohne viel Temperament geblieben ist. 
Saint-Saens und Paganini gerieten ihm am besten. 
Franz von Vecsey, der sich zu einem ernsten 
Kunstler entwickelt hat, gefiel uns mehr, ob- 
wohl auch bei ihm noch mehr Belebung zu 
wunschen wire. Er spielte in einem „Elite- 
konzert**, in dem sich weiterhin Karl Fried- 
berg als echter Chopin- und Brahmsspieler 
bewahrte und Lula Mysz-Gmeiner diesmal 
nicht so ganz auf der sonst gewohnten Hohe 
ihrer Sangeskunst erschien. — Susanne D e s s o i r 
erfreute neuerdings durch ein geschmackvoll 
bewuBt gewahltes und ausgefuhrtes Programm. 
— In Fanny Hager lernte man eine stimm- 
begabte Mezzosopranistin von etwas herber 
Eigenart kennen. Auch Helene Wolff-May 
erweckte in anmutigen, poesievollen Liedem 
einige Hoffnung mit ihrem lieblichen Sopran, 
wahrend Leila S. Hdlterhoff, Nina Ormelli 
und Anna von Bertrab weniger fesselten und 
etwas ungleich beruhrten. Als tuchtige Begleiter 
fungierten Otto Bake, Fritz Lindemann, 
Bruno Hinze-Reinhold und Erich J. Wolff, 
von denen der letztere unbedingt den ersten 
Preis verdient. Theo Schafer 

LJAAG: Der Monat Dezember brachte uns 
** einen Dirigenten-Austausch: Willem Men- 
gelberg war Gastdirigent in Petersburg und 
Moskau, und an seiner Stelle leitete Wassili 
Safonoff zwei Konzerte des Concertgebouw- 
Orchesters aus Amsterdam. Die Programme 
waren selbstversta"ndlich zum groBten Teil der 
russischen Kunst gewidmet; dem Auftreten 
Safonoffs haben wir die Bekanntschaft zu ver- 
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danken mit einer Symphonie von Scriabine, 
einer symphonischen Tondichtung nach Haupt- 
manns Drama „Die versunkene Glocke* von 
Metzl, Variationen fur Streichorchester von 
Arensky und einer Ouverture „La grande 
Paque russe" von Rimsky-Korssakow. Die 
zwei letztgenannten Werke haben uns am meisten 
gefallen: die Variationen sind feinsinnige und 
stimmungsvolle Bearbeitungen eines von leiser 
Wehmut umbauchten Originalthemas; in seiner 
Ouverture hat Rimsky-Korssakow russische 
Kirchenmelodieen sehr interessant und zu 
einem fesselndenGanzen verwertet. Metzls Ton- 
dichtung zeigt stellenweise ein vielversprechen- 
des Talent und ein zumal instrumental^ tuch- 
tiges Konnen, aber musikalisch hat das Werk 
zu wenig Logik in der Gedankenentwickelung, 
und es ist auBerdem zu oberflSchlich, urn seinem 
literariscben Programm gerecht zu werden. 
Scriabines Symphonie enthalt viel Schones und 
Gewandtes, vermag aber bei Mangel an indivi- 
dueller und starker Erfindungskraft auF die 
Dauer nicht besonders zu fesseln. AuBer den 
genannten Werken leitete Safonoff auch Auf- 
fuhrungen von Beethovens Coriolan-Ouverture, 
Mendelssohns Ouverture zum „Sommernachts- 
traum", Schumanns „Manfred tt -Ouverture und 
zwei Ta"nze aus „Idomeneo" von Mozart. Der 
Dirigent hat offenbar eine Vorliebe fur starke 
Effekte, fur das GroBzugige; er vernachlassigt 
die feineren Details, um die grofien Linien pla- 
stischer zu gestalten. Deshalb machte seine 
Tschaikowsky-lnterpretation auch den tiefsten 
Eindruck. — Unser Musikleben stand ubrigens 
im Zeichen der russischen Tonkunst: das Resi- 
dentie-Orchester brachte als Novitaten u. a. 
„Caprice espagnol" von Rimsky-Korssa- 
kow und „Das Lied des Scbicksals" von Gla- 
zounow, woruber sichnichtsAuBergewohnliches 
sagen lafit. Als Solisten traten auf: Percy 
Grainger, der mit Tschaikowsky's Klavier- 
konzert Erstaunliches leistete und begeisterten 
Jubel hervorrief, Joseph Szigeti, der durch 
naturlichen, tiefempfundenen Vortrag und 
vollendete Technik einen sympathischen Ein- 
druck machte und Franz von Vecsey, dessen 
phanomenale kunstlerische Begabung und tech- 
nische Entwickelung das Auditorium geradezu 
entzuckte. Fur das Violinkonzert von Jean 
Sibelius vermochte er uns aber nicht zu be- 
geistern. — Solistisch traten weiter noch auf 
Margarethe Preuse-Matzenauer mit dem 
Concertgebouw-Orchester und Elena Gerhardt 
mit dem Residentie-Orchester. — Klavierabende 
gaben T616maque Lambrino, Gertrude Pep- 
percorn und der 23j3hrige sehr talentvolle 
Willem Andriessen, ein tuchtiger Pianist, der 
auch als Komponist mit einem Des-dur Klavier- 
konzert schon eine vielversprechende produktive 
Begabung gezeigt hat. — Der zweite Sonaten- 
abend des Violoncellisten Charles van Ister- 
dael bot uns auBer Beethoven Sonaten von 
D. F. Tovey und Louis Delune. — Bald darauf 
folgte ein vom Haagschen Kunstkring ver- 
anstaltetes Konzert, das ausschlieBlich der Kunst 
Delune's gewidmet war; das Programm enthielt 
u. a. eine Sonate fur Violine und Klavier, eine 
Sonate fur Violoncell und Klavier, einige Klavier- 
stucke und Lieder. Der Gesamteindruck war 
uberaus gunstig, und sowohl der Komponist, 
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der als Pianist und Begleiter tatig war, als seine 
Gattin, Jeanne Delune, eine ausgezeichnete 
Violoncellistin, der Geiger Andre" Spoor und 
die Sangerin Marie Last ernteten vielen Erfolg. 
— Derselbe Verein veranstaltete auch einen 
„Niederiandischen Komponistenabend"; hier war 
es der Komponist Henri van Nieuwenhoven, 
dessen einfache, anspruchslose, aber sehr stim- 
mungsvolle und zart empfundene Lieder all- 
gemeine Anerkennung verdienen. — Der hiesige 
Mannergesangverein Cecilia (Dirigent Henri 
V 611 mar) gab ein durchaus gelungenes Konzert 
mit den Damen Marie Steriet (Klavier) und 
Maud Destouche (Violine) als Solisten. — Die 
hiesige Gesangsabteilung der Gesellschaft zur 
Forderung der Tonkunst fuhrte unter Anton 
Verhey mit sehr vielem Erfolg Verdi's Requiem 
auf; die Damen Noordewier-Reddingius und 
de Haan-Manifarges und die Herren 
Baldszun (Kassel) und Denys bildeten ein 
schones Vokalquartetr. — Zuletzt seien noch 
erwahnt das erste Auftreten des Rheinischen 
Trio, das mit warmer Begeisterung begruBt 
wurde, ein Violinabend des rumanischen Kom- 
ponisten und Violinisten Georges Enesco und 
Liederabende von Julia Culp, Tilly Koenen 
und Messchaert-Rontgen. — Das Resi- 
dentie-Orchester und das Concertgebouw- 
Orchester bracnten uns im ersten Monat 
dieses Jahres eine Reihe Novitfiten. Mit letzt- 
genanntem Orchester fuhrte Fritz Kreisler 
Edward El gar's Violinkonzert ein, ein groB- 
zugiges, fesselndes Werk, wohl eines der be- 
deutendsten der modernen Violinkonzertlite- 
ratur. Kreisler besiegte spielend die enormen 
Schwierigkeiten des Soloparts und erweckte leb- 
hafte Begeisterung durch seine meisterhafte Inter- 
pretation. DasResidentie-Orchestervermitteltedie 
Bekanntschaft mit einem Konzertmarsch furgroBes 
Orchester von E. vanBruckenFock;esist eine 
technisch tuchtige Arbeit, aber in der Erfindung 
und im Aufbau eine gar nicht originelle Nach- 
empfindung von Wagner und StrauB. Weiter ein 
Violoncellkonzert des hiesigen Konservatorium- 
lehrers Carel Oberstadt, eine Komposition mit 
vielen hubschen Zugen, aber bei Mangel an ge- 
wisser Stimmungsabwechselung im ganzen etwas 
ermudend und fur das Soloinstrument unprak- 
tisch eingerichtet. Der Cellist Charles van 
I s t e r d a e 1 verdiem aber fur die glanzvolle 
Wiedergabe des Soloparts warmste Anerkennung. 
Auch brachte das Orchester hier zum erstenmal 
zu Gehor Delius' Englische Rhapsodie »Brigg 
Fair", ein inhaltlich und orchestral nicht un- 
interessantes, aber zu wenig konzentriertes 
Werk; die Aufnabme war ziemlich kuhl. SchlieB- 
lich sei noch erwfihnt die erste Auffuhrung von 
Schuberts durch Joachim instrumentiertesop. 140. 
Die Benennung w Symphonie* trifFt unseres Er- 
achtens nicht vollkommen zu; wir geben der 
originellen Fassung unbedingt den Vorzug. Als 
Solisten traten mit den genannten Orchestern 
auf: Percy Grainger, Harold Bauer, Pablo 
Casals und Adolf Busch; dieser erwies sich 
abermals als ein verheiBungsvolles Talent von 
bereits sehr tuchtigem K6nnen. — Auf Kammer- 
musikgebiet hatten wir Konzerte vom Amster- 
damer Trio (die Damen Nella Gunning, Cato 
van der Hoeven und Fanny Gelbart), dessen 
Leistungen sehr erfreuten, und vom Hiager 
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Trio (die Damen Harry Hus, Regine Grelinger 
und Marius Kerrebyn), das bei eifrigemStudium 
Gutes verspricht, einen Sonatenabend von Ch. van 
Isterdael und Willem Andriessen, die 
zwei hubsche Cello-Sonaten von Joseph Rye- 
land und Bruno Mugellini bei uns einfiihrten. 
— Der Liederabend des mit vielem Geschrei 
als zweiter Caruso angekundigten Tenors Otto 
Tannin i bereitete eine bittere Enttauschung. — 
Vielen Genuft bot ein Orgelkonzert des Orga- 
nisten De Zwaan unter Mitwirkung des Vio- 
linisten Henri Hack und der Sangerin Schuur- 
beque Boeye, eines mit frischen, klangvollen 
Stimmitteln begabten Soprans. — Ein schoner 
Abend war das Konzert des Amsterdamschen 
a cappella-Chores unter Leitung von Anton 
Averkamp. — Der hiesige Gesangverein 
„Excelsior a veranstaltete eine sehr gelungene 
und tiefempfundene Auffuhrung von Handels 
„Messias a . Unter Johan Schoonderbeeks 
feuriger und gewissenhafter Leitung leistete der 
Chor Vorziigliches. Von den Solisttn seien 
namentlich Anna Stronck-Kappel und Thomas 
Denys hervorgehoben. An der Stelle der 
plotzlich erkrankten Frau de Haan-Manifarges 
erfullte Jacoba Repelaer van Dnel ihre nicht 
leichte Aufgabe sehr lobenswert; der Tenor 
Rud. van Schaik war befriedigend. 

Herman Rutters 

HAMBURG: Die Phil harmonise he Gesell- 
schaft hatte abermals Max Reger als 
Dirigenten eingeladen, der, wie schon bei einer 
fruheren Gelegenheit, eine Auffuhrung seiner 
„Variationen iiber ein lustiges Thema von J. A. 
Hiller" und auflerdem die Hamburger Erstauf- 
fuhrung seines neuen Klavierkonzertes op. 114 
f-moll dirigierte. Dieses Klavierkonzert recht- 
fertigt durch nichts den ungeheuren Umfang, den 
es beansprucht — es gehort zu den schwachsten, 
an wirklicher kunstlerischer Inspiration und an 
Gestaltungskraft armsten Werken Regers. Es 
weist alle negativen Eigenschaften von Regers 
Schaffensart auf, ohne aber zugleich die starken 
Positivitaten anderer Werke ins Treffen zu fuhren. 
Bewundernswurdig war Frau Kwast-Hodapp, 
die dies jeder zwingenden Logik bare Musikstuck 
auswendig spielte und damit eine Gedachtnis- 
arbeit allerersten Ranges leistete. Dem Klavier- 
konzert war ein freundlicher Achtungserfolg be- 
schieden. Mit sehr viel Warme wurden dagegen 
wiederum die groften, teilweise prachtvollen 
Variationen und die imposante Fuge aufge- 
nommen. — Nikisch brachte im 4. Konzert 
der Berliner Philharmoniker ein franzo- 
sisches Programm mit: an reinen Orchester- 
werken zu Beginn die etwas weitschweifig an- 
gelegte und nicht in alien Siitzen gleichmSfiig 
gewfihlte, aber als Ganzes doch immer noch 
recht effektvolle „Roma-Suite a und Berlioz' 
prachtvolle „Harold -Symphonic", dazwischen 
Saint-Saens* Klavierkonzert c-moll op. 44, das 
Hedwig Kirsch-Marx mit graziosem Schliff 
und zartem Ton sehr geschmackvoll vortrug. 
Die Wiedergabe der Orchesterwerke, namentlich 
der Berlioz'schen Symphonie, war verklart von 
poetisierender Anschauung und daher von direkt 
suggestiver Wirkung, vor allem in den mittleren 
Teilen. Das Bratschensolo spielte mit beriickend 
schonem Ton Henri Casadesus. — Einen sehr 
interessanten Abend verschaffte uns Eiben- 
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schutz im 4. Popuiaren Symphonie-Kon- 
zert, indem er sich J. B. Foersters sympho- 
nischer Dichtung „Meine Jugend", eines aufter- 
gewohnlich wertvollen, von aristokratischem 
Geschmack und reifem technischen Konnen 
eingegebenen Werkes annahm, sowie der neuer- 
dings viel gespielten, aber doch wohl etwas gar 
zu muskelschwachen englischen Rhapsodie 
„Brigg Fair" von Delius. Sensation erregte der 
junge Geiger Adolf Busch, ein Kunstler, in 
dem sich ein seltener Ernst und ein uberlegenes 
Konnen paaren. Er spielte das Brahms-Konzert, 
und zwar spielte er es so, daft man sich den 
Namen wird merken mussen. — Unter den 
Solistenkonzerten verdient ein von schonem 
kunstlerischen Erfolge begleitetes Konzert un- 
seres einheimischen Violinvirtuosen Max Menge 
ErwShnung, da bei dieser Gelegenheit der konzer- 
tierende Kunstler selbst die erfreulichsten Fort- 
schriite dokumentieren konnte. — Besonders 
glanzvoll verlief das 8. Philharmonische 
Kon zert, das Hausegger mit einer kostlichen 
Wiedergabe einer Haydnschen Symphonie begann, 
und das er in sehr lehrreichem Gegensatz mit der 
„Domestica" von Richard Strauli beschloft. Da- 
zwischen gab es als Neuheit ein, wenn auch 
nicht gedankentiefes, so doch dankbares und 
klangschones Vorspiel zum letzten Akte der 
Oper „Messidor tt von Bruneau. Die Auf- 
fuhrung der „Domestica a war eine Glanzleistung 
Hausseggers und des Orchesters. Viel weniger 
genuflreich waren die solistischen Vortrfige der 
Brusseler Primadonna Eve Simony, einer 
Kunstlerin, die zwar uber eine betrachtliche 
Koloratur-Gewandtheit verfugt, die aber ihr von 
Hause aus nicht ubermafJig edles Organ in sehr 
unschoner Weise behandelt. — Mit einem Beet- 
hoven-Abend stellte sich Alfred Hoehn einer 
sehr zahlreichen Zuhorerschaft in erfreulichster 
Verfassung vor. Der Kunstler hat nicht nur 
noch sehr erhebliche technische Fortschritte ge- 
macht, sondern er hat auch jetzt der Musik 
gegenuber einen so erhohten Stand erklommen, 
daft er es getrost wagen kann, in einem Beet- 
hoven-Abend einen summierenden Uberblick 
iiber das weite Gebiet zu geben, das Beethovens 
Kunst durchmiftt. — Auch die Brusseler ver- 
abschiedeten sich fur diese Saison mit einem 
Beethoven-Abend, indem sie das nach der E-dur 
Klaviersonate bearbeitete Quartett und das E-dur 
Quartett op. 74 unter Entfaltung aller ihrer all- 
gemeinen musikalischen Vorzuge und zugleich 
ihrer prachtvollen Eigenart zu Gehor brachten. 
Zwischen den beiden Quartetten spielten Herr 
Ammermann und der Cellist des Quartetts, 
Herr Gaillart, die Cello-Sonate D-dur op. 102. 
Heinrich Chevalley 

KASSEL: Mahlers Funfte Symphonie und 
Tschaikowsky's Pathetische, die letzten 
Hauptspenden der Koniglichen Kapelle, 
hatten, obwohl von Dr. Beier mit gleicher 
Liebe dargeboten, nicht gleichen Erfolg. Mahler 
lieft die Erwartungen vielfach unbefriedigt, 
Tschaikowsky gewahrte wieder hohen Genuft, 
ebenso wie das 6. Concerto grosso von Handel. 
Als hervorragende Solisten bewahrten sich R i s 1 e r 
in Mozarts c-moll Konzert und den Variations 
symphoniques von C. Franck und Felix von 
Kraus in einer Handel-Arie und Liedern von 
Wolf. — Von den Herren Hoppen und Ge- 
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no s sen horten wir bestens das B-dur Quartett 
von Brahms. Ihre erfolgreiche Mitwirkung lien 
in dem Dumky-Trio von Dvofdk und in der 
Fruhlingssonate die junge Pianistin E. Ellen- 
berg. — Kdstliche Stunden bereiteten wieder 
die „B6hmen a , vor allem mit Schuberts d-moll 
Quartett, und zwischen ihren Vortragen erfreute 
mit feinkunstlerischem Gesang Dora Mo ran. — 
Einen sehr genuBreichen Abend bot Susanne 
Dessoir, feinfuhlig begleitet von Bruno Hinze- 
Reinhold. — Ungleich waren die Leistungen 
Artur Rein holds in einem Klavierabend. 

Dr. Brede 

KOLN: Wenn das den Anfang des 7. Gur- 
zenichkonzertes bildende Brahmssche 
Klavierkonzert d moll auch wenigerauf aufierlich 
brillantes Virtuosentum gerichtet, als in seinem 
Gedankengehalt und ganzen Wesen verinnerlicht 
ist, meine ich doch. Max Meytschik aus 
Petersburg hStte bei seiner dem geistigen Kern 
des Tonwerkes liebevoll und mit VerstSndnis 
nachgehenden Vorfuhrung einige starkere Akzente 
pianistischer Gestaltungskraft anwenden durfen. 
Nach den bereits in dieser Zeitschrift verdffent- 
lichten Berichren fiber Friedrich K loses Ton- 
werk „Die Wallfahrt nach Kevelaer" bleibt mir 
nur des hier erzielten guten Gesamteindruckes 
und des in Anwesenheit des Komponisten leb- 
haft sich auBernden Erfolges zu gedenken. Um 
die Auslfihrung des ob des Gegenstandes der 
Heineschen Dichtung zu den Kolnern in engerer 
Beziehung stehenden Werkes und seine Wirkungs- 
fShigkeit hat sich Fritz Stein bach mit seiner 
meisterlichen Einstudierung und begeisternden 
Leitung in hochstem Mafie verdient gemacht. 
Die zwischen der obersten Chorklasse des 
Konservatoriums, dem Gurzenichchor und Mit- 
gliedern des Domchors geteilten Chore wurden 
vortrefflich zu Gehor gebracht, das Orchester 
hielt auf Weibe, und das Gedicht sprach mit 
gut musikalischer Anpassung an die Prozessions- 
klinge Emanuel Stockhausen von Hamburg. 
Ganz wundervoll vermittelte uns Steinbach 
dann Berlioz* Phantastische Symphonic — In 
der Musikalischen Gesellschaft, deren 
zum grofiten Teil aus Dilettanten und Schulern 
bestehendes gut diszipliniertes Orchester eine der 
Haydnschen Symphonieen unter Arnold Krogel 
ruhmlich spielte und ein empflndungsschones, 
fein gesetztes .Traumbild" von Otto Klauwell 
folgen liefi, erzielte Marie Louise Debogis, der 
eine vielvermSgende Stimme als Fundament 
dient, mit Fug und Recht groBe kunstlerische 
Wirkung. An gleicher Stelle fuhrte sich auch 
der Pianist Michael von Z ad or a mit Weber, 
Beethoven und Liszt vortrefflich ein. — Ein 
eigener Abend des Tenoristen Paul Schmedes 
trug vornehm kunstlerisches GeprSge. — Das 
8. Gurzenich-Konzert brachte nach Vorauf- 
gang der Bachschen Kantaten „Herr, gehe 
nicht ins Gericht" und „Jesu, der du meine 
Seele" Beethovens „Neunte" unter Fritz Stein- 
bach in prachtvoller, hochst anregender Aus- 
fuhrung. Als Solisten wirkten A. Noordewier- 
Reddingius, der neuerdings die hohe Lage 
etwas Muhe macht, was eine vielfach explosive 
Tongebung und Bevorzugung des Forte auch 
an unpassenden Stellen zur Folge hat, so- 
wie Felix Senius, Agnes Leydhecker und 
J. von Raatz-Brockmann. Die von Steinbach 
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vorzuglich einstudierten Chore hielten sich in 
alien drei Werken ruhmlichst. Paul Hiller 

KONIGSBERG i. Pr.: In den Kreis dieses 
Berichtes fallt die Weihnachtszeit, es ist 
darum nicht viel zu sagen. Das letzte Sym- 
phoniekonzert (Max Brode) brachte den 
ersten Debussy nach Konigsberg, leider nur 
das „Pr61ude a Papres-midi d'un Faune"; zwi- 
schen diesem Stuck und Schumanns fruhlings- 
frischer B-dur Symphonie geigte Fritz Kreisler. 
Die hiesigen Kammermusikvereinigungen gaben 
je einen Abend, die Scheinpflugsche u. a. mit 
Regers Klavierquartett op. 113, die Schennich- 
Braunsche mit Smetana und Rachmaninoff 
(Cellosonate, gegeigt von dem feinen Cellisten 
Hermann Hopf) — Von auswSrts kamen die 
junge Altistin Elsa Dankewitz, wie es scheint, 
ein starkes Talenr, dann Francesco d*Andrade 
mit einem seiner romanischen Liederprogramme, 
die jugendiiche, begabte Pianistin Elisabeth 
Bokemeyer, der geschmackvolle Lieder- 
interpret Franz Steiner und Frederic Lamond 
mit einem Beethovenabend. 

Dr. Lucian Kamieiiski 
"[COPENHAGEN: Etwas kraftiger regte sich das 
*^ Musikleben wieder nach Weihnachten und 
Neujahr. Von fremden Gasten erweckte der 
Klavierspieler Friedman Interesse als Virtuos, 
vermochte aber nicht das zahlende Publikum 
anzuziehen. Dies gelang desto besser Frau 
Charles Cahier aus Wien, die kaum vorher 
schoner und mit mehr Gluck hier gesungen 
hat, ebenso fast im selben Grade dem trefflichen 
Brtisseler Quartett, das dreimal, zuletzt mit 
Anna Schytte zusammen konzertierte. — Der 
Cacilienverein brachte in guter, wenn auch 
nicht inspirierter Vorfuhrung C6sar Franck's 
wertvolles Werk w Les beatitudes" und der Musi k- 
verein ein neues Klavierkonzert von Sten- 
h am mar (vom Komponisten gespielt) und 
Brahms' Requiem. Die Turen des Saales blieben 
wahrend des ganzen Klavierkonzertes ge- 
schlossen; der Verein hatte recht rucksichtslos 
dies nicht vorher angekundigt, und ich mufite 
infolgedessen auf das Vergnugen des Anhdrens 
und Beurteilens verzichten. — In einem Palais- 
konzert hdrte man ein schonklingendes Konzen 
fur Klavier mit Streichorchester von Halfdan 
Kleve, einem jungen norwegischen Kompo- 
nisten. K. Muller trug es vor. 

William Behrend 

LEIPZIG: Zwischen „Anakreon a -Ouvertureund 
c-moll Symphonie von Brahms brachte im 
15. Gewand hauskonzert Julius Klengel ein 
nur teilweise interessierendes g-moll Violoncell- 
konzert op. 37 (Manuskript) von Stephan Krehl 
zur Urauffuhrung und sang mit sympathischer, 
noch nicht ganz freier Stimme und ansprechen- 
dem Vortrage der Wiener Tenorbariton Franz 
Steiner Lieder von Mahler, Brahms und Straufi, 
wogegen in dem auf deplazierte Wagner-Frag- 
mente hinauslaufenden 16. Arthur Nikisch und 
das Gewandhausorchester mit der vorzug- 
lichen Wiedergabe von Bruckners unvollendeter 
d-moll Symphonie (No. 9) ein wiirdiges Gegen- 
stuck zur bedeutenden Brahms-Interpretation des 
voraufgegangenen Abends darboten. — Das 
8. Philharmonische Konzert gait der Leip- 
ziger Erstauffuhrung von Felix Nowowiej ski's 
dramatischen Oratoriums „Quo vadis? a , eines 

Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




312 
DIE MUSIK X. 11 




mit bedeutendem Konnen und sicherer Hand in 
klaren und, abgesehen von den liturgischen 
Motiven, in etwas derben Konturen hinge- 
worfenen al fresco-Werkes, dem in herzhafter 
Ausfuhrung durch Kapellmeister Richard H ag e 1 , 
den Philharmonischen Chor, das Winder- 
stein-Orchester und die Gesangssolisten 
Martin Oberdorffer, Gertrud Bartsch und 
Willy Luppertz in Anwesenheit des Kompo- 
nisten ein starker Sufierer Erfolg beschieden 
war. — Dr. Georg Gdhler hat im 5. Konzert 
der Musikalischen Gesellschaft, fur das 
ihm das Winderstein-Orchester und die 
beiden schon singenden Damen Gertrude 
Foerstel und Irma Tervani zur Verfugung 
standen, mit groflem Geschick und noch grofierem 
Bekehrungseifer (Vorberichte und Programm- 
buch) Claude Debussy („La demoiselle 61ue tt ) 
und Gustav Mahler (4. Symphonie) propagiert. 
— Im ubrigen gehorte die zweite Februarwoche 
zu einem guten Teil den konzertierenden MSnner- 
gesangvereinen: dem in etwas schwacher Be- 
setzung und lahmer Stimmung auftretenden 
Universitats-Singerverein zu St. Pauli, 
der unter seinem Dirigenten Friedrich Bran des 
ein wirksames aiteres Stuck (Liszts Humoreske 
„Gaudeamus igitur") und ein unwirksames aiteres 
Stuck (Symphonisches C-dur Klavierkonzert von 
H. Schulz-Beuthen) hervorholte und als be- 
achtenswerte Novitaten ein launiges a cappella- 
„Schelmenliedel a von Franziskus Nagler, eine 
etwas billig-schwunghafte „Neue Liebe a fur 
Sopran, Mannerchor, Klavier und Horner von 
W. Rabl, und eine charaktervolle Chor- und 
Orchesterballade „Das Grab im Busento" von 
E. Wen del vorfuhrte — , der vollzahliger und 
begeisterter ans Werk gehenden gleichfalls aka- 
demischen Sangerschaft „Arion u , von der 
man unter dem trefflichen Liedermeister Paul 
Klengel aufler der den Abend beschliefJenden 
„Rinaldo a -Kantate von Brahms als wirklich 
wertvolle Novitaten einen stimmungssatten 
„Gesang des Lebens" fur Chor und Orchester 
von Richard Wetz, zwei wahrhaft vornehme 
acappella-Chore nach Nietzscheschen Dichtungen 
„Vereinsamt" und „Nach neuen Meeren" von 
Carl Bleyle, und sehr ansprechende Chor- 
lieder von Albert Kluge (,Jagerlied a ), Gottfried 
Angerer ( w Lenz im Winter") und Hugo Kaun 
(„Dammerung a und „Lebenslied a ) zu horen be- 
kam — als Gesangssolist wirkte erfreulich der 
Hannoversche Hofoperns3nger Carl Seydel 
mit — , und Leipziger Lehrer-Gesang- 
verein, der unter Hans Sitts Fuhrung mit be- 
gluckendem Vollklange und Wohlklange ein zur 
Halfte wenigstens charakteristisch-wohlgelun- 
genes „Traumbild a (nach Heine) fur Manner- 
stimmensoli, Chor und Orchester von Wolfgang 
Riedel, zwei allerfeinste Kriegerstucklein: „Der 
alte Soldat" von Cornelius und „Der tote 
Soldat" von R. Buck sowie schliefilich Hans 
Hubers eigenartig-bedeutsame, an reizvollen 
Details der Stimmungsschilderung und der In- 
strumentierung reiche „Zwei hebraische Melo- 
dieen" fur Mannerchor und Orchester(„Sanheribs 
Untergang" und „Belsazars Gesicht") zum Vor- 
trag brachte. — An einem unter schStzenswerter 
Beihilfe von Frederic Lamond und Willem 
En gel (Violoncello) abgehaltenen prachtigen 
Bohmen-Abend gab es nur altliebe Werke : 
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Smetana*s w Aus meinem Leben", Beethovens 
grolXes B-dur Trio und Schuberts C-dur Streich- 
quintett, — Neues aber und tats3chlich Uber- 
raschendes brachte ein 4. Kammermusik-Abend 
derSe v6ik-Quartettisten,indemderzwischen 
Borodins reizend suitenartigem D-dur Streich- 
quartettunddem Beethovenschen A-dur Quartette 
aus op. 18 das Wiener Wunderkind Erich W. 
Korngold mit seinem fruhreif-eigenartig er- 
fundenen und in den ersten zwei Satzen auch 
schon recht logisch gestalteten D-dur Trio op. I 
(am Flugel der tuchtige P[anist V. Step£n) erst- 
malig vor die Leipziger Offentlichkeit gelangte. 
— Leonid Kreutzer und Alexander Schmuller 
eroffneten ihren Zyklus von drei Sonatenabenden 
mit einer schonen Beethoven-Feier (Sonaten in 
G-dur op. 96, in A-dur aus op. 12 und Kreutzer- 
Sonate). — George Arm in sprach in packender 
Weise Tennyson's w Enoch Arden* mit der Musik 
von Richard StrauB, die vom Schreiber dieser 
Zeilen am Flugel ausgefuhrt wurde. — Die vielen 
Veranstaltenden von Klavierabenden eingehend 
zu charakterisieren, gebricht es mir an Raum. Den 
groliten Erfolg hatte verdientermafien Percy 
Grainger. Feines boten Ethel Leginska, 
Rose Landsman und Franz Wagner, und im 
halbwegs wildernden Klavierspiel wetteiferten 
miteinander um den ganz verwilderten, hyperner- 
vosen Richard Goldschmied herum die Herren 
Paul Schramm, Marc Meytschik, Boris 
Kamtschatoff, Richard Singer und Dr. John 
Schlocker. — Als beachtenswertes Talent er- 
wies sich die junge Violinistin Beatriz Leech, 
und mit einer schlechten Geige machte Use 
Duttlinger Gutes von ihrer Weiterentwickelung 
erhoffen. — Und nun noch zu den allzuvielen 
Sangerinnen, von denen schliefilich sogar die 
hochachtbare Julia Culp, die diesmal einige 
wirksame neue Lieder von Georg Vollerthun 
und von Erich J. Wolff mitbrachte, mit einem 
halbgefullten Saale hat vorliebnehmen mussen. 
Da ersangen sich die Sopranistin Vera Schmidt 
mit dem Jugendschmelz ihrer Stimme und der 
Anmut ihres Vortrages, die blinde Sangerin 
Leila S. Holterhoff mit der Beseeltheit ihres 
Vortrages und Kate Neugebauer-Ravoth mit 
ihrer Ausdrucksenergie hubsche Erfolge, wo- 
gegen die in der Tonbildung miftleitete Fanny 
Nager, die mit der Tonbildung noch nicht 
fertige Thea Serena und die dilettierende 
Lautensangerin Astrid Jordan ernsthaften An- 
spruchen nicht zu genugen vermochten. 

Arthur Smolian 
f ONDON: Dad Handel noch keineswegs in 
*-* der Liebe der Engender gesunken ist, be- 
wies die ubliche „Messias a -Auffuhrung durch 
die Royal Choral Society am Neujahrstage, 
die weit fiber 10000 Zuhorer nach der Albert- 
Hall lockte, wozu wohl auch die hier nicht minder 
beliebte Altstimme Clara Butt's das Ihrige bei- 
trug. Die Chore wurden prazis und wirkungs- 
voll vorgetragen und Sir F. Bridge dirigierte 
mit Umsicht. — Ein Wagner-Konzert unter 
Richters Leitung (Londoner Symphonie- 
Orchester) brachte den ersten Akt aus „Tristan a , 
der in dieser Loslosung von der Buhne nicht 
sonderliche Wirkung ausubte; auch waren die 
Gesangspartieen nicht gerade hervorragend be- 
setzt. — Ein Tschaikowsky-Konzert, veranstal- 
tet von dem Neuen Symphonie-Orchester, 
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brachte die „Pathetische a und einen Teil der 
G-dur Suite in vortrefflicher Ausfiihrung unter 
Landon Ronald. Das Violinkonzert spielte 
Alexander Petschnikoff sehr brillant, wenn 
auch nicht groBzugig; London ist ein beiBer 
Boden, zumal fur Geiger; es sind zwei oder drei, 
die hier mit diesem Konzert Sensation machen 
konnen. In einem eigenen Recital spielte 
Petschnikoff ein SuBerst gefailiges Konzert von 
Gustav Ernest; die vornehm reizvolle Melodik 
des Adagio und das uberschaumende Finale 
ubten nicht geringe Wirkung aus. — Elgar's 
neues, unlangst von mir besprochenes Violin- 
konzert erscheint nun in rascher Aufeinander- 
folge auf den Programmen; bisher hat es frei- 
lich noch keinen zweiten Interpreten gefunden; 
Fntz Kreisler, nicht nur in dieser Hinsicht 
der einzige, spielte es abermals (unter Wood's 
Leitung) und erntete damit, sowie mit dem 
Brahmsschen Konzert Enthusiasmus. — Die 
Classical Concert Society veranstaltete ein 
Bach -Konzert kurz vor Weihnachten, wobei die 
Kantate „Ich habe genug 4 * fur BaB (j. C. Mac 
Innes), Chor, Streicher und bezifferten BaB in 
vorzuglicherWiedergabe zur Auffuhrung gelangte. 
— In einem weiteren Konzert brillierte Casals 
wieder mit seinem grandiosen Bachspiel; mit 
dem Komponisten Emanuel Mo6r spielte er 
weiter dessen neue Cellosonate in a-moll, die 
jedoch tieferen Eindruck nichtmachte;dieThemen 
sind keineswegs originell und das Ganze hinter- 
HeB einen unruhigen und nicht sehr logischen 
Eindruck. — Eine neue englische Quartett- 
vereinigung w The New Quartet 4 * — mit dem 
treff lichen Geiger A. E. Sammons an der 
Spitze — machte sehr vorteilhaften Eindruck in 
den Broadwood-Konzerten mit Debussy und 
Dohninyi. — Unter den Liederrecitals der letzten 
Wochen muB das der Sangerin Kirkby-Lunn 
(von Percy Pitt treff lich begleitet) in erster Linie 
erwahnt werden; sie besitzt eine ungewohnlich 
schone Altstimme von groBem Reiz, und mit viel 
Intelligenz und richtigem Stilgefuhl erledigte sie 
ein interessantes Programm. — Ein Liszt- 
Konzert Sapellnikoff's kam als Feier des 
100. Geburtstages Liszts zwar einigermaBen 
verfruht, lockte aber doch ein zahlreiches und 
entbusiastisches Publikum nach der Queen's 
Hall; der Kunstler war vortrefflich disponiert 
und spielte die beiden Konzerte, die „Wanderer- 
Phantasie** (in Liszts Bearbeitung), sowie die 
»Ungarische Phantasie* sehr brillant und mit 
viel Schwung; das begleitende Orchester stand 
unter Dr. Rumschiysky's Leitung, der sich 
seiner Aufgabe vortrefflich entledigte. — SchlieB- 
lich sei noch des Konzerts des hier mit Recht 
sehr geschatzten, nur zu selten gehorten Cellisten 
Paul Ludwig Erwahnung getan: ein feinsinniger 
Vertreter der klassischen Schule, der stets 
beste Musik in bester Ausfiihrung bringt. — 
Die Konigliche Chorvereinigung brachte 
Coleridge Taylor's „Hiawatha u zur Auffuhrung, 
ein Werk, das sich hier ziemlicher Popularitat 
erfreut; Ton und Ausdruck der Chore waren 
befriedigend, doch manches hatte besser klappen 
konnen. — w Golgatha", ein neues und ambi- 
tioses Chorwerk des hier lebenden Kompo- 
nisten Franco Leoni, wurde von der hie- 
sigen maBgebenden Kritik ziemlich einstimmig 
abgelebnt; man warf dem Werke mit Recht 






Theatralik und Mangel an Verinnerlichung 
vor. Die Solisten, darunter Clara Butt und 
Gervase Elwes, hielten sich wacker; auch der 
Queen's Hall-Chorvereinigung gebuhrt Lob. — 
Pietatsinteresse erweckte Verdi's „Requiem a , 
eine Trauerfeier fur den kurzlich verstorbenen 
Prinzen FranzvonTeck. — Unter Hans Richters 
Leitung fuhrte das Londoner Symphonie- 
Orch ester Bachs Weihnachtsoratorium auf. 
DieWiedergabetrugden Stempel stilvollerGroBe, 
wiewohl kleine Mangel sich bemerkbar machten, 
die wohl nicht zu vermeiden waren, da der 
Hall6-Chor am Konzerttage die Reise von 
Manchester nach London machen muBte. 
Coates und Mac Innes waren vorzuglich. — 
Dasselbe Orchester veranstaltete ferner ein Kon- 
zert unter Safonoff's befeuernder Leitung 
(Brahms' „Triumphlied a mit dem Philharmo- 
nischen Chor aus Leeds, eine Bachsche Mo- 
tette und zwei trostlos ode und geradezu dilet- 
tantisch gesetzte Chorwerke einer Komponistin 
Marg. Meredith, nach Worten O. Seaman's 
auf den Tod der Konigin Viktoria, usw.), endlich 
eines unter Prof. Mu Her- Reuters Leitung 
(„Eroica a , w Eulenspiegel", w Benvenuto a -Ouverture 
und Delius' farbenreiches, interessantes Noc- 
turne „Paris a ; auBerdem vokale Mitwirkung 
Elena Gerhardts), der sich einen gldnzenden 
und wohlverdienten Erfolg holte. — Landon 
Ronald brachte mit dem Neuen Symphonie- 
orchestereineOrchesterdichtungdesAmerikaners 
F. S. Converse „The Mystic Trumpeter" 
(Dichtung von Walt Whitman) zur vortrefflichen 
Auffuhrung; der eigenartige Reiz der Dichtung 
ist vom Komponisten gut wiedergegeben. Hier- 
auf spielte der Pianist Lortat J a c o b das Grieg'sche 
Konzert mit viel SchmiB, nur leider auch dem 
der Arme. Die Orchestersuite „Kaukasische 
Skizze" von Ippolitow-Iwanow wirkte trotz ihres 
seltsamen Reizes doch etwas orientalisch-ein- 
tonig; sehr erfrischend war nachher Dukas' 
w Zauberlehrling u . — Henry J. Wood (Queen's 
Hall Orchester) verdanken wir eine Wiederauf- 
fuhrung von Bruneau's sehr reizvoller Suite 
„L'Attaque du Moulin" sowie der Elgar'schen 
Symphonie; zwischendurch spielte Thibaud die 
Spanische Symphonie von Lalo, eine bekannte 
Meisterleistung dieses sympathischen Kunstlers. 

— Die PhiharmonischeGesellschaft hatte 
diesmal Dr. Chess in aus RuBland zu Gaste 
geladen ; er scheint ein sehr tuchtiger, routinierter 
Dirigent zu sein und er hatte Erfolg. Freilich 
war es kaum vorteilhaft, die endlose w Sche- 
herazade* 4 Rimsky-Korssakow's und drei Or- 
chesterstucke Liadow's zu wahlen; ein end- 
gultiges Urteil war daher nicht leicht zu fallen. 
Maggie Teyte sang drei kurze Arien (M6hul, 
Gr6try, Dalayrac), doch scheint sie sich auf der 
Opernbuhne mehr zu Hause zu fuhlen. Das 
Ereignis des Konzerts war Moriz Rosen th als 
unvergleichlicher Vortrag des Chopin'schen 
e-moll Konzerts. — Emil Sauer erschien als 
Cast in einem Konzert des Queen's Hall 
Orchesters und spielte Beethovens G-durKonzert 
mit brillanter Technik und Prazision. Doch nicht 
nur die Kadenzen waren etwas aus dem Rahmen 
gefallen; auch manches andere in seiner Auf- 
fassung schien anzudeuten, daB es Werke gibt, 
die diesem bedeutenden Kunstler besser Jiegen* 4 . 

— Die Kammermusik konnte sich le4zthin uber 
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Vernachlassigung nicht beklagen. Die Briis- 
seler brachten in tadelloser Ausfiihrung ein 
Quartett des Franzosen Ravel zu Gehor, ein 
fesselndes Werk, das betrachtlichen Eindruck 
macbte. — Das tuchtige Walena-Quartett 
spielte mit gutem Gelingen Brahms (a-moll) und 
eine „Phantasie tt des vorstorbenen englischen 
Komponisten Hurlstone, ein ganz originelles 
und erfindungsreiches Werk. — Wessely 
und Genossen hatten Schubert (G-dur) in ihr 
Programm aufcenommen und wirkten wieder 
stark durch eine gelungene Wiedergabe von 
Francks Klavierquintett (mit York Bowen). — 
Die Pianistin Lili Henkel hat eine Klavier- 
quartetivereinigung gegrundet; der treffliche 
Geiger Fritz Hirt, sowie A. Hobday und J. 
James sind ihre Partner; eine „Phantasie" von 
Frank Bridge gelangte zur Erstauffiihrung und 
fand viel Beifall. — Ein Ereignis besonderer 
Art waren die Konzerte des Ros6-Quartetts, 
das in den B road wood- Konzerten zweimal auf- 
trat und noch drei Extrakonzerte geben muBte; 
die Wiedergabe, speziell von Beethoven (op. 127 
und 130) sowie Schubert (d-moll), mufi jedem, 
der dabei war, unvergefJlich bleiben. — Bei der 
Klassischen Konzertgesellschaft hdrte 
man u. a. selten gehorte Werke, wie Mozarts 
reizvolles G-dur Duo fur Geige und Bratsche, 
und Beethovens D-dur Serenade fur dieselben 
Instrumente und Flote (M. Fleury). Rhoda von 
Glehn ersang sich abermals viel Beifall mit 
Debussy. Beethovens Trio op. 97 (Borwick- 
Motto-James) klang ein wenig akademisch; 
die d-moll Partita von Bach (mit der Chaconne) 
hatte in Maurice Sons einen vortrefflichen Inter- 
preten. Paul Reimers sang sehr kiinstlerisch 
Beethovens „An die feme Geliebte". — Die 
„Soci6t6 des Concerts Francais" brachte 
ein recht geschicktgemachtes Streichquartett von 
Louis Dumas zur Auffuhrung. Groftere Wirkung 
erzielte ein Klavierquintett von Florent Schmitt; 
die Sangerin Willaume-Lamber sang mit 
Geschmack Lieder von Ravel, Bertelin, Aubert 
und Dupont, von dem auch Klavierstucke durch 
M. D u m e s n i 1 zur trefflichen Auffuhrung 
gelangten. — Von Pianisten stellte sich wieder 
Pachmann ein, der in einem Chopin-Pro- 
gramm reichlich Gelegenheit hatte, die Reize 
seines noch immer verbluffenden Mechanismus 
und samtenen Anschlags zu zeigen. — Leopold 
Godowsky bringt stets Neues, Gewaltigeres, 
Stupendes; die E-dur und die c-moll Etude von 
Chopin (op. 10) mufi man von ihm mit der 
„linken Hand allein" gespielt horenl Das Un- 
mogliche ward hier zum Ereignis. Ubrigens 
fuhrte Godowsky sich diesmal hochst erfolgreich 
als Komponisten ein; seine neue funfsatzige 
Klaviersonate (e-moll) ist ein sehr ehrlich em- 
pfundenes Werk, hochst vornehm in Anlage 
und Durcharbeitung, das sichtlich tiefen Ein- 
druck machte. — Ein sehr erquickliches Konzert 
war das des Pianisten Sc helling; die Sufierst 
brillante Wiedergabe seines eigenen Opus 
(Thema und Variationen) war bemerkenswert; 
das Werk verdient entschieden in hohem Mafie 
die Beachtung in der Pianistenwelt. — Von 
Geigern liefi sich nur Kreisler wieder horen, 
der abermals zwei Orchesterkonzerte gab, in 
denen er das Konzert von Elgar wiederholte. 
In einem hatte er den Komponisten selbst als 
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Dirigenten. Es mufi aber Bedenken erregen, 
daB dieses sehr beachtenswerte Werk durch zu 
haufige Reprisen ausgeschrotet und mdglicher- 
weise dadurch totgemacht wird. Kreisler spielte 
es ubrigens auch im ^Palladium", einem neuen 
Londoner Vari6t6theater, wo auch Edyth Walker 
kurzlich wochenlang zweimal taglich gegen ein 
allerdings marchenhaftes Honorar aufgetreten 
ist. Arbos dirigiert gegenwartig dort Sonntag- 
nachmittagskonzerte mit dem Londoner Sym- 
phonieorchester; auch Pugno wirkte mit. 
Wochentags gibt's uberdies gelegentlich eine 
w kondensierte a Opernauffuhrung unter Bee- 
cham's Leitung mit einigen sparlichen Resten 
eines einst stolzen Opernunternehmens. — 
SchlieBlich muB noch zweier Liederabende 
Elena Gerhardts Erwahnung getan werden 
(mit Paula Hegner am Klavier). -ps- 

MAGDEBURG: In den Konzertsalen bekannte 
*** Namen von Kunstlern und bekannte Namen 
von Komponisten; Programme erprobter Zu- 
sammensetzung. Immer das vornehm Musi- 
kalisch-Kunstlerischegewahrt! Im letzten Konzert 
der Harmoniegesellschaft sang Lula Mysz- 
Gmeiner, in dem der Kasinogesellschaft 
Frl. Gilow (Berlin), eine Koloratursangerin 
von sehr achtungswertem Konnen, im Kauf- 
mannischenVereine spielte Lam on d Tschai- 
kowsky und Beethoven, im letzten Stadttheater- 
Symphoniekonzert Fritz Kreisler; indiesem 
wurde zugleich ein Ausflug in das Land Bruck- 
ners unternommen, 'und zwar mit dessen d-moll 
Symphonic Die Hochflut der Saison ist so stark, 
daB Solistenkonzerte auswSrtiger Kunstler, wenn 
ihre Namen nicht zu den klangvollsten gehoren, 
auf nur sehr maBigen Besuch rechnen konnen. 

Max Hasse 

MANCHESTER: Zu Weihnachten trat die hier 
ubliche vierzehntSgige Konzertpause ein. 
In den Halle" Concerts wurden wir mit dem 
Geiger Zimbalist bekannt, der die Schottische 
Phantasie von Max Bruch spielte und den denk- 
bar besten Eindruck hinterlieB. Aus den Pro- 
grammen dieser Konzerte greife ich ferner her- 
aus: die Zweite Symphonie von Beethoven, „Aus 
der Neuen Welt tt von Dvorik, Akademische Fest- 
ouvertiire von Brahms, Konzertouverture w In 
the South* von Elgar, Faust-Ouverture, sowie 
Vorspiel und Liebestod aus „Tristan" und Bruch- 
stiicke aus den w Meistersingern" von Wagner, 
„Don Juan" von StrauB und das Weihnachts- 
oratorium von Bach; in letzterem Werke wirkten 
als Solisten Agnes Nicholls, Phyllis Lett und 
Herbert Brown mit. Frau Kirkby Lunn sang 
Aden von Gluck und Wagner. — In den Gent- 
lemen's Concerts wurde Bruchs „Frithjof" 
unter Mitwirkung der Manchester Orpheus 
Glee Society und der vortrefflichen Solisten 
Herbert Heyne und Alice Beck aufgefuhrt. 
Auch ist einer sorgfSItigen Wiedergabe der Or- 
chestersuite in G dur von Bach Erwahnung zu 
tun. — Brand Lane brachte wie alljfihrlich den 
„Messias a . — Das Programm des letzten B ro d s k y- 
Quartett- Abends setzte sich zusammen aus 
Borodine's Streichquartett in A dur, Brahms' 
Klavierquartett in A dur (mit Frederick Dawson 
am Klavier) und Beethovens op. 127. — In der 
Schiller-Anstalt sang die Blackpool Glee 
and Madrigal Society, deren Vortrige mit 
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solchen von Carl Fuchs (Cello) und Julian 
Rossetti (Klavier) abwechselten. 

K. U. Seige 
liflANNHEIM: Die 4. Akademie brachte 
*** ausschliefilich franzosische Musik: C6sar 
Franck's d-moll Symphonie, Berlioz' Ouverture 
„Carnaval romain** und den „Zauberlehrling a 
von Paul Dukas, diese witzige und geistvolle 
symphoniscbe Dichtung als NovitSt. Lola Artot 
de Padilla spendete in franzosischer Sprache 
eine Reihe neufranzosischer Lieder von Debussy, 
Fijan, Georges, Faur6 und Pierne\ Sie fand mit 
ihrer intimen Kunst groBen Beifall, obwohl nicht 
alle Lieder ansprachen. In der 5. Akademie 
lieB sich Tilly Cahnbley-Hinken horen, und 
man hatte das Gefiibl, daB die Lieder von 
Schubert und Brahms die stimmliche Kraft und 
Gestaltungskunst der Kiinstlerin uberstiegen. 
Das Orchester des Hoftheaters brachte unter 
Arthur Bodanzky Beethovens Ouverture zu 
„Konig Stephan", die reizvolle Mozartsche Suite 
„Les petits riens a und die Vierte Symphonie von 
Brahms ausgezeichnet zur Auffuhrung. — Hoch 
gingen die Wogen des Beifalls im letzten Kon- 
zerte des Musikvereins. Arthur Bodanzky 
lieB die vier Frauenchore mit Begleitung von 
zwei Hornern und Harfe von Brahms und die 
beiden Hugo Wolfschen Gesange fur gemischten 
Chor „Morgenhymnus a und „Fruhlingschor a 
singen. Gerade diese letzten Chore erzielten 
durch ihren Wohlklang, ihren wunderbaren 
Stimmungsgehalt und die prachtvoll durchge- 
fuhrten Steigerungen einen begeisterten Beifall. 
Zwischen Brahms und Wolf stand Beethoven 
mit seinem Klavierkonzert in G-dur, mit dem 
sich Hedwig Marx-Kirs ch groBen Applaus er- 
spielte. Ein reizendes Divertimento von Mozart 
(No. 12) fur je zwei Oboen, Fagotte und Horner 
leitete das genuBreiche Konzert, das groB im 
Kleinen war, sehr gefallig ein. — Einen aparten 
und lange in der Erinnerung haftenden Abend 
veranstaltete der vortrefflich geleitete Philhar- 
monische Verein. Das Ros6- und das 
Gurzenich-Quartett spielten zusammen 
Spohrs Doppelquartett in e-moll und Mendels- 
sohns Oktett in Es-dur, dazwischen das Adagio aus 
Tschaikowsky's Sextett ^Souvenir de Florence**. 
Die Quartettisten aus Wien und Koln spielten 
vorzuglich zusammen, und die konzertierend ge- 
haltene erste Violinstimme des Spohrschen Opus 
gab Arnold Ros€ Gelegenbeit, seine groBe Kunst 
in uberragender Weise zu entfalten. — In einem 
zweiten Volkskonzert, das das Hoftheater- 
orchester im Auftrage der Stadtverwaltung un- 
entgeltlich zu geben hatte wie das erste, brachte 
Felix Led ere r Beethovens „Eroica a und groBe 
Leonoren-Ouverture zu eindrucksvollster Wieder- 
gabe. — Gute und beste Kammermusik ver- 
mittelten das Mannheimer und das Munchner 
Streichquartett (Kilian-Kiefer); einen Sona- 
tenabend, dessen pekuniirer Erfolg allzuweit 
hinter dem kunstlerischen zuruckblieb, gaben L. 
v. Zweygberg (Cello) und W. Remer (Klavier). 
Sie spielten Bach, Beethoven und Brahms. 

K. Eschmann 
R^OSKAU: Eine Reihe von Vorfuhrungen 
*** baben als Gedfichtnisfeiern fur Schumann 
stattgefunden : Sergei Kussewitzky hat in 
seinem 2. Abonnementskonzerte die „Vierte tt 
vorgefuhrt und den „Manfred* K mit Ludwig 



Wullner in der Titelrolle, mit dem gemischten 
Chor des deutschen Vereins in einer herrlichen 
Wiedergabe geboten. — S. Wassilenko hatte 
fur eine Sonntagsmatinee Schumanns Ouverture 
„Braut von Messina** und vier Balladen op. 140 
mit Soli und Chor gewahlt und kunstlerisch 
gediegen dargeboten. Der ausgezeichnete Cellist 
E. Belloussow spielte ganz vorzuglich das 
Konzert op. 129. — Die Philharmoniker unter 
Willem Mengelberg brachten die Manfred- 
Ouverture und die ^Vierte** zur Wiedergabe. — 
Auf dem Gebiete der Kammermusik ging das 
Moskauer Trio mit der Schumannfeier alien 
voran: das Quintett unter Mitwirkung von 
W. Paekelmann und B. Emme wurde kraft- 
voll vorgefuhrt. — Der Verein zur Pflege der 
Kammermusik, von Eugen Gunst ins Leben 
gerufen, brachte ebenfalls das Quintett und 
andere Werke von Schumann zur Vorfuhrung, 
an der ausgezeichnete einheimische Kunstler 
wie B. Sibor und K. Igumnow teilnahmen. — 
Herrlich war der Schumann-Abend von Alexander 
Goldenweiser. — Von den groBen Symphonie- 
Vorfuhrungen seien erwahnt: K ussewitzky's 
3. Konzert mit Fritz Kreisler als Solist (Violin- 
konzerte von Beethoven und G. Conus), dessen 
Auftreten groBe Sensation hervorrief; das 4. mit 
Beethovens Coriolan-Ouverture und derNeunten. 
Die Vorfuhrung mit den Soli>ten Fr. Nesch- 
danowa, Sbrujewa, J. Altschewski und 
W. Kastorsky, mit dem Chor von Wassil iew, 
war unter Ernst Wendels sicherer Leitung eine 
hervorragende Kunstleistung. NikoIausMed tner 
ergriff durch sein vergei>tigtes Beethovenspiel. 
— Die Kaiserlich Russische Musikgesell- 
schaft bot unter Emil Kuper Tschaikowsky's 
w Sechste a und die w Francesca u ; M. PreB spielte 
herrlich das Vio.inkonzert. Er trat auch in der 
Sonntagsmatinee von S. Wassilenko (Berlioz 
und Liszt) auf und erzielte mit Vieuxtemps 
grofien Erfolg. — Die Philharmoniker er- 
freuten sich der Mitwirkung von Pablo Casals. 
Alexander Siloti und W Mengelberg waren 
die Dirigenten. Letzterer fuhrte Tschaikowsky's 
w Sechste a vor und als NovitSt eine dramatische 
Phantasie mit reichem harmonischen Gefuge 
von M. Steinberg. — Die Moskauer Sym- 
phoniscbe Kapelle von W. Bulytschew brachte 
als Gedenkfeier an Leo Tolstoi Mozarts Requiem 
zu gediegener Vorfuhrung. — Von den Einzel- 
konzerten seien nur die bedeutendsten genannt: 
Liederabendevon L.WulIner,Frl.Jahn Rubau, 
Valentine Philossophowa, Abende von Kreis- 
ler und dem Russischen Trio, Sonatenabende 
von Annette Essipoff und Leopold Auer 
(Beethoven), Klavierabende von Gottfried 
Galston,Slivinski,vonEstherTschernetzki, 
von dem RumSnen Georg Boskow. Alexander 
M. Scriabin brachte auBer bekannten Werken 
neue Kompositionen zum Vortrag. Er ist ein 
Meister am Klavier. E. von Tidebohl 

PARIS: Nachdem Gustav Mahler im letzten 
Jahre im Konzert Colonne seine zweite 
Symphonie mit Chor und Altsolo mit groBtem 
Erfolge dirigiert hatte, entschloB sich Chevil- 
lard als Dirigent des Konzertes Lamoureux, 
ebenfalls einen Versuch mit seinen Werken zu 
wagen. Er griff zur fiinften Symphonie, die ohne 
Unterbrechung uber eine Stunde dauern sollte, 
in der er aber doch zwei Pausen anbrachte. 
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Das Publikum war zwar nicht sehr zahlreich 
erschienen. fand aber groftes Gefallen an dem 
Werke, wahrend die Kritik fast einstimmig die 
Meinung vertritt, diese funfte Symphonie sei 
weniger interessant als die Zweite und enthalte 
neben vielen Wagnererinnerungen auch zahl- 
reiche Banalitaten. Das bedeutende Werk wurde 
trotzdem am folgenden Sonntag wiederholt, und 
der Besucb war viel besser. — Das Munchener 
Tonkunstlerorchester unter Lassalle hat 
sich wohl zu sehr beeilt, nach seinem Erfolg des 
letzten Jahres nach Paris zuruckzukehren, denn 
von den drei Konzerten, die es im Saale Gaveau 
veranstaltete, war nur das letzte angemessen 
besucht, und die Kritik beschiftigte sich viel zu 
wenig mit den bier gebotenen hervorragenden 
Leistungen. Die bemerkenswerteste Neuheit fur 
Paris war die vierte Symphonie von Gustav 
Mahler, deren kindlich-pastoraler Charakter 
dem Publikum zu gefallen schien, aber vor der 
Kritik weniger gut bestand. Man wollte nur 
gemachte Naivh&t darin sehen. An der Serenade 
von Reger, die ebenfalls fur Paris neu war, 
lobte man dagegen die echt musikaliscbe Arbeit, 
fand aber die Gedanken wenig interessant. — Der 
Klavierspieler Risler hatte einen guten Ge- 
danken, indem er die zu wenig gespielten 
Diabelli-Variationen von Beethoven auf das 
Programm seines ersten Klavierabends setzte. 
Dieses bedeutende Werk gilt mit Unrecht bei 
den Virtuosen fur undankbar, denn wenn man 
es mit der notigen Kraft und dem notigen Aus- 
druck spielt, wie es Risler tut, so ist der Ein- 
druck sehr stark. — Eine besondere Vorliebe 
zeigt das Pariser Publikum furdenamerikanischen 
Pianisten und Komponisten Schelling, der vor 
allem ein ausgezeichneter Chopinspieler ist, aber 
auch die Phantasie von Schumann so spielte, 
dafi er die Erinnerung an keinen Vorganger zu 
scheuen brauchte. — Als Klavierspieler zeich- 
neten sich ferner aus der Ungar Szanto in 
einem Lisztabend und Etlin. — Die Phil- 
harmonische Gesellschaft fand grofien 
Zulauf, indem sie zweimal den Klavierspieler 
Pugno mit dem Geiger Ysaye vereinigte. Im 
ersten Konzert wurden die drei Geigensonaten 
von Brahms und im zweiten die zwei von Schu- 
mann und die von Franck gespielt. — Unter 
dem altertumlichen Titel „Trio de la Reyne" 
haben sich drei junge Damen zusammengetan, 
um sich blofi der filteren Musik zu widmen. 
Fraulein Chassaing spielt Spinett, Fraulein 
Schreiber Viola d'amore und Frau Bonnard 
singt als gutgeschulte Koloratursangerin die 
schwierigsten Arien von HSndel und nicht minder 
hubsch die Rokoko-Volkslieder des 18. Jahr- 
hunderts. Felix Vogt 

DRAG: Im 3. Philharmonischen Konzert 
* fuhrte Ottenheimer mit sichtlicher Liebe 
die „Harold a -Symphonie von Berlioz auf. Konzert- 
meister Frankenbusch spielte das Bratschen- 
solo mit anerkennenswerter Noblesse. Der Rest 
des Programmes war den Solisten vorbehalten. 
Sergei Kussewitzky, der phanomenale Kontra- 
bassist, spielte mit fabelhafter Virtuositat das fur 
KontrabaB nach A-dur transponierte Fagottkonzert 
in Es-dur von Mozart und im Verein mit dem 
ebenso ausgezeichneten Henri de Casadesus 
das Doppelkonzert fur Viola d'amour und Kontra- 
bafi von Lorenziti. Ein seltener GenufJ, den die 
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beiden Kunstler da dem Musiker bereitet haben. 
Bruno Eisner verriet in Rubinsteins d-moll 
Konzert die Kraft des Schmiedes. Weniger wire 
vielleicht mehr gewesen. — In den Konzerten 
der Tschechischen Philharmonie, die nach 
wie vor der unermudliche Zemanek leitet, 
stehen jetzt die Russen auf dem Programm. — 
Der tschechische Kunstlerverein „U melee k£ 
Beseda" propagiert augenblicklich den vierzig- 
jahrigen V. Novak. Ein Lieder- und ein Klavier- 
abend verfehlten nicht ihre Wirkung. Mir geflel 
am besten die Sonate €roique, die aber nicht 
Novak's letzter Schaffensperiode angehort. Die 
Pianisten Roman Vesely und V. Stepan gingen 
fur den Komponisten warm ins Zeug. — Der 
Durerbund hat die Lieder von Josef Marx, 
dem jungen Grazer, in Prag eingefuhrt. Man 
wird von diesem hochbegabten Liederdichter, der 
schon heute ungemein viel kann und der sicbt- 
lich seine eigenen Wege geht, sicherlich bald 
mehr reden als heute, da er erst einem kleineren 
Kreise vertraut ist. Lotte Bunzel-Westen und 
Dr. Ernst Decsey aus Graz stellten sich opfer- 
willig in den Dienst der nicht leichten Aufgabe, 
durfen aber auf einen vollen und ehrlichen 
Erfolg zuruckblicken. Das Publikum kam bald 
in Kontakt mit der Kunst dieses neuen Mannes, 
liefi sich sogar die schelmische „Warnung tf , die 
auch eingewisser Mozart komponiert hat, wieder- 
holen und verlangte schliefilich noch nach 
einer Zugabe. Die Pianistin Minnie Kuhne- 
Hellmessen aus Teplitz, die das d-moll Orgel- 
konzert von Friedemann Bach und Werke von 
Brahms, Reger und Rubinstein spielte, bekundete 
tuchtiges Konnen. — Von den in der letzten Zeit 
hier konzertierenden Solisten haben Huberman 
und Julia Gulp glanzend abgeschnitten. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

ST. PETERSBURG: Die Kaiserlich Rus- 
sische Musikgesellschaft hatte als 
Leiter des 5. Symphoniekonzerts Chevillard 
gebeten. Mit der „Eroica* eingeleitet, brachte 
uns noch der Pariser Dirigent Faur6s Suite 
„Pelleas und Melisande", eine „Symphonische 
Ballade" eigener Komposition und zum Schlufi 
das „Meistersinger**-Vorspiel. Der Solist Nicolai 
Ri enter wurde mit dem Vortrag der Sympho- 
nischen Variationen fur Klavier und Orchester 
von C. Franck nur mafiigen Anspruchen gerecht. 
Chevillard, dem auch die Leitung eines Extra- 
Symphoniekonzerts ubertragen war, vermochte 
keine besondere Attraktion auf unser Publikum 
auszuiiben. Mit bedeutendem kunstlerischen 
Erfolg wurde der 4. Extra-Abend von Schn6e- 
voigt geleitet. Rachmaninow's II. Symphonie, 
Hugo Wolfs „Italienische Serenade" und Ernst 
Boehe's w Taormina" bildeten das glSnzend aus- 
gefuhrte Programm. Auch der mitwirkende 
Pianist N. Nicolajew trug mit seinem ^Allegro 
de Concert" reiche Beifallsehren davon. Das 
eigene Orchester der Musikgesellschaft, das in 
der vorigen Saison ins Leben trat, hat bedeutende 
Fortschritte gemacht; insbesondere sind die 
Streichinstrumente hervorzuheben. Das Pro- 
gramm des 6. Konzerts enthielt als Hauptnummer 
Tschaikowsky's IV. Symphonie und „Tod und 
Verklarung** von Straufi, das W. Ssafonow zu 
derb exekutierte. Der Solist Michael Prefi,ein 
auf hoher Stufe der Virtuositat stehender Geiger, 
spielte das Konzert von Brahms. — In einem 
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der Siloti-Konzerte erschien wieder Willem 
Mengelberg. Seine Dirigenten-Haupttat be- 
stand diesmal in Tschaikowsky's mit origineller 
Auffassung gespielter Pathetischer Symphonie, 
die er wie das ubrige Programm: Beethovens 
„Egmont a , Mozarts „Kleine Nachtmusik" und 
StrauS' „Don Juan** frei aus dem Gedachtnis 
leitete. Schaljapin's Mitwirkung hatte dem 
2. auBerordentlichen Silotikonzert eine kolossale 
Anziehung verliehen. „Wotans Abschied" und 
Mozarts Leporello-Serenade aus „Don Juan a 
blieben eigentlich ohne rechte Wirkung, doch 
nach dem Vortrag eines herrlichen Liedes von 
Rimsky-Korssakow war des Jubels kein Ende 
und der Enthusiasmus auf dem Siedepunkt. 
Liszts w Dante-Symphonie" begegnet man selten, 
daher mit umso groBerem Vergnugen; sie hat 
dem Dirigenten Siloti einen Erfolg verschafft. 
Eine symphonische Dichtung ^Traumgesicht**, 
op. 70, von Erkki Melanin, die der finische 
Komponist selbst dirigierte, regte durch glan- 
zendes orchestrales Kolorit Sinne und Nerven an. 
— Die Kussewitzky-Konzerte nehmen unter 
wecbselnden Dirigenten ibren Fortgang. Oskar 
Fried, der das 4. Konzert leiten sollte, muBte 
nolens volens RuBland verlassen, weil er wShrend 
einer Probe seine MiBachtung fiber russische 
Verh&ltnisse ausdrilckte und einige patriotisch ge- 
sinnte Orchestermitglieder der Hofoper seine 
AuBerungen denunzierten. Der zufallig in Peters- 
burg weilende Dirigent Mengelberg ubernahm 
die Leitung des Beethoven -Programms. Die 
„Neunte a elektrisierte die Horerschaft wie immer, 
fand aber auch eine prachtvolle Wiedergabe. 
Der Moskauer Pianist N. Medtner, der das 
IV. Klavierkonzert spielen sollte, trat in letzter 
Stunde zuruck, weil Mengelberg wfihrend der 
Generalprobe seine Auffassung kritisierte. Be- 
merken will ich noch, daB Mengelberg, Kusse- 
witzky's peinliche Lage erkennend, von ihm 
5000 Rubel fur die Leitung des unglucklichen 
Beethoven-Abends forderte.— MitKammermusik 
versorgten unsu.a. das Petersburger Streich- 
quartett, mit W. Ssafonow am Klavier, 
das Sawetnowski-Quartett, das Russische 
Trio,dasGarpf-Quartett. — Annette Essipoff 
und Leopold Auer lieBen sich nach Iangerer 
Zeit wieder in zwei Sonaten-Abenden horen und 
begeisterten mit Beethoven und Brahms. — 
Godowsky feierte in seinem dritten Klavier- 
abend wahre Triumphe mit seinen „Sympho- 
nischen Tanzbildern" fiber Motive von Johann 
Straufi, ebenso Kreisler mit seinen Be- 
arbeitungen alter Meister. — Als seltener und 
hochverehrter Cast wurde Felix Weingartner 
gefeiert, der nach langen Jahren uns einen Besuch 
abstattete, um das 3. auBerordentliche Siloti- 
Konzert zu dirigieren. Die „Freischutz a - 
Ouverture und die „Eroica a fanden einen be- 
geisterten Widerhall. Das Solistische war zwei 
in der musikalischen Welt bekannten KrSften 
ubertragen: Lucille Marcel (Lieder von Wein- 
gartner) und Karl Flesch (Violinkonzert von 
Beethoven). Ein Kammermusik-Abend brachte nur 
eigene Erzeugnisse Weingartners: zwei Sonaten 
fur Klavier und Violine op. 42, mehrere Lieder 
und das herrliche Sextett op. 33. An der Aus- ! 
fuhrung der Werke nahmen der Komponist 
(Klavier), Lucille Marcel, Flesch und das 
Sawetnowski-Quartett teil. — Das 6. Siloti- 






Konzert bot an Orchesterwerken „Viviana" von 
Ghausson, eine dramatische Phantasie von M. 
Steinberg, „A pagan poem" von Loeffler, „La 
Mer a von Glazounow und acht russische Volks- 
lieder, instrumentiert von Ljadow. Das Konzert 
hatte die gefeierte Primadonna der Moskauer 
Hofoper Neshdanowa zur Solistin. Diese gab 
auch ein eigenes Konzert, in dem auch Vera 
Scriabina und die Geschwister Lea (Violine) 
und Anna Luboschutz (Cello) sich als Be- 
deutendes leistende Kunstlerinnen bewahrten. 

— Ein 5. Erganzungskonzert (Siloti) leitete der 
feurige Kapellmeister der Hofoper A. Coates. 
Nach der c-moll Symphonie von Brahms brachte 
er mit Hilfe des Chors der Oper und derSolisten 
Jerschoff (Tenor) und Kastorski (BaB) den 
SchluB des dritten Aktes der „Meistersinger" und 
des „Parsifal tt . — In dem von Ssafonow ge- 
leiteten 7. Konzert der K. russischen Musik- 
gesellschaft konnte man Musik in vollen 
Ziigen genieBen. Auch das 8. Symphoniekonzert 
lag in den HSnden des russischen Dirigenten 
und war ausschlieBlich Werken Schumanns 
gewidmet, darunter das a-moll Konzert (Mme. 
Volavi). Die Symphonienovitat, die den ersten 
Teil des 5. Extrakonzerts der Musikgesellschaft 
ausfullte, ruhrte von keinem Neuling fur Peters- 
burg her: Reinhold Gliere wird bereits seit 
Jahren mit Ehren genannt; auch seine Zweite 
Symphonie hat viel Wohlgefallen erweckt. Die 
imponierendste Tat der zweiten Abteilung bildete 
wohl der „100. Psalm" von Reger. Alles in ab- 
gerundeten, musikalisch fein ausgearbeiteten 
Wiedergaben unter Dr. Goldenblums Leitung. 

— Im 3. Kammermusik-Abend des Peters- 
burger Streichquartetts hatte der junge 
Klaviermeister Leonid Kreutzer ganz ausge- 
zeichnet im Trio von Brahms gespielt. In seinem 
eigenen Konzert feierte der famose Kunstler mit 
Werken von Glazounow, Reger, Debussy, Juon, 
Brahms u. a. einen Triumph. In pietatvoller 
Erinnerung an das jungstverstorbene Mitglied 
des Petersburger Streichquartetts, Alexander 
Bornemann, wurde der 4. Kammermusik-Abend 
durch Tschaikowsky's „Andante Funebre a einge- 
leitet. Ein kunstlerischer GenuB war C. Francks 
Quintett mit Emil Frey am Klavier. Dieser mit 
dem Rubinstein-Preis (1910) fur Komposition und 
ehrenvoller Anerkennung fur Klavierspiel aus- 
gezeichnete Kunstler spielte auch eigene Kom- 
positionen. — Im 5. Kussewitzky-Konzert 
waren Rimsky-Korssakow, Rubinstein und 
Scriabin sinnvoll nebeneinander gestellt. Der 
Beifall nach Wiedergabe der „Scheherazade a 
und besonders nach SchluB der „Ekstase" von 
Scriabin steigerte sich bis zum Enthusiasmus. 
Gleich dem Dirigenten, sah sich auch Arthur 
Rubinstein mit dem d-moll Konzert seines 
groBen Namensvetters durch Beifall ausgezeichnet. 

— Wilhelm Backhaus lieB sich zweimal horen, 
leider kollidierte sein erstes Konzert mit Wein- 
gartners Symphonieabend, so dafl er nicht viel 
Zuhorer hatte. Auch Willy Burmesters und 
E. Stefan ia is zwei Konzerte waren schwach 
besucht; das dritte muBte abgesagt werden. — 
Einen erfolgreichen Liederabend gab Maikki 
Jfirnefelt mit Selim Palmgren am Klavier. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN:Friedrich E. Kochs w Tageszeiten a 
fanden in der zweiten Auffuhrung (unter 
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Willibald Kahler) am 9. Januar eine recht 
zahlreiche und sehr willige Zuhorerschar. Es 
wollte sogar scheinen, als habe sich das Werk 
eine stattliche Gemeinde gewonnen. Unter den 
Solisten erfreute vor allem Therese Funck. 
Ihr fiel mit den Seligpreisungen aus der 
Legende „Bergpredigt a die schonste Aufgabe 
zu. Die Hauptwerte des ganzen Werkes liegen 
wohl durchweg in den eingeflochtenen Legenden 
und in der prSchtigen achtstimmigen Schluftfuge. 
In ihnen verwendet eine eigene und ursprungliche 
Erfindung die gediegenste Kenntnis der neuzeit- 
lichen und alten Ausdrucksmittel. Gefallig, aber 
weniger eigenartig sind die volkstumlichen Teile 
wie die Szene „Unter der Linde". UngleichmaiJig 
tritt auch die Fahigkeit hervor, mit klanglichen 
Mitteln dichterische Vorstellungen in dem Horer 
zu erwecken. Dem gut gegliederten GemSlde 
„Zug des Todes" ist der Uberzeugungswert 
nicht zu versagen. Dagegen wollte sich der 
lebendige Strom in der Episode „Landlicher 
Morgen" nicht einstellen. Ob die drei Ge- 
dankenzuge des Ganzen in ihrer losen, aber 
nicht unglucklichen Verbindung wirklich eine 
lebendige Einheit bilden, ist mir trotz der Ge- 
diegenheit des musikalischen Flechtwerkes noch 
zweifelhaft geblieben. — In einem Kammer- 
musik-Abend brachte das Hoftheater das Klavier- 
quartett von Schumann op. 47 und Beethovens 
Geistertrio mit Artur Schnabel, der auch 
Brahms mit seinem klangschonen und unver- 
weichlichten Klavierspiel gerecht wurde. — Von 
Max Reger horte man im Perzinasaal eine 
Soloviolinsonate, eine Suite im alten Stil und 
acht Lieder, Werke von Kraft und eigenem 
Wesen, gehalten und gelSutert von einem in 
unseren Tagen seltenen Formensinn. Die 
Geigerin Gunna Breuning und die SSngerin 
Hetta von Schmidt liefien sich von Max 
Regers kluger Leitung am Fliigel fuhren. — 
Paul Schramm und Alfred Hoehn erfreuten 
durch ihr auf grofles Konnen und Personlichkeit 
gestutztes Klavierspiel. — Guten Gesang horte 
man von Karl Mayer, Frieda Hempel und 
Angelika Rummel, die sich mit Eduard Behm 
zu einem Konzert vereinigt hatte. Dr. Hufila 
CTOCKHOLM: Der Verlauf der Konzertsaison 
^ ist bisher recht flau gewesen. Von zehn 
versprochenen Symphoniekonzerten im Konig- 
lichen Theater sind bis jetzt nur drei abgehalten 
worden. Das erste und das dritte unter Lei- 
tung Jarnefelt's enthielten altbewahrte Namen 
von Bach bis Wagner, im zweiten fuhrte 
Voghera, der neue italienische Kapellmeister, 
zwei neuere Werke von Martucci (d-moll Sym- 
phonic) und Debussy vor. — Das Aulin- 
Quartett veranstaltet in diesem Jahre nur zwei 
Abende, die schon stattgefunden haben und 
unter anderen ein neues Streichquartett von 
Wilhelm Stenhammar brachten. — Das Trio 
Runnquist - Lindhe - Marta Ohlson spielte 
eine neue wohlgearbeitete Violinsonate Peter- 
son-Bergers (No. 2 in G-dur). — Sven Kjell- 
strom und Adolf Wiklund boten eine Geigen- 
sonate in A-dur von dem danischen Komponisten 
Carl Nielsen. — Viele Reisevirtuosen haben 
wie gewohnlich in unserer Stadt gastiert, ohne 
uns besonders erwarmt zu haben. Das groftte 
Ereignis der Saison waren die drei Konzerte 
der Brusseler, deren alljabrlicher BLesuch uns 
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immer einige langerwunschte Feierabende be- 
reitet. Ansgar Roth 

CTUTTGART: Die beiden letzten Konzerte 
^ der Hofkapelle unter Max Schillings' 
Leitung waren mit wertvollen solistischen Gaben 
von Anna Schabbel-Zoder (Szene aus 
„Gunlod a von Cornelius und Orchesterlieder 

— mit klangvoller Instrumentation von Schillings 

— von Herman Zumpe) und von Fritz Kreisler, 
(Konzerte von Vivaldi und Mendelssohn und 
hochst reizvolle altklassische Stucke) geschmuckt. 
An Orchesterwerken wurden die Neunte Sym- 
phonic von Bruckner, die „Euryanthe u -Ouverture 
und „Fee Mab" von Berlioz geboten. — In der 
Kammermusik regte es sich erfreulicherweise 
wieder etwas lebhafter als in der ersten HSlfte 
der Konzertzeit. Die „B6hmen a gaben einen 
reinen Quartett-Abend mit Reger op. 109, Mozart, 
Jagdquartett B-dur, und Schubert d-moll. Das 
Wendling-Quartett schritt mit zwei Abenden 
in seinem Abonnementszyklus unter Mitwirkung 
von Max v. Pauer, Richard Seitz, Johannes 
Hegar und der BlSser der Hofkapelle erfolg- 
reich vorwarts, trotz neuer Schwierigkeiten durch 
den Austritt seines erst aufgenommenen Cellisten. 
Das Trio in F-dur op. 8 von Pfitzner, Quintett 
von Bruckner und Septett von Beethoven bil- 
deten schone Hohepunkte. — Eine sehr ge- 
nufJreiche Matinee des Bachvereins bot 
selten gehorte Instrumentalwerke und die Kan- 
tate w Non sa che sia dolore" von Bach. Die 
Ausfuhrung, an der unter Leitung von Carl 
Wendling Emma Ruckbeil-Hiller und Mit- 
glieder der Hofkapelle beteiligt waren, stand auf 
vornehmer kiinstlerischer Hdhe. — Lorbeeren 
des Virtuosen ernteten Jan Kubelik und ihm 
nachstrebend Sascha Culbertson. Mit reiz- 
vollen Liedergaben erschienen Lorle MeiCner, 
Margarete ClofJ und Hilda Saldern, die uns 
mit den feingearteten Liedern aus „Schi-King fa 
von Bernhard Sekles bekannt machte. Lisa 
und Sven Scholander erfreuten und unter- 
hielten mit ihrer hubschen Vortragskunst, und 
der Vortragsmeister Ludwig W ii 1 1 n e r brachte aus 
Amerika einige Verstarkungen seiner mimisch- 
rezitatorischen Kunst und der Klanglosigkeit 
seiner Stimme mit. Oscar Schroter 
WfARSCHAU: Als letztes, wichtigstes Er- 

w eignis in der laufenden Saison ist die erst- 
malige Auffuhrung der Symphonie h-moll von 
Paderewski zu nennen. Das Riesenwerk(Dauer 
70 Minuten) enthalt bis jetzt drei Teile; das 
Scherzo ist noch unvollendet. Die Symphonie 
ist komponiert zum Andenken an die ungluck- 
lichen Tage der polnischen Januarrevolution 
im Jahre 1863. Die zwei ersten Satze — in 
strenger Form, aber in phantasievoller Struktur 

— enthalten eine Auswahl reizender Motive; die 
Hauptthemen werden in alien drei Teilen geist- 
voll verwendet. Der dritte Satz bildet fur sich 
eine Art symphonischer Dichtung, die das Bild 
des verungluckten Kampfes um Freiheit darstellen 
soli; fiir dasMotiv der vernichtenden Kraft wurden 
von Paderewski hochst geistreich drei Bafl-Sar- 
russophone und das von ihm erdachte Schlag- 
instrument w Tonitruon u verwendet. Die von der 
Presse als hochst vollkommen beurteilte Auf- 
fuhrung wurde auf Wunsch des Komponisten 
von dem Unterzeichneten geleitet. — Als Solisten 
der letzteruWochen .sind zu nennen: Petsch- 
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nikoff (Tschaikowsky's Konzert), Battistini 
(der letzte Vertreter des italienischen Bel Canto), 
der bekannte polnische Tenor Leliwa, die boh- 
mische Sangerin Calmy-Vesela. — Auch ein 
neunjahriges Wunderkind, Adam Gelbtrunk, 
hat mit dem B-dur Konzert von Beethoven Auf- 
sehen erregt. H. von Opieiiski 

YW1EN: Fast alle Liederkomponisten von Rang, 
** die das jungere Csterreich jetzt hat, waren 
an dem Liederabend vertreten, den die Hof- 
opernsangerin Elise Elizza veranstaltet hat, eine 
unserer eminentesten Gesangskunstlerinnen, 
musterhaft in der Bebandlung ihres hellen, bieg- 
samen, tonvollen und schlagkraftigen Soprans 
mit seinen beruckenden Kopftonen, und eine 
Sangerin, die ganz auf der Hone moderner Vor- 
tragskunst stehen wird, wenn das einseitig 
Musikalische, spezifisch Tonbildnerische ein 
noch st&rkeres Gegengewicht im Erleben des 
dichterischen Gehalts des einzelnen Liedes finden 
wird. Der Abend war eine gute Tat; schon 
deshalb, weil er gezeigt hat, daft das wesentlich 
Gesangstechnische bei all diesen verrufenen 
„Neutonern a nicht zu kurz zu kommen braucht, 
wenn, wie diesmal, ein Interpret da ist, der ihre 
Lieder von dieser Seite anzupacken und zu be- 
herrschen versteht; aber auch deshalb, weil er 
gezeigt hat, daB es mit der beruchtigten „Melodie- 
losigkeit", dem „GequaIten", „Schwerzugang- 
lichen a dieser neuen Lyrik nicht so schlimm 
ist: das Publikum zu mindest hat die meisten 
dieser Gaben mit Enthusiasmus begruBt. Was 
zu erwarten war bei den sympathischen Liebens- 
wurdigkeiten der Lieder Gradeners, Wein- 
gartners, Oberleithners, Friedrich Mayers 
(subtil harmonisierte kleine Gesange mit reiz- 
vollem Volksliedeinschlag) und Lafites (von 
dem ein sehr feines, eigenartig gefarbtes *Japa- 
nisches Lied u da war; wirklich Hokusai in 
Musik!); weniger aber bei Schonberg, dessen 
„Waldsonne u wie ein Ludwig v. Hofmannsches 
Marchenbild wirkt, Zemlinsky, dessen „Poche, 
so wird dir aufgetan" sturmisch hinreiBt, Weigls 
„Schlummerlied", einerzartlichen, lieben kleinen 
Mutterschmeichelei. Starksten Eindruck machte 
eine Liederreihe des jungen Grazers Josef Marx, 
von dem ein verheiBungsvoller Band Lyrik jetzt 
beim Wiener Schuberthaus erschienen ist, und 
der jungst (gleichfalls mit Frau Elizza und 
mit dem tuchtigen Konzertsanger Viktor Heim) 
einen ganzen Kompositionsabend gegeben hat. 
Lieder von unbedingter Potenz, jeder Takt 
lebendig und warm pulsierend, hochst charakte- 
ristisch und singular harmonisiert, von merk- 
wiirdiger sinnlicher Kraft und goldschmiedehaft 
feiner, prunkvoller Durchbildung, in der melo- 
dischen Erfindung immer von ungemeinerEnergie 
und Einheit der Linie, die sich nur manchmal zu 
allzu gefUlligem Ornament abbiegt, dies aber 
immer aus Temperament und nie aus Schwache. 
Man denkt an schdneDinge bei diesen Liedern: an 
weifie Saulen mit dunklen, hangenden Kranzen, 
an kostbare Pokale, an Landschaften, die man 
einmal getraumt hat, an seltsame Szenen eines 
schmerzlichen Pierrots — und manchmal an gar 
nichts dergleichen, weil einen ein ganz unmittel- 



barer suBer Liebeston aus all den Phantasieen 
fortlockt und nur noch das mitschwingende eigene 
starke Gefuhl laut wird. Jedenfalls auBerordent- 
lich bemerkenswerte Schopfungen eines — gluck- 
licherweise noch lange nicht „fertigen" — 
Kunstlers, dessen reiche Traumwelt ihn nie 
verfuhrt hat, jedes seiner Gebilde fur gleich- 
wertig zu halten, sondern der in ernster Selbst- 
zucht und miBtrauischem Zuruckhalten einer 
der Seltenen ist, die der Empfindung folgen, 
„Zeit zu haben", und nur zogernd und nach 
angstlicher Prufung ihre Gaben anderen mit- 
teilen. Man sollte ihn nur nicht jetzt schon 
etikettieren, wie es schon geschehen ist („Der 
neue Hugo Wolf usw.), und ihn dann an der 
Etikette messen, statt an dem, was seine offen- 
bar aus sehr bewuBter Kultur und dunkler 
Triebhaftigkeit eigentumlich gemischte Person- 
lichkeit zu geben hat, und was — wenn diese 
erste Verkundigung nicht trugt — sehr Kraft- 
voiles, aus innerer Musik Emporgetriebenes und 
in starker Formkunst Gestaltetes erwarten lSBt. 
— Von anderen Neuheiten: eine erlesen liebens- 
wurdige, aus ruhigem und feinem Gefuhl heraus 
durchgebildete Variationenreihe (iiber ein franzo- 
sisches Kinderlied) von Walter Braunfels, 
ohne jene derben Kontraste, die das Publikum 
packen — das denn auch punktlich versagte — , 
aber zart konturiert, sehr reizvoll in den Kom- 
binationen polyphoner Variationen, sehr glucklich 
in einem gewissen Gleichgewichtsempfinden, in 
der Verteilung der musikalischen Schwerpunkte, 
von denen und zu denen sich die einzelnen 
Bogen — zu schlieBlicher Einheitswirkung — 
wohlgegliedert schwingen. — Karl Weigls 
E-dur Symphonie, beim Zurcher Tonkunstlerfest 
i mit groBem Interesse begruBt, hat jetzt auch im 
I Konzertverein stark gewirkt: besonders das 
tumultuds ubermutige, in seinem hurtigen Fagott- 
Gnomenspiel hochst phantastisch und eigen- 
tumlich wirkende Scherzo und das in kraftvoll 
gebundener, mannlicher Heiterkeit und Festigkeit 
froh hinziehende Finale; wShrend der idyllischere, 
an sanften, melancholischen Herbstgelanden vor- 
uberfuhrende erste Satz und das traumschwere, 
innig verhaltene, vielleicht nur etwas zu breite 
Adagio — trotzdem gerade hier sich wirkliche 
Tiefen aufschlieBen — weniger unmittelbaren Ein- 
druck machten, — Der Rest: der Reigen jener 
| Beruhmtheiten, von Ysaye bis zu Rosenthal, 
I von Huberman, Marteau, der Kurz, 
'Messchaert bis zur Culp und zu Kubelik, 
j deren Abende jederzeit Feste furs Publikum, 
I oft auch solche fur die Kritik bedeuten, aber 
| uber die immer Gleiches zu sagen muBig ist. 
Eine selige Insel mitten in dem Konzertozean: 
i die Quartettabende Ros6s (den ganzen Beet- 
! hoven) und die Beethoven-Sonatenabende Ros£s 
I und Bruno Walters; Musik, vordem Auditorium 
j abseits vom Auditorium gemacht, als waren die 
Musizierenden allein und spielten nur fur sich, 
! aus voller Seele und voljem Herzen heraus, un- 
I bekummert um alles Aufierliche und deshalb 
j von unvergeftlich ergreifender, von Erlebnis be- 
ladener Schonheit. Richard Specht 
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Wie wir in der „Tageschronik a des ersten Januarheftes mitteilten, wurde am 
20. November im Dom zu PreBburg aus Anlali der 24. liturgisch-gottesdienstlichen 
Kirchenauffuhrung der „Missa solemnis" von Beethoven am Eingang zum Musikchor 
eine Gedenktafel enthullt, die die daselbst stattgefundenen Auffuhrungen des Werkes 
und die Namen der Dirigenten der Nachwelt uberliefert. Herrn Stadtarchivar Johann 
Batka in Prefiburg, der uns eine Abbildung der aus rotem schwedischen Urgranit ge- 
hauenen Tafel sowie das Faksimile der Einladung des Kirchenmusikvereins zur 
Auf fun rung vom J ah re 1835 in liebenswurdiger Weise zur Verfugung gestellt hat, 
verdanken wir auch eine Zusammenstellung der ersten Auffuhrungen des Beethovenschen 
Werkes, die unsere Leser sicherlich interessieren durfte. Zu Lebzeiten des Meisters 
kamen einzelne Teile der Messe (Kyrie, Credo und Agnus) im Konzert vom 7. Marz 1824 
in Wien zur Auffiihrung. Die erste vollstandige Wiedergabe fand am 7. April desselben 
Jahres in einem Konzert in St. Petersburg statt. Nach des Tondichters Tode wurden 
Bruchstucke in Konzerten aufgefuhrt in Frankfurt (1827 und 1830), Wien (1833, zweimal), 
Leipzig (1834), Breslau (1834), Berlin (1836). Die erste vollstandige Auffiihrung nach 
Beethovens Tod fand am 29. Juni 1830 in Warnsdorf i. B. in der katholischen Kirche 
wahrend des Hochamtes statt, die zweite am 22. November 1835 (vgl. das Faksimile der 
Einladung) durch den 1833 gegrundeten Kirchenmusikverein in PreBburg als drittes 
St. Cacilienfest des Vereins in der katholischen Kirche gleichfalls wahrend des Hoch- 
amtes. Alles Nahere sagt die Gedenktafel, die bis heute 24 solcher liturgischen Kirchen- 
auffuhrungen nachweist. Die dritte vollstandige Auffiihrung fand im Jahre 1837 in 
Strafiburg statt. 

Zur Erinnerung an Giuseppe Verdi, dessen Todestag am 27. Januar sich zum 
zehnten Male jahrte, veroffentlichen wir eine Abbildung des vor einiger Zeit errichteten 
Verdi-Denkmals in Triest, einer Schopfung des in Mailand lebenden Bildhauers 
Alexandre Laforet. Auf einem granitenen Sockel erhebt sich die aus karrarischem Marmor 
gearbeitete Figur des Meisters, der in ernster, ruhiger Haltung dargestellt ist. Das Album- 
blatt von Verdi's Hand zeigt einige Takte aus w Aida*. 

Wilhelm Taubert (geb. am 23. Marz 1811 in Berlin) lebt als schaffender Kunstler 
im Gedachtnis des heutigen Geschlechts nur noch als feinsinniger Schopfer der reizenden 
„Kinderlieder tt fort; seine zahlreichen ubrigen Kompositionen (Ouverturen, Symphonieen, 
Kammermusikwerke, Klavierstiicke, Chorwerke, Musiken zur „Medea a des Euripides und 
zu Shakespeare's „Sturm a , ferner sechs Opern), denen einst eine hone Wertschatzung 
und weite Verbreitung beschieden war, sind heute in Vergessenheit geraten, ein Loos, 
das Wilhelm Taubert mit so manchem andern seinerzeit hochangesehenen Musiker der 
klassizistisch-romantischen Richtung teilt. Noch heute unvergessen dagegen sind die 
Verdienste, die sich der vortreffliche Kunstler als Dirigent (1831 Leiter der Hofkonzerte, 
1842 Kapellmeister der Berliner Koniglichen Oper und Dirigent der Symphoniesoireen 
der Koniglichen Kapelle) um das Berliner Musikleben erworben hat. 

Den BeschluB bildet ein Portrat des jungstverstorbenen Tondichters Wilhelm 
Berger (vgl. die ausfuhrliche Notiz in der „Totenschau a des ersten Januarheftes). 



NachdrucK nur mit ausdrQckllcher Erlaubnis des Verlages gestattet. 

Alle Rechte, insbcsondere das der Obcrsctzung, vorbehalten. 
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DAS VERDI-DENKMAL IN TR1EST 

Von Alexandre LaFor&r 
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DIE TONART ALS KUNSTMITTEL 

IM ERSTEN FINALE VON MOZARTS 

„DIE HOCHZEIT DES FIGARO" 

von Oscar Wappenschmitt-Berlin 



ttClft&XPt&W&ft 



Scblaft 



Szene X. 

Da mit einem Male kotnmt Figaro — hereingeplatzt (mfichte man 
sagen) — lebhaft gestikulierend and recht geriuachvoll, so dafi ea eigent- 
lich schon nicht mebr anatindig iat: He hallol DrauOen varten achon die 
Hocbzeitsmaaikantenl Das iat naturlich Schauapielerei, Er mSchte mit 
seinem L3rm den Grafen Bberrumpeln. 

Eine richtige G-dur Kadenz Ilrmt am den Grafen, ala wollte ale iho 
nStigen zu sagen: Ja, ja, gewiB. Ich kann nicht andera, als auch mit- 
kommen znm Hochzeitsaltarl 



Figaro 




cresc 

Docb fein gelassen antwortet der Graf mit gphaltenen Harmonleen 
dem Polterer. Er fStirt aie aogar unter einem boshaftapSttischen Trfiler 
der ersten und zweiten Violinen und der Bratachen hinauf zur Dominante 
von G-dur. 

Die Dominante bedarf der LSsung: Noch habe ich einen Tramp t 
Ihr werdet noch zu versuchen haben, eine gewisae AufklSrung zu geben* 

Nun ist's zu Ende mit dem LSrm* Die Figaropartei bat so eine 
AhDung, als ob ihr ein Fallstrick drohte. Die gehaltenen Harmonieen des 
Grafen bleiben, unter ibnen bewegen sich stockend und uniaono die Streicher. 

21* 
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Die Musik wird zwar langsam nach G-dur zuriickgeleitet. Aber 
recht geheuer ist es nicht mit diesem G-dur. Es ist ein zerbrechlich Ding 
und kann jeden Augenblick zerstort werden. 

Aber wieso kamen wir iiberhaupt nach G-dur? 

In den beiden ersten Szenen handelte es sich um die Schuld der 
Grafin. Hatte sie wirklich Cherubin versteckt gehalten? Uberzeugt, er 
werde sie entlarven, betritt der Graf die Szene — Es-dur. 

Doch er kommt nicht zum Ziel. Er kann keinen Beweis finden, 
womit er seine Gegner iiberfiihren konnte. ImGegenteil; die GrSfin kann 
einen Gegenbeweis erbringen. Der Graf mufi der Figaropartei folgen — B-dur. 

Herr Figaro kommt hereingeschneit. 

Er weifl nichts von Seitengemach, Cherubin versteckt halten usw. 

Daher wird die Tonart plotzlich ausgewechselt. Aus dem Grunde 
B-dur wird G-dur heraufgeholt, eine vertiefte Parallele von B-dur. 

Aber um das G-dur steht's auch faul. Der Graf brauchte nur feinversteckt 
zu drohen, um die Figaropartei in eine beklemmte Stimmung zu versetzen. 

Nun macht er ernst. Mit einem starken Unisono der Streicher auf c 
zeigt der Graf Figaro den Brief, den er Basilio zur Besorgung gegeben haben 
soil. Das C-dur wirkt wie ein niederziehendes Bleigewicht. 
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Man mache die Probe und spiele statt der Subdominanttonart C-dur 
die Dominanttonart D-dur. Der Eintritt der Dominanttonart ware (gehalten 
gegen C-dur) ein im Kreise Bleiben. 

Auf die Schwergewichtswirkung der Subdominante grundet sich von 
hier ab Mozarts architektonischer Plan. 

Die Figaropartei verliert nun Schritt fiir Schritt an Boden. Der Graf 
will Auskunft, was es mit dem Brief an Basilio fiir eine Bewandtnis hat. 
Noch ist die Frage nicht beantwortet, da platzt schon der tolpelhafte Antonio 
mit seinem F-dur herein. Die Figaropartei mag wollen oder nicht, sie 
muB mit hinab. Mit Miihe und Not ersinnt Figaro eine List — da steht 
er auch schon vor einer neuen Verlegenheit: B-dur, der Graf zeigt ihm 
das Patent des Pagen, das er (Figaro) also beim Hinausspringen verloren 
haben muC! Figaro redet sich auch hier wieder heraus — da, o Schreck! 
Es-dur mit Trompeten, Hornern, Pauken, alien Blasern und den Streichem! 
Sieht er recht? Bartolo und Marzelline mit dem Ehekontrakt? 

In einem circulus vitiosus sind wir wieder dahin gelangt, wo wir zu 
Anfang waren: Es-dur. (Der triumphierend zuversichtliche Graf.) 

Zunachst zeigt der Graf Figaro den Brief, den er Basilio zur Be- 
sorgung ubergeben haben soil (C-dur). 

Figaro kennt den Brief nicht. 

Er soil ihn aber durchaus kennen. Wohl an die zehn Male wird er 
gefragt — vom Grafen, von der Grafin, von Susanne, von alien Dreien 
zusammen — zuerst in der Tonikatonart, dann, als dies nichts niitzt, mit 
erhohter Eindringlichkeit in der Dominanttonart G-dur. Die drei lassen 
nicht locker. 

SchlieBlich wird Figaro grob. Er soil durchaus kennen, durchaus 
ubergeben haben, durchaus begreifen, durchaus von dem Pagen wissen usw. 
(kurze, bestimmte Forteakkorde des ganzen Orchesters, soweit es in dieser 
Szene verwendet wird). 

Der Graf fragt und dann Susanne. Beide mit demselben Motiv und 
doch unterschiedlich — Susanne angstlicher als der Graf, da sie die 
Unsichere ist. 
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Graf 



Die Figaropartitur ist voll solcher kleiner Genieziige. 
Endlich macht der Graf dem Hin und Her ein Ende. 
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Die von der letzten unwirschen Antwort Figaros heriiber- und ihm p 
entgegengehaltenen Horner, die Wahl des Motivs in der ruhig-sicheren Form, 
die Sforzatopiani und die Imitation — alles ist genial gedacht und steht 
im Dienste der Handlung. Figaros ungebMrdig-argerliches Benehmen be- 
starkt den Grafen nur in seiner Ruhe. Nur noch deutlicher, sehr deutlich 
sogar, aber auch sehr fein zeigt er nochmals auf den Brief und geht dann 
mit einer gelassen-festen — auBerlich wenigstens markiert er diese feste 
Ruhe, um den Figaro miirbe zu machen — Kadenz in G-dur uber Figaro 
zur Tagesordnung uber, indem er feststellt: Der Brief ist da und bleibt 
da und kann von Figaro nicht aus der Welt geleugnet werden. 

Alles stimmt ein und in alien Stimmen singt und klingt es zusammen 
in G-dur. 

Nun, Figaro, was sagst du? Noch immer kein Wort? Aber es hat 
wirklich alles nichts genutzt. Auch die Dominante mit ihren Kadenzen 
hat Figaro nicht zum GestMndnis bringen konnen. Wenn er aber nicht 
gesteht, was ist zu machen? Beweisen kann man ihm nichts. Die Frauen 
haben ihre Zungenfertigkeit vergeudet und der Graf vergeblich ruhig 
gelassen mit dem Briefe operiert. 

Da bleibt denn nichts anderes tibrig, als die Umkehr nach C-dur 
(T. 40 — 44 dieses C-dur Teiles. Dreiklang G-dur wird mit der Septime f 
versehen). 

So behagt's dem Figaro. Mit einem letzten Aufgebot von Zungen- 
fertigkeit, wahrend die Musik schon nach C-dur zuruckmoduliert, suchen 
die Frauen auf ihn einzudringen und machen noch ordentlich Spektakel. 
Doch Figaro faOt die Gelegenheit beim Schopfe und macht sich mit einem 
Ruck frei. Mit dem verbindlichsten LScheln verneigt er sich vor dem 
Grafen und ladt ihn mit einer boshaft-hoflichen Handbewegung ein: Bitte! 
Zum Hochzeitsaltar! 

Und mit welchem Motiv? Mit dem Briefmotiv des Grafen! Und dazu 
die tanzenden Horner, wie wenn er mit der Rechten Susanne, mit der 
Linken den Grafen unter den Arm nahme und den Hochzeitsgang antrate. 

So steht Gegner gegen Gegner. Keiner hat einen Vorteil errungen. 
Und wahrend nun alles in C-dur zusammenklingt und zusammensingt, 
stoflen die beiden Hauptgegner, der Graf und Figaro, heimliche Ver- 
wunschungen aus (im Parlando-Ton, von den Fagotten unisono ohne Basse 
begleitet, wodurch Mozart das Komische der Situation aufs genialste 
beleuchtet). 

Die Stimmung ist ungelost und schwiil. Etwas mufi kommen. Was? 
Wer? Bartolo und Marzelline? Noch ist es zu friih. Aber der Gfirtner 
Antonio kommt vor Aufregung zur Tiir formlich hereingefallen. O Himmel, 
F-dur! Also eine neue Verlegenheit! 
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Szene XL 

Grofier Alarm! Was gibt's? (Ausgebaltene Dominante!) Tonika F-dur! 
(Antonios Erzahlung): »Aus dem Fenster im Zimmer bier neben warf man 
eben einen Menschen in den Garten." SchwerfSllig, plump unterstreicht 
er Kleinigkeit fur Kleinigkeit, dazwischen immer Atem schdpfend. 

14. 
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Mozart macbt hier lauter Durchgange innerhalb des Dreiklangs der 
Tonika. Der F-dur Dreiklang wachst und dehnt sich aus wie ein Fabel- 
tier. Antonio meint Wunder was ftir Wichtigkeiten er auskramt und fuhlt 
sich als die Hauptperson. Aber jeder Schlag ist nur ein Schlag ins Wasser, 
wenn er meint, seiner Person dadurch Bedeutung zu verleihen, denn hilf- 
1os-dumm glotzt am Schlusse seiner ErzMhlung ein Tonika C den Grafen 
an (das der Losung harren sollte, — statt der Dominante! — ). Er ist 
eben eine Bedientenseele, die ihren Wert von oben her holt, statt aus 
sich selbst. Vgl. die urkomische Melodie, bei der die deutsche Uber- 
setzung leider im Stiche laBt. 

15. 
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Herrschaft, das ist doch zu arg! 

Auch bringt er es mit seinem Tatbestand zu keiner Kadenz, wird 
also recht geringschatzig behandelt, und es bleibt seine ganze Erzahlung 
tiefgedruckt, da eine Dominantfarbe kaum aufkommt. 

Der Graf bemachtigt sich jetzt des Vorfalls. Sofort ist es mit der 
trag-tolpelhaften Breitspurigkeit Antonios zu Ende, und anstatt von zwei 
zu zwei Takten wechselt die Harmonie innerhalb eines einzigen Taktes. 
Der Graf fragt, Antonio antwortet, nun schon mutiger mit V — I be- 
statigend. Der Graf bringt die Dominante, die er gelost, beantwortet 
wissen will: Es scheint also so zu sein! Da bitte ich dann um weitere 
Aufklarung. 

Die Dominante des Grafen wendet sich eigentlich mehr gegen die 
Figaropartei; allein die Figaropartei macht die Dominante zu ihrer Sache 
und wendet sich mit ihr gegen Antonio: Was hast du denn eigentlich hier 
zu suchen? 

Dieses Mai aber laCt sie sich hinreiOen, verliert vor Zorn iiber den 
Tolpel den Kopf und schiefit weit iiber das Ziel. Vor Wut nagelt sie die 
Dominante hier oben derart fest, daB der Graf den FuC auf das gewonnene 
Terrain setzen und den Faden in der Dominanttonart C-dur fortspinnen 
kann. Antonio antwortet. Inzwischen aber sammelt sich allmahlich die 
Figaropartei. 

Figaro bemachtigt sich des C-dur. 

Er stort die C-dur Kadenz. 

Wir erwarten sie im 43. Takt der Szene XL 

16. ^^ ^^ 
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Figaro 
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Statt dessen bricht Figaro in ein unbandiges Gelachter aus. 
17. Oaut lachend) 
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Mit wie einfachen Mitteln arbeitet Mozart! Er tut hier nichts weiter, 
als dafi er den Tonikadreiklang C-dur beibehalt, urn den Gang Antonios 
und des Grafen aufzuhalten und die Leitung allmahlich in die Hande 
Figaros hiniiberzuspielen. 

Der Darsteller des Figaro muO sich stellen, als leide er unter einem 
formlichen Lachkrampf. Je mehr man ihm Ruhe gebietet, urn so mehr muD 
er lachen. 

Figaro fiihrt uns hinauf in die Dorainante von C-dur, von wo er — un- 
bekummert um die itan Anherrschenden — allein zuriickleitet, langsam 
und ruhig; denn er setzt nun eine andere Miene auf: ernst, uberlegen und 
etwas verachtlich-stolz, und mit dem langgehaltenen g, der atemholenden 
Pause und der ganzen Melodik den Antonio spottisch travestierend: „Ge- 
nug des Spafles!" „Tu sei cotto dal sorger del di?" ( w Trinkst du dir schon 
so friih einen Rausch?") 
18. 
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DaB der Graf mit dem FuOe stampft und den Antonio anherrscht: 
„Or ripetimi!" ( n Sprich noch einmal, wiederhoP es mir! a ) 

Mozart hat einen zarten Bau gefiigt. Ein leiser Federstrich genugt, 
urn die gewiinschte Wendung herbeizufiihren — so hier die Einfiihrung 
des Quartsextakkords c f a neben dem Dreiklang c e g bei den Worten 
des Grafen „Sprich noch einmal, wiederhol es rnir!*, um auf das C-dur 
(das Figaro an sich gerissen hatte!) einen Druck nach unten auszuiiben. 

So iibergibt Mozart dem Grafen wieder die Fuhrung. Mozart wird 
noch deutlicher und gibt dem Dreiklang c e g seine Septime b (Unisono- 
triller der Floten und Oboen und eine Oktave tiefer der ersten und 
zweiten Violine), lost dann den Akkord b c e g in den Dreiklang a cis e a 
auf, der die Funktion der d-moll Dominante hat. 

Mozart fiihrt uns also ganz tief — nach d-moll (Subdominantparallele) 
— aber in einem rasch bewegten Ganzen. 

Immerhin, fur den Augenblick wirkt es doch, als ob — innerhalb 
der geschaffenen Bewegung — noch einmal von vorn angefangen wiirde. 
Richtig geht es an ein formliches Vor- und Nachbuchstabieren. 

19. 
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w Ein Mensch aus dem Fenster?" — »Aus dem Fenster.* — w In den 
Garten? - — ,In den Garten.* 

Eine Art Durch fuhrung hebt an. 

So beantwortet der geniale Mozart des Grafen ,Or repetimi!* ( w Sprich 
noch einmal, wiederhol' es mir!") 

Von hier ab wird der Bau etwas dichter und massiger. Venn nun 
der Dreiklang d-moll den Quartsextakkord d g b daneben gesetzt bekommt, 
wirkt es schon nicht mehr so zwingend. Nicht mehr so leicht konnen wir 
so tief gefuhrt werden. 

Wer sich in diese Stelle vertieft, wird finden, daB ein Durchfuhrungs- 
charakter nur halb durchleuchtet, nur harmonisch gegeben ist. Die Melodik 
hat nichts Durch fiihrungsmMDiges an sich. 

Die Handlung gestattet eben nicht, daB dem Durchfuhrungsmfifiigen 
viel Raum gew&hrt werde. 

Mozart strebt einer geschlossenen Tonart zu. Die Durchfiihrung 
miindet in ein B-dur, in dem nochmals hin- und herbuchstabiert wird, das 
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aber den 'durchfiihrungsmSfligen Charakter bald abstreift — denn Figaro 
bemfichtigt sich des B-dur, um endlich, endlich Ruhe zu schaffen. 

»Halt!" „MuB schon der Tater sich meldcn — ich war es, der 
hinaussprang!" 

B-dur Kadenz — bastat 

Die erste Kadenz in der F-dur Flflche ! 

Die Frauen freuen sich, der Graf und Antonio sagen zunSchst nicht 
viel. Der Graf geht nach vier Takten hinauf zur Dominante: „Das kann 
ich nicht glauben" und Antonio folgt ihm: „Dann bist du jetzt auf einmal 
viel dicker." 

Dem Antonio geht aber allmahlich ein Kirchenlicht auf. Von dem 
Augenblick an, wo Figaro dem Grafen vorliigt, er sei selbst zum Fenster 
hinausgesprungen, geht eine Veranderung in ihm vor. Er merkt, daC die 
Figaropartei auf keinen Fall zugestehen darf, dafi etwa der Page aus dem 
Fenster gesprungen sei; deshalb nimmt er von hier ab gegen Figaro eine 
bosartig lauernde Haltung an. Aber langsam, langsam dammert's; deshalb 
mufi ihm Mozart noch einige aufgeregte Melodieen geben, bis es endlich 
ganz helle geworden in Antonios Hirn. 

Freilich wagt er schon jetzt Figaro nachzuaffen, indem er ihm sein 
spottisches, ernst uberlegenes: w Trinkst du dir schon so friih einen Rausch?" 
von vorhin nachmimt. 



20. 



Antonio 



Figaro 




Ja, beim Springen da geht es so her. 

Aber mit seinem „Ja" singt ihm Figaro die Noten vom Munde weg, 
noch grofispuriger naturlich als Antonio. 

Unter diesem Scherzspiel, wo der tolpelhafte Antonio nach Figaros 
Art die Zuriickleitung der Tonart tibernehmen mochte — der Tor! nach 
B-dur! Figaros Tonart! — sind wir wirklich — von Figaros Gnaden aber 
— nach B-dur zuruckgekehrt. 

„Sprich, was meinst du? tt (Graf zu Antonio.) 

Der hat sich inzwischen zwar schon besonnen, aber immer noch auf- 
geregt genug wirft er das Wort .Cherubin* in die Handlung. 

Die Musik wird aber durch dieses Wort nicht sonderlich aufgestort. 
Das allein aber entspricht der dramatischen Wahrheit. Dafi das Wort 
fallt, kann weder den Grafen noch die Grafin, Susanna und Figaro uber- 
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raschen. Nur ein unvermutet gebrachter Beweis dafur, daB der Page der 
Bosewicht war, hfitte Tumult und Alarm in der Musik verursachen konnen. 

Die Frauen zwar zeigen sich argerlich, Figaro aber bleibt ruhig, 
weil er schon eine Erwiderung vorbereitet hatte. Er macht einen komischen 
Skandal („Ja, ganz richtig, ja, ganz richtig! a ), womit er den Antonio zu 
markieren sucht, der den Mund voll nimmt und Wunder was fur eine 
vernichtende Enthullung gemacht zu haben glaubt. Herr Figaro tauscht 
sich. Antonio ist gar nicht mehr so sehr aufgeregt. Diese Freude braucht 
er dem Figaro nicht mehr zu machen. Er kennt Figaros Schwache und 
weiB ein viel besseres Mittel. 

Freilich, wenn Figaro ironisch wird „Darum richtig kam der Page 
von Sevilla zu Pferde zuriick, wohin er heute abgereist ist*, kocht ihm 
das Blut wieder, da er keine Haltung gelernt hat. 

Nur einen leichten Schatten vermag das Wort „Cherubin* auf die 
Musik zu werfen. G-moll wird neben B-dur gestellt, wie ein angstliches 
Ausweichen. B-dur aber hatte Mozart erreicht, urn die Tonart zu schlieBen. 
Es muB ein Ende gemacht werden. Das Hin und Her fuhrt doch zu nichts. 

Uber g-moll geht Mozart nach C-dur und schlieCt so den Kreis F-dur. 

„Finiam questo ballo!" („Ich will dem Tanz ein Ende machen.") 
„Also du sprangst hinaus, Figaro?* 

Ja, mein Herr! Ich suchte hier im Zimmer nebenan Susannen. Da 
hort ich Ihr Poltern ... ich dacht' an das Briefchen . . . sprang hinaus 
voller Furcht und voll Schrecken und verrenkt' eine Sehne am FuB — ." 

Dabei singt der Schalk die Anfangsmelodie, mit der Antonio den 
„Tanz" eroffnet hatte — dabei mag er von Zeit zu Zeit verachtlich auf 
Antonio blicken und mit den Handen in der Luft herumfuchteln, gerade 
so wie Antonio bei dieser F-dur Melodie (s. das 15. Notenbeispiel) ge- 
stikuliert hatte. Er macht noch eine komische Kadenz, — da eben, als 
sie beendet scheint, wird ihm der Boden unter den FiiBen weggezogen. 
Das Tonika-F wird von den Fagotten und Hornern aufgefangen. Aber es 
bleibt in der Luft h an gen, kein Tonikadreiklang erscheint darunter. 
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Andante, % Takt, B-dur. 

Antonio zieht ein Papier aus der Tasche, das Patent des Pagen und 
zeigt es Figaro: „So gehort also ihm diese Briefschaft, die er verloren?* 

Diese Szene gehort zura Genialsten, was dem gottlichen Meister 
gelungen. 

I Der Graf nimmt Antonio dts Papier ab: 

I „Hallo, laB mich doch sehn!" 

. Figaro (leise zu den Frauen). 

J *Jetzt ist alles aus! Jetzt ist alles aus! 11 

IGrafin, Susanne (leise). 

„Figaro, hilf uns! Figaro, hilf uns!" 
Graf (offnet das Blatt). 
Figaro (will schnell bineinsehen). 
| Graf (faltet es rasch wieder zusammen, zu Figaro): 
| Sag* einmal — was ist das fur ein Blatt? 

Figaro (untersucht seine Taschen und sieht dann das Papier von der Seite an). 
Ja, das kann icb — 
Doch nab' ich so viele Schriften. 
Antonio: Ist's vielleicht ein Register von Glaubigern? 
Figaro: Nein, du Schdps, rate besser! 
Graf (zu Figaro): So sprich denn! 
IIl{f (zu Antonio): Und du laB ihn gehen! 

Grafin, Susanne, Figaro (zu Antonio): 



II 



II 



IV 



\ ihn 
LafX f - ch gehn, und pack dich! 



Antonio: Ja, ich gen', aber treff ich dich wieder — 
Graf, Grafin, Susanne: Lafi ihn gehn! 
Figaro (zu Antonio): Gen* nur, dich furchtet man nicht! 
Grelfin, Susanne, Graf: LaB ihn gehn! 
Antonio: Ja, ich geh, aber treflP ich dich wieder — 
Grfifin, Susanne, Graf: LaB ihn gehn! Und pack* dich! 
Figaro (zurucktretend und Antonio hinausdrangend): 
Geh nur, dich furchtet man nicht! 

(Antonio ab durch die Mine.) 
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GraT (tcblagt das Blitt, vie damit spielend, wleder attaeiuander, ludem er 

dabei seine Auftnerksamkelt auf Antonio richtet). 
Cririn (nlhert sich ibm unbemerfct, blickt schnell hinein und gent auf jhren 
Flatz zurfick). 
\ Die Vorigen otme Antonio. 
Graf (zu Figaro, das Papier wjeder zusammenlegend): Also? 
Gririn (helm lien zu Susanne): 

web, da* Patent fflr den Pagen. 
Graf (zu Figaro): Alio? 

(Susanne ibeimlich zu Figaro); O verwflnscht! Die Beatallung! 
Grtr (iu Figaro): Nur berxbartl 
Figaro {als wean Ibtn etwu eiaflele): Ha J jetzt welB Jcb'a, hi I jetzt weifl ich'at 

Zunlchst schreibt die Musik gewissermafien den Titcl fiber diese 
B-dur Szene* Sichc die vier B-dur Takte des letzten Notenbeispielea. 

Die erste kleine Klammer I wirft innerhalb dea ersten Achttakter* 
die Frage aur. Die zweite kleine Klammer gibt die Wirkung der Frage* 

II ist die Wiederholung dea Achttakters — aber schon spannender, 
da Rede und Gegenrede stockender und der Graf an Figaro herantritt. 

Achttakter III rooduliert nach F-dur — die Frage gewinnt an Ein- 
dringllchkeit. Auch soil nun Antonio abziehen. Man bedarf seiner nicht 
welter, B-dur wird rasch verdrlngt 

Achttakter IV — das F-dur muO erst von Antonio gereinigt werden. 
Ein Hin und Her in F-dur! F-dur bat zuerst die eine Aufgabe zn erfiiUen, 
Antonio wird mit einer F-dur Kadenz zur Tfirc hinausgedringt. F-dur ist frel. 

HXtte Mozart so ineinander greifande und sich abereinander bauende 
Perioden ohne den Haydn der Quartette and Symphonieen schreiben 
k&nnen? An den Musikhlstorikern jst es, dlese Frage zu beantworteiu 
Der praktische Musiker ist auf Vennutungen angewiesen, Alles aber 
zwingt ihn zu der Vermutung: »NeinI" 

Achttakter V* — Freies F-dur, d, h. nun sind wir unter uns und 
konnen die Sache ansmacben. 

Aber da* F-dur 1st kein Ruhekissen. Es ist der Ansatz fur eine 
Art DurchfUhrung, 

Das F-dur, das scheinbar so trant familiar die Sache bereden will 
— welche boahafte Komik Mozartsl — , setzt den Figaro in die hellste 
Verlegenheit: v AbI che testa 1 abl che testa!" Was ist doch mit meineni 
Kopf losl Vie er nur so dumm sein konnte! 

Er stetlt sich, als ob er sich erinnere, raft sich aber unterdessen 
bdllisch zusaramen, urn alien Fragen standhalten zn kSnnen, denn — 
Mozart tritt die Durchfiibmng mit einer scharf dissonlerenden, durchaus 
unzweidentigen Subdominante an (sogenannter GbermtBiger Quintsext- 
akkord der IV. Stnfe In Moll), die also mit aller Energie die nene g-moll 
Tonart herbelzwingen will wie Figaro seine Gedanken. 
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22. 



Figaro 



(stellt sich, als ob er sich erinnere) 

Wf -f-f 




So hat hier Mozart wiederum die Charakteristik des Textes erganzt. 

Figaro hat den Kampf mit dem F-dur aufgenommen und ein g-moll 
herbeigezwungen: „Es ist die Bestallung des Pagen, die der Kleine vor 
kurzem mir gab." 

Gut, also g-moll! Aber warum gab er sie dir? 

Nun ist die Verlegenheit auch schon da. Figaro sucht und sucht 
(wandernde Sequenz der Mozartschen Musik). 

Und wahrend er sucht, sinkt er imraer defer. Scheinbar! Denn 
inzwischen baben sich die Frauen besonnen. „Es fehlte das Siegel!" 

Figaro hort es. Der Schalk lafit die Musik noch tiefer sinken. Sie 
scheint auf dem Dreiklang As-dur angelangen zu wollen. Da ein a statt 
as und a c es fuhrt uns hinauf nach B-dur, das g-moll, das F-dur, das 
B-dur sind geschlagen. 

Die Musik sank nur, um in B-dur aufgenommen zu werden. 

Figaro macht in B-dur bloC IV— V, das I soil sich der Graf selbst 
deuten, und er will sich recht weiden an dem dupierten Graflein. Den Frauen 
aber und sich gonnt er die Wonne, sich an dem B-dur nach Herzenslust 
zu freuen. 

Dem zu Anfang dieser Szene aus B-dur entwachsenen F-dur ent- 
spricht hier eine breite Betonung des B-dur. 

Das Ganze ist eine Sonatenform en miniature. 

Szene XII. 

Der Arger und VerdruB des Grafen ist grofi. Glucklicherweise er- 
scheinen Marzelline und Bartolo eben zur rechten Zeit — Es-dur Akkord 



n 



n ;i 






Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




337 
WAPPENSCHMITT: TONART ALS KUNSTMITTEL BEI MOZART 




des vollen Orchesters, zum ersten Male auch Trompeten und Pauken, als 
trStc die strahlende Gerechtigkeit ein, 







Die vier 

Takte wer- 

den wieder- 

holt 



und die beleidigte, die auf ihr Recht pocht! (S. den Rhythmus und 
den kurz abgerissenen SchluB auf der Subdominante [Takt 3], dem an- 
spruchsvollsten Akkord!) 

Aber der rasche Tritt!? (Allegro assai.) Ist's am Ende das wutende 
Ereifern gegen Figaro und Susanne, was die beiden treibt, nicht der 
emporte Sinn fur Recht und Gerechtigkeit? 

Das Rachepaar geht mit aufgeworfener Trutzmiene und verachtlich 
stolzer Haltung an Figaro und Susanne vorbei. Ein todlicher Blick (bei 
der kurz abgerissenen Subdominante) mit durchbrechender Heftigkeit. 

Da — was ist in die beiden gefahren? Es geht durch sie wie ein 
plotzlicher Ruck, und sie stehen wie mit einem Male vor den Grafen ge- 
dreht. Diese plotzliche Heftigkeit der Bewegung!? Wo bleibt die zur 
Schau getragene Wiirde? Ach, wie schon so oft, spielt ihnen der iiber- 
kochende Arger diesen Streich. Sie sind zum Platzen voll. Das will sich 
Luft machen. Leider just immer zur ungelegensten Zeit. Eine auf die 
Spitze getriebene Buflfolaune hat dem Komponisten diese Gestalten ein- 
gegeben. Aber das Spiel darf nie ins Possenhafte ausarten. 

Die Augen Marzellinens und Bartolos gluhen, die Hande beben, alles 
an ihnen eifert und fiebert: O moge endlich, endlich die Wonne der Rache 
mich befriedigen, die heiO ersehnte Stunde schlagen, fiir die ich alles auf- 
gespart, um derentwillen ich alle Krankung und Zuriicksetzung erduldet habe. 

Von ihren Lippen aber ertonen Honigworte, und es steigen Weihrauch- 
wolken empor: w Gnad'ger Herr, von Ihren Handen fordern wir Gerechtig- 
keit. Ja, Du allein bist der Herr des Guten, ein wahrer Gott des Rechts!" 

Der Herr der Gerechtigkeit aber freut sich des Spafies, wie er sich 
schon lange nicht iiber etwas gefreut hat. Eine wohlige Melodie wiegt 
sich im Orchester (2. Violine und Bratsche). „Endlich kann ich mich 
doch noch rachen, dies kommt mir zu reenter Zeit!* Horner, Fagotte und 
Klarinetten tragen die Melodie. Der Graf labt sich ordentlich an der Freude. 

X. 12. 22 
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Susanne und die Grafin aber stoDen heimliche Verwiinschungen aus, 
wahrend Figaro auf Rettung sinnt. 

Der Alarm will aber auch in der Dominanttonart B-dur gehort sein. 
Figaro macht einen schwfichlichen Versuch der Abwehr: „Fort ihr 
Narren, fort ihr Schelme!" Ja, er tut sogar, als ob er das Alarmmotiv zu 
seinem Motiv machen wollte und es in der noch hoheren Dominante (F-dur) 
fragend aufrichten: Was wollen die hier? Die Bewegung bis hierher ist 
aber eine Notwendigkeit, die schon in den Es-dur Takten des Anfangs in- 
begriffen liegt. Figaro markiert nur, daO er vom Strome mitgerissen wird. 
Es achtet auch niemand auf Figaros Reden und Tun. Hochstens 
streift ihn bisweilen ein fliichtiger Seitenblick seiner Gegner. Die Hand- 
lung geht an Figaro, Susanne und der Grafin vorbei. 

.Ruhig, kein Schimpfen, jeder spreche zu seiner Zeit!" (Graf). Bei 
den letzten Worten setzt Mozart neben den Dreiklang F-dur den Quart- 
sextakkord f b d. Das F-dur war so sehr exponiert, daC schon dieses zarte 
Mittel geniigt, die Umkehr (nach B-dur) einzuleiten. (Vgl. Szene XI.) 

Marzelline hat das Wort: „Gegen diesen Hauptverrater, der mir 
heut sein Eh'versprechen im Begriffe steht zu brechen, bitt' ich um 
Gerechtigkeit!" 

Wie von selbst fiigt sich zum F-dur Dreiklang f a c die Septime es 
hinzu. Der B-dur Charakter wird immer deutlicher, schliefilich (kurz vor 
dem Eingreifen Bartolos) gibt es eine ausgesprochene B-dur Kadenz. 
Trotzdem wirkt diese B-dur FlSche nur wie eine Ansatzflache. Unmerk- 
lich hat das B-dur schon den Durchfiihrungscharakter bekommen. Das 
eingeschobene F-dur war namlich exponiert zwar, aber doch so stark als 
moglich verankert worden. Es mufl sich von selbst erledigen, aber dem 
wieder frei werdenden B-dur ist die Festigkeit des Insichberuhens geraubt. 
Das B-dur ist gelockert. Die Griinde des Alarms konnen durch- 
gesprochen werden. 

Marzelline setzt in B-dur an. 

Es folgt die fur die Durchfiihrung charakteristische stufenweise 
Schiebung. Bartolo uberbietet Marzelline in c-moll. 

Der Schleicher Basilio aber — der dritte im Bunde — braucht 
Deckung. Kiihn seinerseits den Bartolo iiberbieten ist nicht seine Sache. 
Er verschanzt sich hinter Bartolos c-moll. Aus der c-moll Parallele As-dur 
sendet er seine Pfeile. Hat er aber seine Deckung, dann ist er nicht 
minder gefahrlich wie die beiden andern. Was er in seinem As-dur gegen 
Figaro vorbringt, ragt auch wie ein Riesenvorwurf. 

Denn die Kampfreden der drei sind von grotesker Komik. 
Mit einem etwas wehrhaften Motiv hatte Marzelline begonnen: 
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24. 




Da darchbricbt wieder der schlecbt verhaltene Argcr die mubsam 
bewahrte Fasaung. 

Ihr IVLund Bffnet sich, und eine Wolke steigt auf, aus der es vie von 
tausend Zuogco sctawatzt und stammelt, auch als sie schon geendet, 
schvillt es noch im Orchester, und es breitet sicb aus und ballt rich zu 
einem Rie&envorwurf, der den Grafeo und die Obeltiter anzlttert und 
nacb Racbe kiallt und scbreit 

Es ist tragikomisch. Marzelline 1st einem Weinkrampf nahe* Sie 
soil auch den letzten Wunsch eines verkehrten Lebens begraben, str&mpelt 
und tobt wie ein unartigea Kind gegen ihre Fesseln und wehrt aich mit 
der Wut und dem Mut eines Verzweifelnden. 



25. 



Marzelline 
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Bartolo und Basilio variieren das angeschlagene Thema. 

Das Es-dur lebt sich also in einer Art Durchfiihrung aus in B-dur 
(Marzelline: Figaro will sein Eh'versprechen brechen), in c-moll (Bartolo: 
Ich bin Marzellinens Rechtsbeistand und Verteidiger), in As-dur (Basilio: 
Und ich diene als Zeuge.) 

In As-dur haben wir den Subdominantboden von Es-dur betreten, und 
die Wiederkehr beginnt sich vorzubereiten. 

Mozart fiihrt uns iiber die Dominante B-dur zur Haupttonart Es-dur 
zuruck. 

In Es-dur schliefit das Finale. Der Graf und seine Beistande hoffen, 
daB Marzellinens Ehekontrakt eine wirksame Waffe gegen Figaro sein wird. 

Um ein wirksames SchluCgefiihl herzustellen, kadenziert Mozart 
nachdriicklich und wiederholt. 

Der Graf hofft zu triumphieren. Wird ihn aber auch seine Erwartung 
nicht triigen? 

Mit dieser Frage scheiden wir vom ersten Akt. 
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[n den letzten Jahrzehnten erwachte bei den Europlem ein reges 
Interesse far die orientaliscbe Kunst, In der die Mnsik nlcht 
die letzte Rolle spielt. Verscbiedene MusikBsthetiker sowie 
Komponi&ten wanderten dem Oaten zu, besonders nach Indien, 
Chins and Japan, urn die dortige Mnsik zu studieren. 

Ober J n vis Mnsik 1st jedoch bisber wenig bekannt geworden, and 
doch blftht hler ira stillen eine Kunst, die in vielen Fallen selbst den ver- 
wShntesten europiischen Kfinstler in Staunen setzen vQrde. 

Sowelt mir bekannt t sind bisber zwei Werke fiber javsniscbe Mnsik 
erscbienen: a De Gamglan von Djocjakarta* von Dr. J, Groneman, und 
eine Broschfire von Dr. Land in Leyden, deren Angpben aber, wie mir 
javanische Autoritftten berichteten* nicbt der WirkHchkelt entsprecfaen sollen. 
Ancb der beksnnte J. Veth, der jedoch persSulich nicbt auf Java war, 
wldmet In seiner „Gescbiedenis van Java* ein Kapitel dem Gatnglan 
(= Orctaester), in dem er sich, den unrichtigen Mitteiinngen einiger Lsien 
folgend, hfluflg widerspricht und Jm allgpmeinen ein nlcht richtiges Urteil fSIlt 

Dr* J. Groneman war ein Menschenalter hindurch Leibarzt des 
Sultans von Djocjakarta, hatte daselbst sehr viel Gelegenheit gute Musik 
zu h5ren, und es wurden ihm zu seinen Studlen alle Mittel zur Verfttgung 
gestellt. Seine Beschreibung der cinzclnen Instrument© 1st vorzuglich, ebenso 
gut sind seine Kenntaisse der verschiedenen Gamglans Djocjaischer H5fe; 
das Musikallsch-FachmSnnische llegt ihm jedoch fern. 

lch selbst betreibe meinc Studien seit zwei Jahren im fnrsttich Paku 
Alam'schen Palais in Djocjakarta, w mir der Oheim des regierenden 
Fursten, Prim Alio Noto dl Rodjo, mit alien Mtttela an die Hand gtng- 
Ihm verdanke ich die meisten meiner Kenntnisse; so ist such alles bier 
Mitgeteilte von ibm autorisiert* 

Betont mufi noch werden, daQ die hohe f klassische javanische Mnsik 
ausschliefilich an den H5fen von Snrakarta und Djocjakarta ausgeubt wird> 
denn gute KSnstler wollen gut bezahlt sein, und das Volk sowie die Mittel- 
klassen sind nicbt bemittelt genng, sich derartlge Genfisse zu veracfaaffen. 
Daher sind ancb die meisten alten Tonstficke dem Volke unbekannt. 
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Uberreste alter Baudenkmaler, unter denen sich Boro-Budor, be- 
kanntlich das grofite buddhistische Denkmal, befindet, liegen in nachster 
Nahe von Djocja. Sie beweisen uns, daD die Baukunst hier gebliiht hat, 
und daraus liefie sich auch vielleicht schlieCen, daO die Musik ebenfalls 
hier ihren Hohepunkt erreichte. Ob die Musik sich bis zum heutigen Tage 
auf ihrer damaligen Hohe erhalten hat oder spater verfiel, das liefi sich 
bisher aus Mangel an Urkunden nicht erkennen. 

Der Javaner ist dem Namen nach Mohammedaner — der Islamismus 
wurde um 1500 n. Chr. mit Feuer und Schwert hier eingefiihrt — , in 
seiner Kunst, also in seiner tiefsten Empfindungsweise, ist er jedoch 
Buddhist geblieben, ja selbst in den Sitten und Gebrauchen sind Uberreste 
buddhistischer Abkunft zu finden. 

Da sich bisher kein europaischer Fachmann *) mit dem griindlichen 
Studium der javanischen Musik befaCte, so ist es sehr schwer, von den 
javanischen Kiinstlern trotz ihrer groCen Zuvorkommenheit Erklarungen 
uber ihre Kunst und deren Charakter zu erlangen; denn musikalische 
Theorieen, wie wir sie besitzen, gibt es hierzulande nicht, sondern nur 
traditionelle Regeln, die die Eingeborenen befolgen, ohne weiter dariiber 
zu reflektieren, weshalb auch der Kenner der Sprache und der Sitten der 
Javaner sich mit diesen oft nicht uber musikalische Fragen verstandigen kann. 

Eine Notenschrift ist bisher noch nicht erfunden. Wohl wurden von 
verschiedenen Fiirsten Versuche gemacht, eine solche zu schaffen, doch 
bisher ohne Erfolg. 

Die 200 — 300 Tonstiicke (Ggndings) der javanischen Musikliteratur 
sind Uberlieferungen vergangener Jahrhunderte, und man sagt, daC einige 
Ggndings sogar aus dem 10. und 11. Jahrh. n. Chr. stammen. Authen- 
tisches hieriiber ist in der javanischen Geschichte jedoch nicht vorhanden, 
und das wenige, was in ihr iiber Musik zu finden ist, hat fur uns nur 
einen mythologischen Wert. Die Abstammung der javanischen Musik zu 
bestimmen, iiberlasse ich den Geschichtsforschern und befasse mich nur 
mit dem theoretischen Teil. (Eine ausfiihrliche Beschreibung der ver- 
schiedenen Instrumente findet man in Dr. J. Gronemans Werk: „De 
Gamelan van Djocjakarta".) 

Gam elan 

Das Wort „Gamglan a hat dieselbe Bedeutung wie bei uns „Orchester" 
und bezeichnet ebenfalls eine Zusammenstellung verschiedenartiger Instru- 

J ) Bis vor wenigen Jahren erachteten es die Europsier uberhaupt tief unter ihrer 
Wurde, sich mit der javanischen Kunst im allgemeinen irgendwie zu befassen; die un- 
iiberbruckbare Kluft des Rasseninstinktes mag grofltenteils daran die Schuld getragen 
haben; ubrigens ist trotz dem Interesse, das wir dem Javaner heutzutage entgegen- 
bringen, die Kluft unverSndert tief geblieben. 
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mente, die entweder selbstandig Oder zur Begleitung der Rezitation oder 
des Melodramas gespielt werden. 

Instrumente 

Ein vollstMndiger Gamglan besteht aus drei bis vier verschiedenen 
Arten Schlaginstrumente, zwei Saiten- und einem Blasinstrument. Die 
Schlaginstrumente sind zum groflten Teil aus Glockenspeise (Prunggu) her- 
gestellt und haben die Form von Staben verschiedener Lange, Dicke und 
Breite, je nach der Hohe oder Tiefe des Tones (Instrument Ggndfcr), 
andere hingegen sind kuppelformige Glocken, ohneZunge, von verschiedener 
GroOe. Die Platten des GSndfcrs werden zwecks Resonanz fiber Bambus- 
rohre aufgehangt. Zum Spielen dieser Instrumente bedient sich der 
Javaner der Schwamm-, Holz- oder Hornschlegel. Zu erwShnen sind 
noch zwei Handtrommeln, von verschiedenartigen Abmessungen. Die eine 
(Ken dang) besteht aus einem Stuck ausgehohlten Baumstammes, das an 
beiden Offnungen mit Kuh- oder Hirschleder uberzogen ist; der Bedok — 
ahnlich der Handtrommel, was die Form betrifft, jedoch in grofieren 
Dimensionen — wird stets mit einem Holzkloppel geschlagen und gibt 
einen dumpfwilden Schall. Das eine Saiteninstrument, Rgbab genannt, 
wird mit einem mit Pferdehaar bezogenen Bogen gestrichen; das andere, 
TjilSmpong, ist eine Art Zither, die mit den Nageln der beiden 
Daumen oder mittels Plectrum gerissen wird und einen verschleierten, 
rauschenden Klangcharakter besitzt. Der Suleng (Flote), das einzige 
Blasinstrument, ist aus Bambusrohr verfertigt, mit vier oder sechs Schall- 
lochern, ohne Klappen; der Ton ist weich, an Umfang beinahe unserer 
Flote gleich, in den tieferen Lagen jedoch ahnelt der Klang mehr unserer Oboe. 

Es wfirde hier zu weit fuhren, alle Instrumente und deren Klang- 
charakter zu beschreiben, jedoch muO erwfihnt werden, welche von ihnen 
die melodiefiihrende, und welche die phrasierende sowie figurierende Partie 
haben. Der Saron, ein aus sechs oder sieben Metallstaben, je nach der 
Tonleiter, bestehendes Instrument ist die eigentliche Basis des Gamglans; 
er hat den Cantus firmus, wahrend alle anderen Instrumente das Thema 
frei variieren und figurieren durfen. Der Rgbab fuhrt in vielen Fallen 
eine freie Gegenmelodie; ein jeder talentierte Spieler (Niejogo) hat seine 
eigene Art der Ausfuhrung. 

Colotomierende l ) Instrumente sind: Kgtook, Kgnong, Kgmpool und 



*) Das Wort colotomieren kommt her von xuUor und lipvuv und bedeutet so- 
vicl wie phrasieren, gliedern (in Kola zerschneiden). Wir sprechen Herrn Prof. 
Dr. Hugo Riemann in Leipzig, an den wir uns zwecks Erklarung dieses ungewohnlichen 
Ausdrucks gewandt batten, fur seine liebenswurdige Auskunft auch an dieser Stelle 
unseren verbindlichsten Dank aus. Redtktion der M Musik M 
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Gong. Die zwei ersten bestehen aus je einer bereits beschriebenen 
kuppelformigen Glocke; sie stehen auf einem holzernen, viereckigen Kasten, 
der oben kreuzweise mit einer dtinnen Schnur lose iiberspannt ist, so daQ 
das Instrument bei jedem Schlag in Schwingung gerat. KSmpool wie Gong 
sind breite, vorne ausgebogene Metallscheiben, mit einem weichen, tiefen, 
lange klingenden BaBton ; der Kgmpool ist urn eine nicht ganz reine Quint hoher 
als der Gong gestimmt. Kgtook und Kenong zerteilen eine Melodie in kleinere 
Perioden, wahrenddem der Kgmpool und der Gong den SchluB der Melodie 
bilden. Es ist die Kegel, daB auf die Schlufinote ein Gongscblag fallt, 
mit Ausnahme vom Sr&beggan, der jedoch nur bei Kriegstanzen (BSksan) 
gespielt wird, und daQ die Gongschlage so oft in einem Tonstiick erklingen 
durfen als es den jeweiligen Tanzern beliebt. Takt in unserem Sinne des 
Wortes besitzt der Javaner nicht. (Naheres iiber Colotomie siehe S. 345.) 

Tonleiter 

Das javanische Orchester hat eine Dur- und eine Moll-Tonleiter 
von 6 Oktaven Umfang, erstere aus 5, letztere aus 7 Tonen bestehend, 
deren Namen lauten: 



Slgndro oder Dur: 




P61ok oder 


Moll: 


Barang mit 486 Schwingungen 


B6m 


mit 514 Schwingungen 


(Monochordmessung) 


Gulu 


. 537 


» 


Gulu mit 525 Schwingungen 


Dodo 


, 567 


n 


Dodo „ 564 


PSlok 


„ 610 


» 


Limo „ 615 „ 


Limo 


. 631 


» 


N6m M 641 „ 


NSm 


„ 647 


yt 




Barang 


. 665 


» 



Nicht uninteressant diirfte es sein, die Bedeutung der Namen der 
Tone zu wissen, weshalb hier eine wortliche Ubersetzung folgt: Barang 
bedeutet: Sache; Gulu: Hals; Dodo: Brust; Limo: fiinf; Nem: sechs, 
wahrend P61ok: hervorstehend heifit. „B§m a soil nach Dr. Groneman aus 
dem persischen „Bamm a abgeleitet sein; die Bedeutung des Wortes 
jedoch wird nicht angegeben. Das Wort „ Barang" gebraucht man auch fur 
w Oktave a ; es wird dann gewohnlich das Wortchen „Alit B , klein oder hoch, 
oder „Ageng% tief oder groD, hinzugefiigt, je nachdem man eine hohe oder 
eine tiefe Oktave nennen will. Fur eine jede der beiden Tonleitern be- 
steht ein vollstandiger Gamfclan, mit Ausnahme des Rebab, Tjilempong und 
KSndang (durch 25 Manner gespielt, da sich Verdoppelungen der Instru- 
mente vorfinden), weil die Instrumente nur in Moll oder Dur gestimmt 
sind. Die Nomenklatur allein ist bis auf die zwei hinzugefiigten Tone Bern 
und P61ok dieselbe, jedoch ersieht man aus der Anzahl der Schwingungen, 
wo der Unterschied liegt. Die Grundtone der javanischen Musik sind N&m 
und Gulu. Um den Unterschied der europaischen und der javanischen Ton- 
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letter besser beleuchten zu konnen, folgt hier eine Tabelle, die ich mittels 
Monochords aufstellte: 

Europ. Tonleiter SlSndro P£lok 

(nach Helmholtz) 

A 440 Schwingungen Barang 486 Bern 514 

H 495 „ Gulu 525 Gulu 537 

C 528 „ Dodo 564 Dodo 567 

D 594 „ Limo 615 P6Iok 610 

E 660 „ NSm 641 Limo 631 

F 704 „ NSm 647 

G 792 „ Barang 665 

Tonart (Patet oder Laras) 

Durtonarten gibt es drei: NSm, Songo und MSnjuro. Wenn bei einem 
Tonstuck die Gongschlage stets auf den Ton Nem fallen — es braucht 
also gar nicht mit Nem anzufangen — , so bestimmt dies allein die Tonart 
und heifit in diesem Falle: Patgt N£m Slendro. Auch bei Menjuro fallt der 
Gong auf den Ton Nem, jedoch bewegt sich die Melodie, welche die Ton- 
art kennzeichnen mufi, in den hoheren Lagen, bei Patet Ngm jedoch nur 
in den tieferen. „Das Zusammentreffen des Gongs mit dem Tone Limo 
kennzeichnet in den meisten Fallen die Tonart Songo." (Dr. Groneman.) 

In P61ok (Moll) heifien die Torarten Bgm, Limo, Nem und Barang. 
Fallt der Gong auf Limo oder Bern, so heifit die Tonart „PatSt Limo" oder 
„Patet Bgm"; der Gong auf Ngm oder Limo ist „Patet Nem", wahrend 
der Gong auf Nem, Barang, Gulu und Limo „Patet Barang" heifit. 

Takt und Colotomie 

Wie bereits in dem Abschnitt „Instrumente" erwahnt wurde, taktieren 
oder zahlen die Javaner nicht wie wir. Wie sie aber trotzdem haarscharf 
einsetzen konnen, ist unerklarlich; allerdings gibt die Handtrommel, Ken- 
dang genannt, die Einsatze an, wie jedoch das weitere Spiel, resp. Zu- 
sammenspiel so ohne Zwischenfalle stattfindet, ist staunenerregend. 

Die Colotomie hat feste Regeln. Eine musikalische Periode besteht 
entweder aus 4, 8 oder 16 Ketookschlagen; nach dem 4., 8. oder 16. Kgtook 
muD ein Gongschlag fallen; somit kommt nach dem 4., also als 5., nach 
dem 8. als 9. und nach dem 16. als 17. der Gongschlag als Schlufi. Mit 
den 4, 8 oder 16 Ketookschlagen sind nicht 4, 8 oder 16 gleichwertige Takte 
gemeint, denn die Pausen von einem Schlag zum andern sind des ofteren 
von unregelmafiiger Dauer. Ware es moglich, die javanische Musik in 
unserem System aufzuschreiben, so wurde haufiger Taktwechsel stattfinden 
miissen. Ubrigens ist dem Javaner der regelmSfiige, sowie der unregel- 
mafiige Periodenbau gelaufig. 
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Es gibt 3 Sorten Tonstiicke, die je nach ihrer Colotomie benannt 
werden : Gendeng, Ladrang und Ketawang. Gendeng bedeutet altklassisches 
Tonstiick und besitzt die feste Regel, daB es nur durch Ketook, Kenong 
und Gong gegliedert werden darf; Ladrang hingegen heifit ebenfalls Ton- 
stiick, muD aber bei der Gliederung nebst Ketook, Kenong und Gong 
3 KgmpoolschlSge haben, die allerdings vor dem Gong ertonen sollen. 
Bei Kgtawang jedoch muB eine Phrase Ketook, KSnong, 2 Kempool und 
1 Gongschlag besitzen. Es gibt Gendengs, die auch als Ladrang und 
Ketawang colotomiert werden konnen. 

Formen und Vortragszeichen 

Uber Formen sei nur kurz erwahnt, daB es ein- und zweiteilige 
Liedformen sowie Rondos gibt. Jedes Tonstiick fangt mit einem Vorspiel 
an, Bebuko oder Lagon (wortlich : Eroffnung) genannt, und endet mit einem 
Epilog, zu dem ofters auch der Bebuko (also: Vorspiel) verwendet wird. 
Die Vortragszeichen, sowie technischen Ausdriicke sind deshalb erwahnens- 
wert, weil sie in der Bedeutung eine interessante Ahnlichkeit mit den 
unsrigen aufweisen. Skar heifit wortlich Blume, bedeutet jedoch Zier- 
gesang, sowie auch Verzierung, z. B. Mordent, und auch Figuration. 

Suwook bedeutet Finale; Madjeng (wortlich: herankommen) cres- 
cendo; Rep, pianissimo, auch diminuendo; Kendoo (wortlich: locker) lose, 
ritardando; Sesek, enge, stretto; Antal, Lento. Das Sesek wird gewohnlich 
wie bei uns vor dem Schlusse verwendet, jedoch sind die SchluBtakte 
selbst langsam, wie das Bebuko, resp. Vorspiel, das beinahe immer, selbst 
im Allegro langsam gespielt wird. Weder Cadenz noch Modulation besitzt 
die javanischeMusik; ihre Harmonieen sind wohl fremdartig, oft dissonierend, 
jedoch niemals verletzend. 

Charakter der Musik 

Zur Charakterisierung der javanischen Musik ist es notig, zuerst 
etwas uber den Charakter des Javaners zu sagen. Die hauptsachlichsten 
Merkmale des Volkes sind Ruhe und Geduld. Still, mehr in sich gekehrt, 
entbehren sie keineswegs der Heiterkeit, die jedoch sich nie bis zur Aus- 
gelassenheit steigert. Selbstbeherrschung gehort zu seinen groBten Tu- 
genden, ebenso absolute Hoflichkeit in alien Lebenslagen. 

Ein Gamelan — vorausgesetzt, daB hier ein erstklassiger gemeint 
ist, wie man ihn nur an den Hofen der Fiirsten findet — hat einen weichen, 
lange nachklingenden Glockenton, von dem sich der Rebab, Suleng und 
Gesang nur leise abhebt. Die Tone sind sehr weittragend, besonders der 
Gong, der bei Windstille bis 1 V a km weit gehort werden kann. Der 
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Gong, sowie KSmpool lieBen sich sehr leicht in unser Orchester ein- 
fiihren, zur Bereicherung der wohlklingenden Schlaginstrumente, an denen 
wir so bitter arm sind. 

In seiner Musik ist der Javaner meistens traumerisch, tief melan- 
cholisch, ofters auch lieblich; er kann zur gegebenen Zeit feierlich, 
rauschend sein, oder auch wilddrohend, fanatisch; heiter jedoch ist er nie. 
Ubrigens ist die Musik, ihrer iiberreichen Figuration wegen, anfangs fiir 
ein europaisches Ohr verwirrend, jedoch gewohnt sich der Horer bald 
an die fremdartigen Intervalle und Harmonieen. 

Neben der Musik gehoren das Melodrama und eine wundervolle 
Tanzkunst zu den Schatzen dieses eigentiimlichen Volkes, das in seiner 
Aufierung oft so primitiv, oft staunenerregend raffiniert ist. Eine Be- 
schreibung der beiden anderen Kiinste behalte ich mir fiir spater vor. Ob- 
wohl es dem Javaner im Melodrama keineswegs an Humor und selbst 
Sarkasmus fehlt, weist die Musik wenige Spuren davon auf, und in seiner 
ganzen, altklassischen Musikliteratur sind nur 2 Gesange heiteren Stiles. 
In den dramatischen Szenen des Melodramas ist die Musik sehr aufgeregt 
und heftig, ohne jedoch das Wiirdevolle aufier acht zu lassen. Sich einer 
leidenschaftlichen Aufregung riickhaltlos hinzugeben, wie es auf unserer 
Buhne gang und gabe ist, scheint dem Javaner in Musik und Gebarde 
fremd zu sein. Eine gewisse Zuriickhaltung ist in allem erkennbar, die 
jedoch weder Reiz noch Wirkung verfehlt. 

Einen kaum zu bandigenden Groll drtickt der Javaner in seiner 
Musik so aus, dafi er leise einen und denselben Ton im ganzen Gamelan 
in regelmaCiger Folge anschlagt (Tonstiick Gandjor), dazwischen synkopieren 
die Handtrommel und der Beduk dumpf. Das Ganze macht den Ein- 
druck eines kaum verhaltenen Fanatismus. 

Konzerte, wie wir sie veranstalten, gibt es nicht. Nur bei ge- 
selligen Zusammenkiinften einiger Fiirstlichkeiten wird musiziert. Solche 
musikalischen Veranstaltungen werden mit dem Namen „ujon-ujon a 
bezeichnet. Auch das intime, hausliche Musizieren wird so geheifien. 
Der Javaner wahlt dafiir seine traumerischen Tonstucke. Ein europaischer 
Zuhorer mufi tief in die tropische Natur geblickt haben und ihre 
Stimmungen mit empfinden konnen, ehe er in diese Art Musik ein- 
dringen kann. Sie klingt wie femes Murmeln eines Baches in der Dammer- 
stunde, durch das von Zeit zu Zeit ein leiser Klageruf eines nachtlichen 
Vogels dringt. 

Mir sagte einst ein Schiiler Sgambati's, der eine Konzerttourn6e 
durch Java machte: »Le plus beau r£ve de ma vie, c'est la musique 



javanaise." 
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n der grunen Steiermark stand seine Wiege, fiber die Grenzen 
seiner Heimat ist er bis heute kaum hlnausgekoinnien. Nur 
wer angelegemlich mlt wachem Auge neue Erscfaeinungen sucht, 
dfirfte das eine oder andere Mai den Namen des jungcn Steirers 
gelesen baben. Der akademische Wagnerverein in Graz bat ibn sozusagen 
.entdeckt 4 ^ seine Lieder in die Offentlichkeit eingefutart. Man hatte da* 
mals den Eindruck, einer Personlichkeit von ganz ausgesprochener Eigenart 
gegeniiberzustehen. Das, wie man vielleicht glauben konnte, vom Lokal- 
patrlotismus geflrbte Urteil kann nun von alien Aufienstehenden nacb- 
geprfift werden. Denn Marx hat inzwischen im Wiener Schuberthaus 
seinen ruhrigen Verleger gefunden, der nun 28 Lieder von ihm in vor- 
nehnier Ausstattung und sauberem Stich dem Musikfreund auf das Noten- 
pult legt 

Gleich 28 Lieder von einem bisber unbekannten Komponistenl Das 
gibt ja die Mdglichkeit, ihm Herz und Nieren zu prufen, seine Vesens- 
art so ziemlich in alien ihren Ausstrahlungen kennen zu lernen und 
zu erfassen. Der neue Mann, der da mit kQhnem Satze sicb als eln 
Eigener in der Reibe der schafFenden Kflnstler der Gegenwart voratelit, 
Pepo Marx, ist Doktor der Philosopbie, bat Abhandlungen fiber das Wescn 
der TonalitSt geschrieben, ist em ausgezeichneter Orgel* und Klavierspieler. 
Er hat es nicht eilig gehabt, sicb gedruckt zu seheu. Von den Liedern, 
die jetzt so bequem zugBnglich sind, ist manches schon vor einer langeren 
Reibe von Jahren entstanden. Horazens Mahnwort, alles erst nach Jabren 
der Offentlicbkeit preiszugeben, scheint er fast wdrtlicb befolgt zu baben. 
Aber gerade weil diese Lieder ihrer Entstebung nach zeitlich auseinander- 
fiegen, geben sie ein deutliches Bild vom Werdegang des Kfinstlers. Das 
ist ja das lnteressanteste an jeder kunstlerlschen PersSnlicbkeit, zu setaen, 
wie Keime sicb entwickela, wie die KrSfte wachsen, wie GSren und 
SchSumen sich kliren, wie aus der Sicherheit des Kfinnens faeraas der 
Sinn nach immer hfiheren Zielen strebt, wie er versucht, erwSgt und 
wagt, wieder sch&urot und gfrrt, erreicbt, jubelnd iro Gluck, Oder auf 
Augenblicke resigniert zurucksinkt, weil der Sprung in das Land der Sehn- 
sucht zu kurz war. 
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Es ist nun einmal eine liebe Angewohnheit der Menschen, dafi sie 
versuchen, jede neue Erscheinung fein sauberlich mit einer Etikette zu 
versehen und sie sorgfaltig am gehorigen Platze aufzustellen, um sie im 
Bedarfsfalle sonder Miih aus dem Kasten herausnehmen zu konnen. Ins 
Musikalische iibersetzt, begreift diese Angewohnheit nicht mehr und nicht 
weniger als die Frage nach dem Abhangigkeitsverhfiltnis von den grofien 
Vorbildern in sich, mit denen man bereits auf vertrautem FuOe steht. 
Wenn es sich nun gar um einen neuen Liederkomponisten handelt, wird 
gleich das ganze Register von Schubert uber Brahms zu Hugo Wolf auf- 
gerollt, weil man doch immer gerne wissen will, wer der Vater. Und da 
in musikalischen Dingen die Suche nach dem Vater noch nicht verboten 
ist, so kann niemandem untersagt werden, festzustellen, dafi ein Neuer das 
oder jenes von dem oder jenem iibernommen hat. Nur ware zu bedenken, 
dafi noch nie ein Meister vom Himmel gefallen ist, dafi man erst Lehrling 
und Geselle gewesen sein mufi, ehe man die Meisterprufung ablegen 
darf. Wird man je von einem Schuster verlangen, daC er die Stiefel 
anders mache als der, bei dem er gelernt? Kaum. Aufler dafi der Schuster 
nur Stiefel macht, die driicken, was sie bekanntlich nicht sollen. 

Joseph Marx hat von Hugo Wolf, seinem groOen Landsmann, manches 
gelernt. Doch sag ich nicht, dafi das ein Fehler sei. Vor allem das 
Melodiefinden aus dem Text heraus und die sorgfMltigste Behandlung der 
Sprache. Daneben tragen seine Lieder aber so viel eigene, ja hdchst per- 
sonliche Ziige, dafi ihnen gegeniiber das bequeme Verfahren, zu registrieren, 
seine so oft erprobte Verlafilichkeit verliert. Marx konzentriert seine Lyrik 
noch nicht auf einen Dichter, wie etwa Hugo Wolf uns Goethe, Morike 
und Eichendorff komponiert hat, und wie in jungster Zeit ein anderer 
engerer Landsmann Marxens, der feinfiihljge Friedrich Mayer, sich in 
Martin Greif bis zur Selbstvergessenheit einspinnt. Marx fliefien die An- 
regungen aus den verschiedensten Quellen zu. Eichendorff, Geibel und der 
fromme Novalis befruchten seine tonschopferische Phantasie ebenso wie 
Heyse, Falke, Jacobowski und Alfred de Musset. Und wie er fur alle 
diese in ihrer Art voneinander so stark unterschiedenen Lyriker immer 
einen eigenen Ton trifft, das zeigt, wie bunt die Farben sind, die er auf 
seiner Palette zu mischen hat. Und doch lassen sich auch bei ihm, wenn 
man der Bequemlichkeit zuliebe schematisieren will, deutlich zwei Gruppen 
im ganzen Komplex seiner bis heute bekannt gewordenen Lieder unter- 
scheiden. Hier die tiefe Liebe zur Natur, oder sagen wir zur engeren 
Heimat, dort das Suchen nach den unerforschten Geheimnissen der Seele. 
Man sehe sich daraufhin nur zwei Lieder als Musterbeispiele an: „Windr8der" 
und das 9 Marienlied". Marx ist aber auch ein grofier Konner. Er schreibt 
durchaus nicht leicht, weder fur den Sanger, noch fiir den Begleiter, ja 
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seine Klaviersitze verdichteo sich hlafig genug zu verkappten instrumental 
gedacbten Meditationen, aber was er schreibt und wie er es schreibt, das 
alles hat Kopf und Fufi. Und je eindrlnglicber man sich mit seiner Ton- 
lyrik befafit, am so mebr neue reizende Einzelbeitea wird man findeo, und 
an den genialen Zflgen, die so h&uflg blitzartig auflencbten, seine innige 
Freude haben* 

Es wire tSricht, Marx, den jnngen Kunstler, dem die roslgste Znkunft 
winkt, gegen andere gleichstrebende Komponisten unserer Tage aus- 
zusplelen, sie zu verkleinern, am ihn groB erscbeinen zu lassen. Es wire 
aber ancb ungerecht, an ibm* der scbon heate markaat bervortritt, achtlos 
voruberzugehen, Unsere Zeit scheint ja die Lebren beberzigen zu wollen^ 
die sie aus den tragischen Geschicken Huge Wolfs Ziehen kann. Heute 
bleibt unter normalea Umsttadon wohl kein Kdnstler, venn er wirklicb 
eiuer 1st, im Verborgenen, Aber es genugt dem Schaffenden nicht, dad 
man von seiner Existenz weifl, er mafi aus der Anffuhrung seiner Werke 
den Mut zu neuen Taten empfangen, mufl die sichere Gewiflheit haben> 
dafi der Samen, den er in den beiligen Stunden der Fruchtbarkeit ans- 
streut, aufgebt und des Kflnstlers hdebste Sendung erfullen bilft; aber den 
AUtig zu erheben. Hoffen wir, dafi Marx seinen Weg macben wird* 
Das Zeug dazu bat er. 
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Ober die wandlung 
des begriffes musik 

DIE MUSIK AN DEN ARTISTENFAKULTATEN 
von Erich Steinhard-Prag 




[er Begriff Musik 1st vielfiUtig nach den Einteilungsmotiven, 
die vorgesehen sind, Nich Uraprung (Volks-Musik, Kuost- 
Musik). Nach der Art der Ausdmcksmittel (Sing-Musik, Spiel* 
Musik, Dramatische Musik). Nach der Verschiedenheit der 
Auffuhrungsstfttten (Kirchen-, Haus-, [Kammer-], Theatral-, Freiluft-Musik), 
Nach Zweck oder Wirkung (Musik als Trlgerin der Freude, ala Quelle 
der Erhebuug usw.)+ Hier stets begrenzt als Kunst im Reigen der 
Kiinate: als musjsche, den apotelestischen Kfinsten gegeniiber. 
Fassen wir den Begriff historisch, so erfahren wir von einer 
ursprunglich h&heren Vertung der Ziele, Bel der aristotelischen Drei- 
teilung der Musik fillt der Schlufipaasus auf: w Musik, die die Seele 
veredelt"* Denn den Grlechen war die Musik ein Ethikum. Der Melodie 
and Harmonic sprach Plutarch EinBufi zu auf Ausschweifiing und UmmUJig- 
keit, uberhaupt auf sittliche Blldung. Die Musik wurde ethisch, pflda- 
gogisch und politiscb verwertet, Tonweisen wurden fur Lehren und Gesetze 
zur leichteren EinprSgung erfunden. Terpander schuf zu Lykurg*s Gesetzen 
die Tdne (Liedweisen wurden daher » Gesetze" genannt), und Aristophanes 
durfte mit Bezlehung auf die Macht der Musen B5se zu bessern verkunden: 
.Man solle einen Diebstahl nicht so hoch nufnehmen, wenn der Dieb nicht 
die Zither zu spielen verstiinde". Denn Musik (Poesie, Mimik t Tanz, 
Musik) zu treiben war in Arkadien Gebot fur jeden Jfingting bis zum 
30. Jahre seines Lebens. Der Musik gegenGber stand dort die Gym-* 
nastik. Tapferkeit war die hSchste aller politischen Tugenden, die Musik 
aber — nach Athenaeus — zu ihr der grdSte Ansporn. Vollmenschen 
im griechischen Sinne konnten nur nach Unterwerfung unter diese betden 
Grundideen erstehen: durch harmonische Ausbildung der gymnischen und 
musischen Anlagen: zur Freiheit und Sch&nheit. Im unwirtlichen Arkadien 
waren die Staaten dutch das Band der Musik vereint gewesen, die StaateD 
unterstfitzten einander mit Chdren, wie eine neuzeitlich anmutende Nachricht 
des Athenaeus besagt: .Die dorischen Messenier auf Sizilien sandten 
35 Knaben mit ihrem Lehrer und einem FIStenspieler fiber die Meerenge 
nach Rhegiam zu den jlhrlichen Festen, denn gute Musik und schfine 
Ch5re Waren eine Ehrensache", 
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Von einer Wandlung des Musikbegriffes gibt die Zeit des Humanismus 
bis zum Ausgang der Renaissance in Deutschland Kunde. In einem spat- 
mittelalterlichen Kompendium der Wissenschaften, in der „ Margarita philo- 
sophica" des Professors Reisch, ist ein Holzschnitt zu finden: Das Gebaude 
der Wissenschaften, auf seiner Spitze die Theologia. Der Turm beherbergt 
die sieben freien Kiinste: Grammatik, Rhetorik, Dialektik (Trivium) und 
Arithmetik, Geometrie, Musik, Astronomie (Quadrivium). Schon Monch 
Alcuin predigte: „Die gottliche Weisheit wird getragen von den Sfiulen der 
sieben freien Kiinste, und niemand kommt zur voilkommenen Erkenntnis, der 
nicht auf diesen sieben Sfiulen oder Stufen sich erhebet". Es waren die 
sieben „Freien", „Guten a , „Ehrenhaften a , „Von Rechts wegen gestatteten a 
Kiinste. Sie unterschieden sich durch diese Beiworte von den Hand- 
werken, die auch „ Kiinste" genannt wurden, dann von den verbotenen 
Wissenschaften, der Zauberei namentlich. 

Die mittelalterliche Musik steht also im Kreise der Wissen- 
schaften, die an der artistischen (philosophischen) Fakultfit der Universi- 
taten doziert wurden. An der Artistenfakultat — der „pia nutrix cete- 
rarum" — , an der jeder Theologe, jeder Jurist und Mediziner gehort 
haben mufite, um sich hier dem Bakkalaureat (aus dem trivium), hernach 
dem Magisterium (aus dem quadrivium) zu unterziehen, unter umstandlichen 
Zeremonieen, nachdem er auf Mannesehre seine eheliche Geburt bezeugt 
hatte. Nur papstlicher Dispens konnte ihm ansonsten Zutritt zu den Prufungen 
erwirken. Da aber das Studium an den Universitaten mit der facultas 
artium meist fiir beendet angesehen wurde, selten einer fiber das 
Magisterium hinausstrebte, uberdies die juristische und medizinische 
Fakultat an den mittelalterlichen Universitaten nicht allgemein waren, so 
stellen Astronomie und Musik die Hohe mittelalterlicher Hochschul- 
bildung dar. Fachgelehrte Mathematiker, Astronomen, Musiker gab es 
nicht. BloD Magister der Artistenfakultat, denen der Dekan bei Lebr- 
beginn die Disziplinen nach Gutdunken zuwies. Und w alle Wissenschaften 
wurden nach derselben Methode behandelt und zum Gegenstand des 
dialektischen Kampfes gemacht". So lehrt ein Statut der Prager 
artistischen Fakultat vom Jahre 1367, deren bedeutsame Einrichtungen vor- 
bildlich wurden, daher eine kurze Erwahnung rechtfertigen. Papst 
Clemens VI. hatte seinen Konsens gegeben, dafi die in Prag erteilten 
akademischen Grade B in alien Landern der Christenheit** zur 
Geltung bestiinden. So konnte die Artistenfakultat allein vom Jahre 1367 
bis 1408 3823 Bakkalaureate verleihen und 844 Bakkalaurei zu Magistern 
promovieren. So sind auch die neidvollen Eifersuchteleien der Juristen- 
fakultat insbesondere zu erklaren, die sich im Jahre 1372 abspaltete und 
eine eigene Universitat bildete: die alte UniversitSt hatte von da an nur 
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drei Fakultfiten. Unter den Scholaren saOen Sohne aus deutschen Fiirsten- 
geschlechtern, Kinder reicher Burger. Arme Studenten als Diener der 
Wohlhabenden, als Sanger, als Bettler. Bei einem der dozierenden 
Bakkalaurei oder Magister mufiten die Bursalen Quartier nehmen, und 
Vorlesungen und Disputationen nahmen meist in diesen Wohnungen der 
Bursenhalter ihren Verlauf. — Das aKarlskollegium", die Slteste Magister- 
gemeinschaft der freien Kunste, hatte seine Herberge „im Hause des 
Juden Lazarus 4 *. — Ein Haus am Friedhof des heiligen Franziskus stand 
fur Feierlichkeiten bereit. — Die „Monumenta universitatis Pragensis", 
die alte Schrift B De saecularibus liberalium artium in Bohemia et Moravia 
commentarius" und die Arbeiten des Geschichtsschreibers der Prager Uni- 
versit&t schulden uns aber gehauere Daten iiber den Zustand der damaligen 
Musik an der Artistenfakultat zu Prag. Sie war da wobl von geringerer 
Bedeutung als an den zeitgenossischen Universitaten zu Cambridge und 
Oxford, von denen letztere angeblich schon im neunten Jahrhundert eine 
Lehrkanzel fiir Musik ihr eigen nannte. Die Quellen sprechen von 
einer Bevorzugung der dialektischen Wissenschaften zum Nachteile des 
Quadriviums. Einmal ist des Buches B Musica Muri a (des Johannes de Muris 
aus Paris) als des beliebtesten Werkes iiber Musik Erwahnung getan; ge- 
legentlich einer Predigt von Johannes Hus wird Magister Peter von Stupno 
der „musicus dulcissimus" der Prager Universitfit genannt. Mehr erfahren 
wir nicht iiber die Musik in Prag, die mit Arithmetik, Geometrie und 
Astronomie vereint den realen Teil der philosophischen Fakultat darstellte. 

Welche Dinge die Musik Nachbarin der Astronomie werden liefien, 
wieso Joh. Nides in seinen ,24 goldnen Harfen" (1438) deklamieren durfte: 
„Die 6te Schul heiCt Musica, die Singerin, darin lernt man singen und 
Saitenspiel, die 7te und letzte Schul, darin lernt man Sterne sehen", das 
wird gezeigt werden. (Die Faden, die von der Musik zur Mathematik — 
eine ihrer Voraussetzungen — fuhren, liegen zutage.) Mit ihrer wissen- 
schaftlichen Richtung war die Musik in das Gebiet der Naturphilosophie 
getreten und in eine Welt von Glauben, Aberglauben, von Mystizismus 
und Symbolismus. Mittelalterliche Musiktheoretiker, Joh. de Garlandia zu- 
vorderst, batten die von Boetius stammende Drei-Teilung der Musik in 
Welten-Musik, Menschen-Musik, Instrumenten-Musik iibemommen und in 
Rede und Schrift verbreitet. 

Und unter Welten-Musik, der Musik des Makrokosmus, verstanden 
sie vor allem Spharen-Musik. (Zeitgenossen, die sich zu einem Lacheln 
verpflichtet ftihlen, mogen an den Spiritismus denken!) Gehort hat sie 
niemand. Die PythagorSer trosteten sich: w Ihre Klanggewalt verursache 
eben Taubheit, oder der Mensch habe sich durch bestandiges Horen an sie 
gewohnt" (Cramer). Ein Hexensabbath von Allegorie, Mystik und Sym- 

X. 12. 23 
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bolik erstobt. Die sieben Plaaelenspblren werden den sieben Stlten der 
Lyra verglicben. Wle es sieben Planeten im Sternenfaimmel gibt und 
sieben Tage der Vocfae, ,mit derea Hilfe durch oftmmlige Wiederholung 
das ganze Jahr gemessen werde, so much sieben Elemente {Konkordmnzeo, 
Intervalle), die Ursache der Verscbiedenheit der melodlschen Kllnge* (JoIl 
de Grocheo um 1300) — und sieben frele Kfinate* so k5nnten wlr hinzn* 
ffigen. Dies die Symbolik der ,mutterloaen und ]ungfrflullchen* Slebenzahl. 

Bewegte Planeten, lehren die Pyfhagorler, siad Klangwellen-Eiregpr, 
und die Bewegungen der Gestime finden nacb bestimmten muaikalischea 
VerhSltnissen statt. Plato und Aristoteles: Die Tonkunst 1st gleicfasam die 
Wdt, Die Neu-Pytbagor&er; Das ganze Weltgebiude 1st Harmonie. Und 
diese Theorieen wandeln anf naturphilosophlschen Pfaden bis in die Neu- 
zeit herein* Tycbo de Brake: Der fttbergefflllte Himmebraum, dnrcb 
rotierende Weltkdrper erschflttert, gibt Tfine Ton sich. Kepler unternimmt 
eincn mathcmatlsch-wissenachaftlichen Nachweis der Harmonie der Spblren 
(in seiner # We]tharmonik*). Humboldt (» (Cosmos*) sucht elnen Beweis 
ffir die Harmonie des Wcltalls, Die Sphffrenmusik wurde nocb fiber die 
„Engelsmusik B gestellt, um deren Stadium nicbt mehr Musiker, aondern 
Gottesgelehrte sich mflhten. Endlich bemlchtlgte sich ihrer die Dicbtung. 
Dante besang ale, Milton gcdenkt ifcrer in seinem .Verlorenen Paradies', 
Shakespeare im .Kaufmann von Venedig\ 

Unsere Zelt kennt die Musik der Sphftren nur noch in Metaphern* Und 
wir werden nachdenklich bei der Weishoit der alten cblnesiscben Philo- 
sophic, die anch die der Pythagoiier war, wo es heiBi: , Musik ist der 
eigentliche Zusammenhalt aller staatlichen und Weltordnnng* Musik ist 
die geheimnisTolle Macbt, die alle bewegten Dinge und Menschen auf 
Erden wie die Sterne am Himmel In elnem befriedigenden, eine gtgen* 
seitige StSrung ausschliefienden Verhftltnisse erhilt, ohne ihre Bewegungi- 
frelheit aufzuheben.* 




■:j 



( ' V ..J , Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Biographisches (JubilSen, in memoriam) 

Zu Albert Niemanns 80. Gcburtstage (15.Januar 1911): ..Frankfurter Zeitung": 
J. Kastan erinnert an die vielen glanzvollen Gestalten, die der unvergleichliche 
Singer wShrend seiner Laufbahn geschaffen und gibt, die kunstlerische Seite er- 
gSnzend, einen UmriB des bedeutenden und vornehmen Menschen. — Die 
^Berliner Morgenzeitung" zShlt Niemann zu denjenigen, die mit Betz der 
Wagnersache zum entscheidenden Sieg an der Berliner Oper verholfen haben. Mit 
seinem Namen bleibt die Erinnerung an eine Glanzperiode dieses Instituts fur 
immer verknupft. — Das .Berliner Tageblatt" (14. 1. 11) bringt an erster 
Stelle ein huldigendes Poem aus der Feder Oscar Blumenthals, dann spricht 
Leopold Schmidt in unterhaltender Weise uber den Jubilar, in dem er ein ganzes 
Stuck Musikgeschichte verkorpert sieht. „Was konnte dieser Mann, der Marschners 
Ende und Wagners Anfang gesehen, an dem eine so lange und inhaltreiche Zeit 
vorubergezogen ist, der zu alien bedeutenden Ereignissen und Personen in un- 
mittelbarer Beziehung gestanden hat, der Musikgeschichte nicht fur unersetzliches 
Material ubermitteln — wenn er wollte!" — Die ^Deutsche Zeitung" (14. 1. 11) 
charakterisiert Niemann als den Typus stolzer Kraft. Er habe „das Wesen der 
Helden fur die Oper neu geschaffen, den alten Schlendrian des sentimental 
posierenden Gesangsvirtuosen von der Buhne verjagt und seine stolze MInnlichkeit 
statt dessen hingcstellt. Er war nicht nur ein Singer, sondern der vielleicht beste 
Darsteller, den die Buhne besessen hat. Als vor einiger Zeit der Kaiser einmal 
auf einem Spaziergange den Alten fragte, wie ihm denn Caruso gefallen, da war 
das erste Niemanns Bewunderung vor dessen Stimme, aber gleich folgte das Be- 
denken gegen seine schauspielerische Begabung[I], und der Kaiser habe ihm damals 
zugestimmt". — Die ^Deutsche Tageszeitung" (14. 1. 11) wurdigt die hohen 
Gaben Niemanns und erinnert an dessen erstes Eintreten fiir Wagner, der von 
Paris aus am 2. MSrz 1860 bei ihm anfragte, ob der Kunstler sich stark genug 
fuhle, den w Tannhiuser a zu singen. Als ihm der hannoversche Intendant kurzer 
Hand den ndtigen Urlaub verweigerte, lieB er sich, gereizt, zu ungehdrigen Schritten 
gegen den Kapellmeister Bernhard Scholz verleiten und wurde zu sechs Wochen 
Gefingnis und Abbitteleistung verurteilt. Der Kunstler, dessen Haft wohl nicht 
allzu streng war, durfte in seinem Haftraum singen und spielen und machte von 
dieser Erlaubnis zur groBten Freude aller Passanten — der Raum lag nach der 
StraBe — ausgiebigen Gebrauch. Noch vorzeitig in Freiheit gesetzt, konnte 
Niemann doch noch nach Paris gehen, urn, wie bekannt, als TannhSuser mit- 
zuwirken und den Meister als Freund furs Leben zu gewinnen. Der Artikel 
schliefit: .Albert Niemanns Kunst hatte etwas Elementares; man hatte bei ihm 
immer den Eindruck des Ungewohnlichen. Und darin hat ihn uns bis heut kein 
deutscher Sanger ersetzen konnen." 

Zum 50. Todestage Friedrich Silchers (26. August 1910): „Vossische Zeitung": 
In einem kurzen orientierenden Aufsatz wird zur weiteren Kenntnis seines Lebens 
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auf das Buch Adolf Prumers' (Verlag Alb. Auer, Stuttgart) hingewiesen, da sonst 
Silcher-Literatur im Handel kaum erhaltlich ist. Erwihnung seiner wichtigstea 
Editionen, vornehmlich seiner „Geschichte des evangelischen Kirchengesanges 
nach seinen Hauptmelodieen, wie sie im wurttembergischen Choralbuch Yom 
Jahre 1844 enthalten sind, nebst einer Erklarung der alten Kirchentonarten" 
(herausgegeben von Vikar Ehmann). „Ein unvergangliches Verdienst erwarb sich 
der Kunstler im Bereich des volkstumlichen Liedes mit den Bearbeitungen sowohl 
wie den eigenen Schopfungen, die vielfach die anonyme PopularitSt des echten 
Volksliedes erlangen konnten. Silcher hat uns mit seinen kostlicben, aus den 
Tiefen des Volkstums geborenen Weisen einen Liederfruhling geschenkt, der 
nicht verwelken kann." — Weitere nichts wesentlich Neues enthaltende Artikel 
bringen ^Berliner Lokalanzeiger", „Posener Zeitung", w Gegenwart", „K61nische 
Zeitung a , „Rostocker Anzeiger", „Deutschland" (Weimar), „Dresdner Nachrichten", 
„Die Zeit" (Wien). 

Zum 50. Todestage Carl Zoellners (25. September 1910): „Leipziger Neueste 
Nachrichten". Biographische Ubersicht von Walter Niemann. Von seinen 
Kompositionen heifit es: „Uberdauert haben ihn nur seine MSnnerchore. Sie 
wurzeln nach Wahl ihrer Dichtung und in dem weichen gefuhlsgesfittigten Ton 
ganz in ihrer Zeit." 

Zu Felix Draesekes 75. Geburtstag (7. Oktober 1910): „Dresdener Anzeiger". Von 
Eugen Thari. Eine Wurdigung des Meisters. Bei der Beurteilung seiner Werke wird 
bemerkt: „An dem MifJerfolge, den er mit seinen Opern erfuhr, sind teils die 
ungeeigneten Texte, teils die kunstlerische Weltfremdheit Draesekes schuld, femer 
der Um stand, dafi Draeseke zu sehr Nurmusiker, um gegebenenfalls das, was er 
musikalisch fur richtig und unumstoftlich notwendig halt, zugunsten der Buhne 
zu verleugnen. Als den eigentlichen Draeseke mussen wir aber wohl seine Kammer- 
musik ansehen. Die knorrige harte Art eines verschlossenen Gemutes spricht 
zumeist daraus. Kein freudiges, kein entgegenkommendes Musizieren ist in ihnen. 
Es la fit sich nicht bestreiten, dafi in Draesekes Art musikalische Arbeit und kontra- 
punktischer Geist das eigentlich Inspiratorische iiberwiegt." 

Zum 10. Todestage Heinrich Porges' (17. November 1910): „Munchner Neueste 
Nachrichten": Willi Gldckner gedenkt des ausgezeichneten VorkSmpfers 
Wagners, des tatkraftigen Forderers der Werke Liszts und Berlioz*. Schon seit 
fruher Zeit hatte er die ihm vom Schicksal ubertragene Mission erkannt. Das 
spricht er auch in einem unveroffentlichten Briefe an seine Braut aus: „Ist es ja 
meine Hauptaufgabe, neben und mit dem kunstwissenschaftlichen Erfassen der 
Werke Wagners und Liszts der Welt und vor allem der deutschen Nation die 
welthistorische Bedeutung dieser Manner zum Bewufitsein zu bringen." 

Zum 25. Todestage J os efTichatscheks (18.Januar 1911): B Dresdner Anzeiger": 
Eugen Thari erinnert daran, daQ Tichatschek es war, der mit Chordirektor Wil- 
helm Fischer die Annahme der schon zur Rucksendung bestimmten „Rienzi"-Par- 
titur durchsetzte und dafi mit seinem Namen der Erfolg dieses Werkes fur immer 
verknupft ist. Der beruhmteste Tenor der Dresdner Hofbuhne hatte auch als 
erster den Tannhauser gesungen, fur ihn schrieb Wagner den Lohengrin. „Die 
Theaterdirektoren rissen sich um seine Gastspiele, als er auf der Hone seines 
Ruhmes stand. Er pflegte sehr hone Honorare zu fordern, doch immer mit dem 
Beifugen: ,Wenn Sie Wagner's Tannhauser durchbringen wollen, den sing* ich 
Ihnen umsonst.' Wagner schatzte ihn aufierordentlich, nennt ihn 1867 ein wirk- 
lich rhythmisches Gesangsgenie und spricht von einem Wunder von minnlich- 
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schonem Stimmorgan." Glcichwohl batte der Meister gelegentlich mancherlei an 
Tichatschek zu tadeln. Daruber in einem Briefe an Liszt: „Er ist darauf ange- 
wiesen, alles, was ihm abgeht und das ist eben die ganze geistige Auf- 
fassung (fur die er mir im ,Rienzi* wobl mehr als eigentlich fast alles schuldig 
geblieben war!) durch die Pracht und lowenartige Ausdauer des Stimmorganes 
zu verdecken." Und an andrer Stelle (Band V der „Schriften a ) spricht Wagner 
n von der Obstruction seines Wesens und der Kleinheit seines Gehirns", von 
dem w gutmiitigen Schafsgesicht, das unverindert in die Lampen hineinblickte". 
1867 von K6nig Ludwig auf Wagners Veranlassung zur Munchner Neueinstudierung 
des „Lohengrin" eingeladen, unterblieb das A u ft re ten des Sfingers, weil dieser 
nicht mehr jung genug erschien und den vom KSnig geforderten blauen Mantel 
zu tragen sich weigerte. Der Meister erkUrte sich damals mit Tichatschek 
solidarisch und verliefl mit ihm sofort die bayrische Residenz. 

Zum 100. Geburtstag Franz Erkels: „Pester Lloyd" (6.November 1910), von August 
Beer. Ein volltonendes, mit warmem Gefuhl geschriebenes Gedenkblatt widmet 
der Verfasser dem Begrunder der ungarischen nationalen Oper. Seine Werke, auf 
historischem Boden spielend und der Nationalgeschichte entnommen, von heimat- 
lichen Rhythmen und Harmonieen durchsetzt und ganz in ungarischem Geist und 
Empflnden wurzelnd, muQten in andern LHndern fremd anmuten. Er war ein Pfad- 
flnder, der aus dem eng umgrenzten Bezirk der Volksmusik den Weg zu den Hohen 
ernster Kunst hinanstieg. In seiner letzten Schaffensperiode nShert er sich, ohne von 
seinem Wesen und seiner Eigenart etwas preiszugeben, dem Stilprinzip Wagners. 
Diese sp2teren Werke zeigen noch sorgfaltigeren technischen Schliff, werden aber 
in ihrer Ursprunglichkeit von den fruheren „Hunyadi Ldsslo" und „B£nk bin", 
seinen Meisterwerken, ubertroffen. 

Edward Mac Dowell; „Der Turmcr" (Stuttgart, November 1909), von Walter Niemann. 
„Mac Dowell ist der erste Romantiker der Neuen Welt, der wirklich amerikanische 
Musik schrieb, die unverbrauchte, gelegentlich die leise Trivialitat nicht scheuende 
Frische, der lebensbejahende Mut, das frische, sieghafte Draufgangertum liegt in 
ihr; alle guten und liebenswerten Eigenschaften des Amerikaners, voran seine zarte 
und tiefe Naturbeseelung leuchten aus seinen Schopfungen hervor." Haupts&chlich 
sind es die Klavierwerke („tragische" und „heroische a Sonate), die ihm einen 
besonderen Platz sichern. Autor bespricht einzelne seiner wichtigeren Werke und 
resumiert schlieBlich die Bedeutung des Komponisten als vornehmlichen Bereicherer 
unsrer Hausmusik. Seinem Volke bedeutet er die Blute musikalischer Romantik, 
uns einen liebenswurdigen national-amerikanischen Romantiker, der auf der Hone 
neudeutscher Technik steht. „lch wuftte seit Liszt, seit unseren grofien Romantikern 
und speziellen Klavierpoeten wie Heller und Jensen keinen, der bei Ausnutzung 
der klanglicben Eigentumlichkeiten der einzelnen Lagen des Klaviers einen so 
farbigen, vollen und doch nie orchestralen Klaviersatz schrieb wie Mac Dowell." 

Ludwig Thuille: w Biographisches Jahrbuch und Deutscher Nekrolog", 
Band XII, 1909. Von Eduard Wahl. Verfasser gibt eine liebevoll ausgefuhrte 
Lebensskizze des trefflichen, zu fruh dahingegangenen Miinchener Komponisten 
und erfolgreichen Lehrers, bespricht die meisten seiner Arbeiten und feiert ihn 
als feinsinnigen Lyriker und hochbegabten Tonsetzer. Den Hohepunkt seines 
Schaffens bedeutet wohl die mit grofiem Geschick und glucklichster Eingebung 
entworfene Oper n Lobetanz a , die aber der Komponist selbst geringer erachtete 
als seine spStcr entstandene, dramatisch doch weit schwSchere „Gugeline a . Thuille 
„hatte nicht die FShigkeit, die Massen, das grolie Publikum durch extravagante 
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Neuerungen zu verbluffen und auf seine Seite zu reifien; seine Natur war durch 
und durch ehrlich und gesund, der auBere Effekt bedeutete ihm nichts, der innere 
Wert alles. Was sein Jugendfreund Richard StrauB in spateren Jahren schrieb, 
hat er eben aus seiner Natur heraus kaum mehr voll gebilligt, von dem, was er 
(StrauB) jetzt schreibt, wurde er sich vielleicht noch entschiedener abwenden. 
Seine Ansichten iiber Musik und das in ihr Erlaubte und Mogliche, so freisinnig 
sie auch waren, blieben unwandelbar bestimmt; wo es sich um seine heiligsten 
Oberzeugungen handelte, schreckte er auch vor personlicher Schroffheit im Urteil 
nicht zuriick. Jedenfalls kam die PrSzision seiner Anschauungen seinen Schuiern 
sehr zugute." Beim Unterricht besafi er den genialen Blick des geborenen Lehrers 
fur die Individualist seiner Schuler, ihr pafite er die geeignete Methode an und 
erreichte damit die besten Erfolge. — Bemerkenswerte Nekrologe: Kroyer („Mun- 
chener Zeitung" 9. 2. 1907), Schilling-Ziemssen („Rheinische Musik- und 
Theaterzeitung", Jahrgang VIII, No. 10, 12/13.) 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) 25. Dezember 1910: „Der Dirigent a von Felix Wein- 
gartner. In einem Feuilleton bespricht der Autor den Unterschied zwischen dem 
fruheren Kapellmeister und dem heutigen Dirigenten, der, modernen, geistigen und 
sozialen Anforderungen entsprechend, eine ganz andere representative und kunstle- 
rische Stellung einnimmt, wie ehedem. Die Frage: „Wer dirigiert?" beherrscht 
heute das Interesse des GenuB-heischenden. Weingartner fuhrt die notwendigen 
Voraussetzungen dieses schweren Amtes an und meint, daB sich besonders der 
schaffende Kiinstler, als derjenige, der den WerdeprozeB eines Werkes an sich 
selbst erfahren, dafur eigne, auch fremden Schopfungen ein nachffihlender, ver- 
standiger Interpret zu sein, da im Grunde Produktion und Reproduktion demselben 
Boden entstammen. Als Probe einer Dirigentenbegabung wurde er nicht die Wieder- 
gabe einer modernen Riesenpartitur, wohl aber die einer klassischen Symphonic 
verlangen und als erste Forderung die Eliminierung aller ungesunden Nuancen, 
aller „BuIowiaden a , die er als Ausflusse einer zwar geistreichen, doch in ab- 
geschmackten Absonderlichkeiten sich gefallenden Natur bezeichnet, zum Prinzip 
erheben. „Der moderne Dirigent wird derjenige sein, welcher den grofiten Fort- 
schritt in der Kunst des Dirigierens bringt, nSmlich bei feinster Zergliederung, 
bei groBter Vertiefung in den Inhalt des Kunstwerks und ausgesprochener Indivi- 
dualist doch die grofie, einfache und klare Linie zu wahren." 

DOKUMENTE DES FORTSCHRITTS (Berlin) 1910(11?) No. 3: „Soziale Motive 
in der Musik" von Camille Mauclair. Autor glaubt, daB in Frankreich nach einer 
Periode der „ausdeutenden a Musik die Zeit gekommen sei, wo die absolute „un- 
literarische" Musik wieder die Oberhand haben wird. „Die Schule franzosischer 
Musiker, die sich um Debussy und Ravel schart, empfindet das, was in den letzten 
Jahrzehnten aufgebaut wurde, als Irrtum und halt sie fur zukunftslos; nur die 
Tone selbst [?], nur das, was jenen anderen Technik der seelischen Darstellung 
wurde, bleiben ihr Alleinzweck und Alleininhalt der Musik. Ihre Ansicht ist: 
Beethoven sei der erste- groBe Verderber [?] jener Kunst gewesen, die in Palestrina, 
Bach und Mozart gebluht, die Wagner mit seinem Programm der Verschmelzung 
der Kunste zur Magd eines dramatischen Symbolismus herabgewurdigt habe." Im 
weiteren Verlaufe spurt der Verfasser den Grunden nach, weshalb das grofie 
Publikum [wohl das franzosische?] so groBe Freude an den fruheren Werken mit 
ihrer reinen Linie und dem Adel ihres Ausdrucks empfindet, und sieht in der 
Abwanderung des Publikums aus der Oper in den Konzertsaal ein Symptom der 
Zeit. Gustav Kanth 
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152. E. T. A. Hoffmanns Musikalische 
Schriften. Herausgegeben von Dr. Edgar 
Istel. (Bucher der Schonheit und Weisheit, 
von J. E. Freiherr von Grotthufl.) Verlag: 
Greiner & Pfeiffer, Stuttgart 1907. 

Ein guter Gedanke, Hoffmanns musikalische 
Schriften zusammenzustellen. 1st er doch „ein 
Johannes der deutschen Musik, deren grofien 
Erfuller und Vollender, Richard Wagner, er, be- 
seelt vom Geiste Beethovens, zu seiner ge- 
waltigen Mission vorbereitete". In der Ein- 
leitung entwirft Istel ein Bild von Hoffmanns 
Leben, wobei besonders die musikalischen Ar- 
beiten und Ereignisse hervorgehoben werden. 
In vier Teilen folgen die mit kurzen erlfiuternden 
Anmerkungen versehenen Schriften: Novellen, 
Kreisleriana, Beethoveniana, ausgew&hlte Auf- 
s9tze und Rezensionen. Dabei bat Istel die in 
den bisherigen Drucken arg verwahrlosten musi- 
kalischen Zitate berichtigt. Hoffmann hat mit der 
„Undine a (vgl. „Musik tt XXI, 105ff.) die roman- 
tische Oper geschaffen: „Alle Errungenschaften 
der folgenden Meister flnden sich hier im Keime, 
ja, der erste groOe Meister der musikalisch- 
dramatischen Romantik, Weber, ist in einem 
bisher kaum geahnten Mafie durch Hoffmanns 
geniale Neuerungen, unter deren Bann er mit 
der Komposition des Freischutz begann, be- 
einflufit worden." Als Kapellmeister Kreisler 
sprlcht Hoffmann seine geheimsten Seelen- 
regungen aus. „A11 seine Liebe zur gottlichen 
Kunst und ihren Propheten, all sein Sehnen 
und Verlangen, seinen bittersten Had und seine 
tiefe Verachtung gegen Unkunst und Dilettantis- 
mus, gegen den schnoden MiBbrauch, der mit 
der herrlichen, heiligen Musika getrieben wird, 
hat er in diese Gestalt gebannt. Die tiefsten 
Ausspruche uber die Kunst und ihre Meister 
legt er Kreisler in den Mund, ihn lSBt er die 
scharfe Lauge seines beifienden Spottes uber 
die Afterkunst und ihre Gotzen aussprechen." 
Hoffmann erschaut tiefe und geheimnisvolle 
Beziehungen zwiscben der &ufieren Welt der 
Erscheinung und dem ubersinnlichen Ur- und 
Untergrund alles Seins, Shnlich wie hernach 
Schopenhauer das Wesen der Musik erfaQte. 
„Die engsten, geradezu mystischen Beziehungen 
verknupften Hoffmann mit Wagner, der sich 
schon fruhzeitig einer leidenschaftlichen Lekture 
der Hoffmannschen Schriften ergab und sicher- 
lich dort neben stofflichen Hinweisen die ersten 
Anregungen zu seinen Gedanken uber das musi- 
kalische Drama und fur seine Stellung zu Beet- 
hoven fand." Wagners erste Schriften aus Paris 
muten uns vollig wie Kreisleriana an. Hoffmann 
war seiner Zeit unendlich weit voran und drang 
zur Tiefe, wo andere nur oberflachlich daher 
schwatzten. Daher wirken seine Schriften auch 
noch auf den heutigen Leser mit voller Gewalt. 
Dafi er in musikalischen Kreisen auflebt, dazu 
wird Istels Sammlung gewifi sehr viel beitragen. 

W. Golther 

153. Ferdinand Pfohl: Carl Grammann, 
ein Kunstlerleben. Mit Briefen, Bildern 
und Faksimiles. Verlag: Schuster & Loeffler, 
Berlin und Leipzig. (Mk. 4.—.) 

Der Name des Tonsetzers Carl Grammann 
ist jetzt nur verhSltnismafiig wenigen vertraut, 
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und darum war es eine Pflicht, die Aufmerksam- 
keit des raschlebigen Zeitalters auf diesen Kom- 
ponisten zu lenken, der am 30. Januar 1897 aus 
dieser Welt geschieden und seitdem fast ver- 
gessen ist, obwohl seine Opern ihm zahlreiche 
rauschende Erfolge eingebracht und oftmals die 
Blicke der musikalischen Welt auf ihn gezogen 
hatten. Aber die Tragik dieses Kunstlerlebens, 
das durch Geburt, Bildung und gesicherten Be- 
sttz sonst vor Tausenden bevorzugt war, liegt 
darin, dafi die Erfolge Grammanns keine weiten 
Kreise zogen, sondern nur vereinzelt blieben, 
so dafi das nagende Gefuhl des Unverstanden- 
seins den Kunstler immer mehr verbitterte und 
innerlich aufrieb. Diese Tragik tritt aus der 
liebevollen Darstellung Pfohls dem Leser deut- 
lich und scharf entgegen. Wir sehen, wie der 
aus altem Lubecker Kaufmannsgeschlecht ent- 
sprossene Grammann trotz der kunstlerischen 
Neigungen seines Vaters mit diesem einen harten 
Kampf zu bestehen hat, ehe er auf dem Umweg 
uber die Landwirtschaft zur Musik als seinem 
Lebensberuf gelangen kann, wir verfolgen mit 
Teilnahme den Entwickelungsgang des Kunstlers 
und sehen den ernst strebenden, geist- und 
charaktervollen Mann in unermiidlicher Arbeit 
um den Lorbeer ringen, der ihm in einzelnen 
Fallen auch voll ergrunt, aber doch nicht uppig 
genug spriefit, um die grofie Sehnsucht seiner 
ehrgeizigen Seele zu befriedigen. Ferdinand 
Pfohl ist einer unserer besten Stilisten. Er 
weifi das Leben Grammanns, das nicht allzu 
reich an gro fieri Ereignissen ist, mit der Hin- 
gabe eines Schriftstellers fur seinen Gegenstand 
so fesselnd zu erzahlen, dafi das Bild des 
Kunstlers und Menschen Grammann sprechend 
deutlich vor unser geistiges Auge tritt und wir 
selbst dann nicht ermuden, wenn die Dar- 
stellung etwas zu breit und mehr historisch als 
psychologisch ist. Nur eins fehlt dieser Bio- 
graphic: eine Darlegung der Herzensangelegen- 
heiten des Komponisten. Das soil keine neu- 
gierige Frage sein, nein, wir alle wissen, dafi 
aus liebender Seele, ob freudvoll, ob leidvoll, 
die tiefsten SchSpfungen eines Kunstlers fliefien 
und dafi wir zum Verstfindnis seines Wesens 
am sichersten dadurch gelangen, dafi wir die 
Geschichte seines Herzens erkunden. Oder 
schweigt der Biograph in diesem Punkte viel- 
leicht aus Zwang? Hat vielleicht in dem so 
vollen Lebensakkord Grammanns just der starke 
Grundton des Liebesgluckes und Liebesleides 
gefehlt? Das wurde manches erkllren, wa9 
uns jetzt noch dunkel bleibt. Zu wunschen 
wire auch gewesen, dafi Pfohl von dem einzelnen 
Wirken Grammanns mehr eine selbstindige, 
eigne Wurdigung als eine solche nach zeit- 
genossischen Berichten geboten hatte. Denn 
fur die Bewertung dieser Kunstwerke in unseren 
Tagen hat doch das Urteil eines so hoch- 
verstindigen, feinen Kenners mehr Bedeutung als 
das der fruheren Beurteiler. Bedauerlich flnde 
ich den scharfen Ausfall gegen August Bungert. 
Gerade ein Buch, das dem Andenken eines 
verkannten und unterschfitzten toten Kunstlers 
gewidmet ist, sollte keinen so heftigen AngritT 
auf einen Lebenden enthalten, dem man — mag 
einst die gerechte Nachwelt, wie sie immer will, 
uber ihn urteilen — doch ein grofies Wollen 
und eine eiserne kunstlerische Energie nicht ab- 
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sprechen kann. Der ausgesprochene Zweck des 
vorliegenden Grammann-Buches ist der, die 
Theater und das Publikum wieder auf seine 
Opern hinzuweisen und ihnen zu einem Platz 
im Spielplan zu verhelfen. Ich hoffe, daft dieser 
Zweck erreicht werden wird, denn nur dadurch 
wird es moglich sein, den Dauerwert dieser 
Schopfungen zu erproben. Aber auch wenn die 
Erwartungen Pfohls in diesem Punkte sich nur 
zum geringen Teile erfiillen sollten, wird seine 
dankenswerte Arbeit insofern den gewunschten 
Erfolg haben, als sie das Bild Grammanns in 
seinem Leben und Wirken abgeschlossen dem 
Leser vor Augen fuhrt und dadurch gewift 
manchen anregt, sich mit diesem Kunstler 
eingehender zu befassen. Denn die rechte 
Liebe und Wurdigung finden nach einem Natur- 
gesetz die schaffenden Kunstler doch erst dann, 
wenn ihr Erdenwallen beendet ist. Nicht unter- 
lassen mdchte ich, auf eine grofte Himmels- 
gnade hinzuweisen, die dem Tonsetzer Gram- 
mann zuteil wurde: auf die in alien Lebenslagen 
sich gleichbleibende, verstandnisvolle, mit- 
schaffende Liebe der Schwester, fur die dies 
Buch ein Denkmal bedeutet. Moge es ihm be- 
schiedcn sein, der Lebensarbeit und kunst- 
lerischen Hinterlassenschaft Carl Grammanns 
zahlreiche Freunde und Forderer zu erwecken. 

F. A. Geifiler 

154. Otto Kinkeldey: Orgel und Klavier 
in der Musik des 16. Jahrhunderts. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. 
(Mk. 8.—.) 

Kinkeldeys Untersuchungen, die in einem 
stattlichen Bande von 321 Seiten hier vorliegen, 
richten sich auf die Frage nach der vor dem 
17. Jahrhundert bestehenden Instrumentalmusik, 
beruhren also ein in mancher Beziehung bis 
heute brach gelegenes Gebiet und durfen schon 
deshalb willkommen geheifien werden. Der grofte 
in der Arbeit besprochene Stoff macht ein Ein- 
gehen auf Einzelheiten an dieser Stelle un- 
moglich. Manches ist vom Verfasser nur mehr 
andeutungsweise, manches mit um so grofterer 
Ausfuhrlichkeit behandelt worden. Hatte er die 
Resultate seiner fleiftigen und sorgsamen Be- 
muhungen nochmals am Schlusse zusammen- 
gefaftt, so ware das ein nicht zu unterscbatzender 
Vorteil des Buches gewesen, das neben be- 
kanntem vielerlei unbekanntes oder bis jetzt 
nicht genugend beachtetes Material verwertet 
und ausnutzt. Was Kinkeldey hauptsSchlich 
beabsichtigt, ist der Nachweis dafur, daft die 
Tasteninstrumente in den Orchestern des 16. Jahr- 
hunderts eine viel groftere Rolle spielten, als 
die erhaltenen Denkmaler vermuten lassen. Man 
wird den Auseinandersetzungen Kinkeldeys, die 
von griindlichen Studien zeugen, auch da gerne 
folgen, wo man mit Einzelheiten nicht ein- 
verstanden ist. Eine groftere Anzahl von Bei- 
spielen (S. 227—312), deren einige den Arbeiten 
Juan Bermudo's und des Thomas de Sancta 
Maria entnommen sind, mit deren Betrachtung 
Kinkeldey sein Buch beginnt, erhohen den Wert 
desWerkes. Wilibald Nagel 

155. Helene Caspar: Die moderne Be- 
wegungs- und Anschlagslehre imTon- 
leiter- und Akkordstudium. Verlag: P. 
Pabst, Leipzig 1910. (Mk. 3.— .) 

Das Werk zeugt von fortschrittlicher Ge- 
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sinnung der Verfasserin, die es versucht, 
die moderne Klavierspieltheorie, um die jetzt 
alle denkenden Klavierpadagogen ringen, prak- 
tisch nutzbar zu machen. Dieser Versuch ist 
allein an sich wertvoll. Sein Resultat hier ist 
eine grofte Anzahl wertvoller und fordernder 
technischer Ratschlage, sowie gut erdachte 
Obungen. Zu beanstanden hatte ich auch an diesem 
Werke, daft es zu viel Obungsbeispiele und zu 
wenig Beschreibungen der Ausfuhrung enthalt. 
Wenige fundamentale Studien, wirklich richtig 
und mit Fleift geiibt, fordern mehr als eine 
grofte Summe stets wechselnder Obungsformen 
bei Unklarheit fiber die Ausfuhrung. Wir kranken 
immer noch an einem Zuviel des Materials und 
einem Zuwenig der technischen Anweisung in 
unseren Schulen. Gegeniiber Werken der 
alteren Richtung ist das vorliegende vorzuglich 
zu nennen. Hermann Wetzel 

MUSIKALIEN 

156. Walther Lampe: Vier Klavierstucke. 
op. 8. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
(Mk. 4.—.) 

157. Ignaz Friedman: Trois morceaux 
pour piano, op. 39. (Mk. 4.55.) — Im- 
pressions pour piano a deux mains, 
op. 38. (Mk. 3.50.) Verlag: Piwarski, Krakau. 

158. EduardSchatt: Croquis et silhouettes 
en forme de valse. op. 87. Zwei Hefte 
(je Mk.3.— ). — ^Promenades." 12 pieces 
harmoniques, m61odiques et rhyth- 
miques. op. 88. Zwei Hefte (je Mk. 3. — ). 
Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin und 
Leipzig. 

159. Sigfrid Karg-Elert; Poetische Baga- 
tellen fur Klavier. op. 77. HeftI (Mk.3.— ) 
und II (Mk. 2.—). Verlag: Carl Simon, Berlin. 

Mit Lam pes Klavierstucken konnten wir 
uns wegen ihres sproden, unmelodischen und 
gesuchten Gharakters nicht recht befreunden. 
— Ebenso gesucht sind die Elaborate des Polen 
Friedman, von dessen fruheren Werken uns 
bisher nichts bekannt geworden ist: was hier 
vorliegt, will, wie es uns vorkommt, in den 
Bahnen Ghopins wandeln, ohne doch im Reich- 
turn und Glanz der melodischen Erflndung oder 
in der Feinheit der Durchfuhrung ihm von feme 
vergleichbar zu sein. — Schutt legt sehr ver- 
schiedenwertige Kompositionen vor: die Sil- 
houetten in Walzerform sind hdchst geistreich 
und pikant, und dabei stets ansprechend und 
warm empfunden; die Promenaden dagegen sind 
teils unbedeutende, teils gesuchte und sonder- 
bare Musik, an welchen beiden Gattungen man 
wenig Freude hat. — Ausnahmslos reizend und 
sehr empfehlenswert, auch fur den Unterricht, 
sind Karg-Elerts Bagatellen: es wird einem 
schwer, einzelnen einen Vorzug zuzuerkennen, 
obwohl sie sehr vielseitig und bunt in der 
Stimmung sich geben. Die „padagogischen Be- 
merkungen" am Schlusse, soweit sie direkt zur 
Heranziehung aufierhalb des eigentlich musi- 
kalischen Gehalts der Stucke liegender Vor- 
stellungen und Bilder auf fordern, ja zu notigen 
versuchen, waren besser weggeblieben, denn 
wenn der Autor sich verwahrt, „vom absolut- 
musikasthetischen Standpunkt aus a beurteilt zu 
werden, steht er sich, da seine Stucke das 
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unbedingt vertragen und verdienen, selber im 
Lichte. 

160. Emile R. Blanchet: Ffinf Etuden fiir 
Pianoforte zu zweiHanden. op. 7. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 2.— .) 

161. Sophie Menter: fetude en sixtes. op. 8. 
— fetude en la b6mol majeur. op. 9. 
Verlag: Rob. Forberg, Leipzig (je Mk. 1.50.) 

162. Kaoul v. Koczalski: 24 Pr61udes. op. 61. 
Verlag: P. Pabst, Leipzig. 

Blanchet's Etuden haben es ebenso wie 
die erste von S. Menter mit der Technik der 
Doppelgriffe in raschen Passagen und ver- 
schiedenster Kombination zu tun, wahrend in 
der zweiten gebrochene akkordische LSufe, 
leider fast nur fur die rechte Hand, herrschen; 
der reine musikalische Wert ist durchweg sehr 
gering, was naturlich kein Vorzug ist. — Direkt 
warnen mussen wir vor den Praludien Ko- 
czal ski's: etwas Unbedeutenderes mit der 
aufieren Maske des Tiefen und Eigenartigen 
ist uns selten vorgekommen; in den zwei 
Dutzend Stucken ist fast nicht ein lebens- 
kraftiger musikalischer Gedanke. 

Albert Leitzmann 

163. Jean Sibelius: Lieder und Gesange. 
op. 35 (Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig) 
und op. 57 (Verlag: Schlesingersche Buch- 
und Musikhandlung, Berlin). 

Das Werk 35 besteht aus zwei Gesangen 
(je Mk. 2. — ), die sich dem Bilde durchaus 
folgerichtig anscbliefien, das man bisher von dem 
Tonsetzer aus seinen Schdpfungen gewonnen 
hat. Er bleibt seinem Bestreben treu, nord- 
landische Musik mit spezifisch finnlandischem 
Klang zu schreiben, eine Absicht, die auBer- 
ordentlich ldblich ist und unseren im Allerwelts- 
stil sich ergehenden deutschen Musikern zur 
Nachahmung dringend empfohlen sei. Der 
balladenahnliche Gesang „Jubal u besticht durch 
die zwingende Stimmung, die fiber dem Ganzen 
liegt und durch fast spartanisch einfache Mittel 
erzeugt und festgehalten wird. Ob es vorteil- 
haft ist, viele Takte hindurch die Singstimme 
ganz ohne Begleitung zu lassen, mag indes 
zweifelhaft sein. Besonders wirksam ist der 
Schluft. ^Theodora", das zweite Stuck des op. 35, 
ist ein Gesang von orientalischer Glut, die um 
so eindringlicher wirkt, je mehr sie verhullt ist. 
Eine einzige Begleitfigur beherrscht den ganzen 
Gesang und erleidet im Anschluft an die melo- 
disch reinlinige Singstimme eine Reihe interes- 
santer Abanderungen. Eine schwfile, fatalistische 
Stimmung liegt fiber dem Liede, das durch eine 
aparte Harmonik besonders reizvoll wird. 

Die acht Lieder des op. 57 (je Mk. 1.20) 
gehoren zum Reifsten, was ich von dem Kom- 
ponisten kenne. Die Singstimme ist stets me- 
lodisch rein geffihrt, die Erfindung verrat Eigen- 
art und ist doch muhelos, die Begleitung erganzt 
den Gesang in modemer Weise, ohne aber all- 
zusehr hervorzutreten. Erhait „Die Muschel" 
durch das rollende Begleitmotiv, das durch die 
ganze Komposition lauft und mitunternoch durch 
Oktaven gesteigert wird, diejenige Bewegung, 
die dem Meeresrollen entspricht, so erfreut 
„Ein Blfimlein stand am Wege" durch die 
schlichte Innigkeit seiner Melodie; lieblich und 
von innerer Warme erfullt ist auch „Mai a , 
wahrend »Der kahle Baum" ernste Tone in 
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volksmaiiiger Weise anschiagt. Das balladen- 
ahnliche „Herzog Magnus" zeigt das Bestreben, 
nach Loewes Art ein Hauptmotiv durch das 
ganze Stfick zu fuhren, und dfirfte fur den Vor- 
tragenden sehr dankbar sein; ebenso „Der Neck". 
Wunderschon ist „Die Blume der Freundschaft". 
Durch die Viertelschiage der Begleitung, die 
fiberdies noch bisweilen arpeggiert sind, erhait 
die bewegte Weise den Charakter eines harfen- 
umflossenen Preisliedes von groftter Eindring- 
lichkeit. 

164. Hermann Stephani: „Vom Scheiden*. 
Ffinf Gesange ffir eine mittlere Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung. op. 19. 
Verlag: Ries & Erler, Berlin (Mk. 5.—). 

Dieses Heft zeigt einen Komponisten,dem man 
Talent und Eigenart freudig zugestehen muft, wenn 
auch die einzelnen Stficke weder gleichwertig 
sind, noch einen bestimmten Stil zeigen. Gleich 
das erste Stfick der Sammlung „Lebt wohl, ihr 
Berge" (aus Schillers „Jungfrau von Orleans") 
zeigt zwar des Tonsetzers Begabung fur ein 
gewisses Pathos, ist aber in Ausgestaltung und 
Ausdruck das schwachste. Weit hoher steht 
der „Nachruf tt ; hier findet sich Kraft und Wucht 
neben zarten Tonen inniger Klage. „Es klingt 
ein Liedchen so traurig" ist in der Stimmung 
wehmfitigen, sehnsfichtigen Leides gut getroffen. 
Die einfache Faktur kommt dem Eindruck zu- 
statten. Das „Landsknechtslied* leistet schon 
hoheren Ansprfichen Genfige, gibt in dem Klavier- 
vorspiel ein treffendes Bild des Milieus und 
wirkt durch seine tappende Schwere, um die 
einige Triller und kurze Figuren herumflattern, 
recht charakteristisch. Die Ballade „Der Triumph 
des Lebens" zersplittert^sich musikalisch in all- 
zuviele Einzelheiten. Uber dem Bestreben, in 
der Detailmalerei reich zu sein, hat der Kom- 
ponist den grofien, einheitlichen Zug verloren, 
der bei einer Ballade so sehr notig ist. Carl 
Loewe ist mit seinem Balladenstil, bei dem sich 
das Detail so schon von der einheitlichen Grund- 
lage abhebt, doch noch immer das unerreichte 
Vorbild. Etwas mehr Kontrapunkt ware auch 
dem logischen Aufbau der Ballade sehr zu- 
statten gekommen. Der Klaviersatz konnte ge- 
schickter sein. 

165. Hermann Stephani: Gedichte von 
Fritz Erdner ffir mittlere Singstimme 
und Klavier. op. 20. Verlag: Ries & Erler, 

| Berlin. (Mk. 9.-.) 

I Mit dem op. 19 verglichen, bedeutet das vor- 
liegende Heft einen sehr bemerkenswerten Fort- 

i schritt. Zunachst darf man den Tonsetzer dazu 

j beglfickwfinschen, daft er in Fritz Erdner einen 
wirklichen Dichter gefunden hat, dessen gehalt- 

, voile und formenschone Poesieen zur Vertonung 

I alle Eigenschaften mitbringen. Stephani ist in 
den zehn Liedern des geschmackvoll ausge- 

, statteten Heftes in seiner Melodik klarer und 
reicher, im Ausdruck bestimmter geworden als 
bei seinem op. 19. Schon „Letzte Lebenskunst" 

! beweist dies, besonders in dem eindringlich 
schonen, durch choralartige Harmonieen feierlich 

Igestalteten Schluftteil. „Wintertag" ist als Bei- 

; spiel feiner und glficklicher Naturschilderung 
in Kiangen hoch zu schatzen, die Ballade ^Alaska" 
zeigt lebendiges Fortschreiten und kluge Aus- 
nutzung der musikalischen Ideen, verbunden 

I mit fiberraschend sicherer Tonmaierei; ebenso 
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„Ostergewitter B , das durch seine wuchtige Steige- 
rung auf Seite 19 interessiert und angesichts der 
guten Faktur das Bedauern daruber rege macht, 
daft gerade hier die melodische Linie oft unter- 
brochen ist. „Nachtlicher Scbnitter" mit seinen 
geheimnisvollen, gespenstischen Harmonieen ver- 
dient ebenso Erwahnung wie das in seiner Ein- 
fachheit so ergreifende „Wenn ich Dein vergaBe". 
Das erschutternde Gedicht „VergiB auch unser 
nicht" ist vom Komponisten wohl nicht in seiner 
ganzen Liebe erfafit worden. Um es entsprechend 
in Tone zu kleiden, mufite ihm allerdings die 
Melodieenfulle und Kraft eines Schubert ver- 
liehen sein. Unter alien Umstanden erzwingt 
sich das Heft dieser zebn Gesange Achtung 
vor Stephanis Wollen und Konnen und bewirkt, 
daft man weiteren Schopfungen seines Talents 
mit Teilnahme entgegensieht. 

166. Robert Kahn: Neun Gedichte von 
Goethe fur eine Singstimme und 
Klavier. op. 55. Verlag: Ed. Bote & G. 
Bock, Berlin, (je Mk. 1.—, bzw. Mk. 1.20, 
bzw. Mk. 1.50.) 

Die vorliegenden neun Ges&nge sind be- 
greiflicherweise nicht gleichwertig, aber sie 
weisen doch einen gemeinsamen Zug auf, 
namlich das Bestreben, das Wort des Dichters 
moglichst ohne Zwang zu behandeln und in 
Tone umzusetzen. „Einsamkeit w beginnt mit 
ruhiger Feierlichkeit vielversprechend, wird aber 
spSter durch den mehrfachen Wechsel von s t 
und l k Takt etwas zerrissen, so dafi selbst der 
gemessene Schlufi nicht mehr recht wirkt. 
„Warum bin ich verganglich* wirkt in seiner groB- 
linigen Einfachheit sehr plastisch, und „An vollen 
Buschelzweigen" erfreut durch die innige Gesangs- 
weise, zu der die stete Achtelbewegung in an- 
mutigem Gegensatze steht. „Weichet, Sorgen, 
von mir a konnte nach meinem Empfinden frischer 
in der Erfindung sein; dasselbe gilt von „Der 
Liebe Macht a , dem der Goethesche uberlegene 
Humor mangelt, in den doch auch dunkle Ge- 
danken hineinklingen. Dagegen ist „Gleich und 
gleich" ein Kabinettstuck von ungemeiner Zart- 
heit und Leichtigkeit, das zum Vortrag sich vor- 
zuglich eignen durfte. „Vom Himmel sank in 
wilder Meere Schauer" halte ich fur das beste 
der neun Lieder. Die weit ausholende Achtel- 
bewegung im Legato schafft sofort eine zwingende 
Stimmung, der Gesang bewegt sich in ausdrucks- 
voller, melodisch fester Deklamation. PrSchtig 
wirkt die liebliche Ausweichung nach G-dur auf 
„Dauer*. Der ganze Gesang ist von edler GrSfie 
erfullt und verrSt eine reife Gestaltungskraft. 
Das „Xenion a ist auOerordentlich geschickt in 
den Gegensatzen und erhebt sich in der letzten 
Strophe zur echten, uberwindenden Heiterkeit, 
die sich in einer ganz einfach fliefienden Melodie 
kundgibt. „Das Publikum und Herr Ego a ist in 
den kurzen Rhythmen recht charakteristisch, 
aber als Ganzes etwas fragmentarisch. Jeden- 
falls verdienen die neun Goethe*-Kompositionen 
Kahns voile Beachtung, zumal sie nicht schwierig 
geschrieben sind. F. A. GeiBler 

167. II. Drechsler: Drei Gedichte fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 21 (je 
Mk.0.60); Drei Gedichte fureine Sing- 
stimme und Klavier. op. 23. (je Mk.0.60); 
Funf Gedichte fur eine Singstimme 
und Klavier. op. 33. (je Mk.0.60); Funf 
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Gedichte fur eine Singstimme und 
Klavier. op. 39. (je Mk. 0.60.) Verlag: 
F. W. Haake, Bremen. — Liederzyklen 
fur eine Singstimme mit Klavier: 
Leuchtende Tage. op. 35. (Mk. 3.— ); Der 
Rhein. op.41. (Mk.2.50); Zwei Gedichte. 
op. 50. (Mk.2.— ); Sommernachtstrfiume. 
op. 55. (Mk. 3.-). Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. 
Ich weift nicht, was ich an diesem Engros- 
schaffen auf einem Gebiete mehr bewundern 
soil: den Mut der Verleger oder den Optimismus 
des Komponisten. Denn „gehen a werden diese 
GesSnge schwerlich, dazu sind sie einerseits zu 
wenig gefSllig, andererseits zu wenig bedeutend. 
Also bleibt nur, wie so oft, Eitelkeit des 
Schdpfers. Es ist anstandige Mittelware eines 
beanlagten Komponisten, der leider, einem 
ungesunden Zuge unserer Zeit folgend, auf 
Kosten der Naturlichkeit interessant scheinen 
will. Storend wirkt deshalb in den meisten dieser 
musikalischen Gedichte das gezwungene Modu- 
lationsgetriebe, sowie des ofteren eine schroffe, 
unlogische Akkordverbindung. Von einem Lyriker 
verlange ich vor alien Dingen wirklich schdn ge- 
schwungene melodische Linien, ohne Tangierung 
der Trivialitat. Im allgemeinen liegt dem Kom- 
ponisten das heitere Element besser wie in 
op. 39, No. 3 und No. 5, wahrend die Lieder 
impressionistischer Stimmung haufig unter einer 
ungesunden Ghromatik leiden, wie beispielsweise 
op. 33, No. 4. Die wenig schdn klingenden 
Oktavenparallelen in op. 33, No. 1 (Takt 2 zu 3) 
und ebensolche Quintenparallelen in op. 35, 
No. 2 (Takt 9), waren leicht zu vermeiden ge- 
wesen. Auch in bezug auf musikalische Ortho- 
graphic finden sich einige strittige Punkte. AuGer- 
dem sind die so oft sich wiederbolenden ge- 
brochenen Akkordtriolen in der linken Hand fur 
einen selbstkritischen Komponisten langst ex 
usu. So wirkt beispielsweise op. 41, No. 3 in- 
folgedessen geradezu trivial. Dagegen ist op. 55, 
No. 5 in seiner anakreontischen Stimmung gut 
gelungen. Gerne sei jedoch ein deutlich sich 
bemerkbarmachenderFortschrittvondenfruheren 
zu den spateren Werken anerkannt. Also lieber 
weniger schreiben, aber mehr sagen. 

Carl Rorich 

168. Adolf Schiflfer: Theoretisch-prak- 
tische Violoncellschule. Band I. Ver- 
lag: Karl Rozsnyai, Budapest. (Mk. 3.—.) 

Diese Schule zeichnet sich dadurch vorteil- 
haft von vielen anderen aus, dafi sie sehr lang- 
sam und vorsichtig vorwartsgeht. Der erste 
Band berucksichtigt im allgemeinen nur die erste 
Lage. Daher fur kleinere Schuler sehr geeignet. 
Neu ist die Aufzeichnung der Tabulatur des 
Griffbrettes mit Angabe der verschiedenen 
Fingerstellungen je nach der Anordnung der 
ganzen und halben Tone. Auch die Melodie 
„Freude schoner Gotterfunken" (allerdings in 
C-dur) habe ich noch nicht in einer Celloschule 
als Vortragsstuck gefunden. Ein brauchbares 
und beachtenswertes Werk. 

169. Desire Thomassin: Sonate in c-moll 
furVioloncell und Klavier. op. 76. Ver- 
lag: Breitkopf & H2rtel, Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Ein in der Form solid gearbeitetes Werk. 
Wenn nur der Klavierpart nicht zu stark mit 
vollgrifflgen Akkorden, thematischen Wendungen 
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und Modulationen uberlastet ware. Icb furchte, 
der Cellist wird zu viel Arbeit haben, sicb durch- 
zuringen. Stellen, wie das schone zweite Thema 
des ersten Satzes naturlich ausgenommen. Auch 
im Adagiosatze geht das Cello melodisch zu 
krumme Wege, und das Klavier uberwuchert 
den Cellopart wieder allzu stark. Einige gute 
und brauchbare Einzelheiten werden das mit 
Liebe und Verstandnis gearbeitete Werk fur den 
Spieler immerhin interessant machen. 

Hugo Schlemuller 

170. Christian Sinding: Romanze fur 
V i o 1 i n e. op. 100. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. (Orchesterpartitur Mk.6.— , 
Ausgabe mit Klavier Mk. 3.—.) 

Ein warm empfundenes, aber auch kraftvolles, 
sehr dankbares, keineswegs schwieriges Stuck, 
das jeder Geiger bald seinem Repertoire einver- 
leiben durfte. Besonders schon muB es mit 
Orchesterbegleitung klingen, in der die Harfe 
eine grofie Rolle spielt. 

171. Hans Sitt: Drei Stucke fur Violine 
und Klavier. op, 89. (Mk. 1.50.) — Drei 
Stucke fur Violine und Klavier. op.97. 
(Mk.2.— .) Verlag: Breitkopf* Hfirtel, Leipzig. 

Hans Sitt getaort zu den Komponisten, die 
auch in ihren fur die Heranbildung der Schuler 
bestimmten Werken sehr viel Geschmack ent- 
wickeln und immer zu interessieren vermogen. 
Wie fein empfunden und mit welch reizvoller 
Begleitung versehen ist z. B. das das op. 89 er- 
offnende Albumblatt, obwohl es von dem jungen 
Geiger nur die erste Lage verlangt. Reizend ist 
auch der langsame Walzer, dagegen mutet der 
Marsch, der flott ist, doch etwas konventionell 
an. Schwieriger ist op. 97; es entbSlt eine vor- 
nehm gehaltene Romanze, eine reizende Barka- 
role und eine auch zum Vortrag in Konzerten 
geeignete schwungvolle Mazurka. Beide Hefte 
verdienen durchaus Beachtung. 

172. Paul Klengel: Suite d-moll fur Violine 
und Klavier. op. 38. — Suite h-moll 
fur Violine und Klavier. op. 40. Ver- 
lag: Breitkopf & H3rtel, Leipzig. (jeMk.4.— .) 

Zwei sehr empfehlenswerte Werke, in denen 
die alten Formen der Suite sehr geschickt nach- 
geahmt sind, der Inhalt aber mit modernem 
Geist erfullt ist. Abgesehen von Franz Ries 
hat wohl niemand bisher auch so dankbare 
Geigensuiten geschrieben wie Klengel. Es ist 
schwer zu sagen, welcher von beiden der Vor- 
zug zu geben ist. No. 1 besteht aus Prfludium 
(stimmungsvoll und gedankenreich), einer sehr 
flotten Courante, einem Menuett, einer Bourree, 
einer Arie und einem mit besonders schonem 
Zwischensatz ausgestatteten Tambourin. No. 2 
hat ein Prfludium, das nachdrucklich fesselt, 
ein sehr ansprechendes Menuett, eine Gavotte, 
ein Pastorale und ein etwas nach Mendelssohn 
schmeckendes Capriccio. Einzelne Geigenstellen 
wollen ordentlich geubt sein; uberbaupt kdnnen 
diese Suiten aufier zum Vortrag auch sehr gut 
zu Studienzwecken benutzt werden. 

173. Luiz de Freitas Branco: Son ate fur 
Violine und Klavier. Verlag: P. Pabst, 
Leipzig. (Mk. 6.—.) 

Der Komponist nennt sein Werk zwar So- 
nate, halt sich aber gar nicht an die alte Sonaten- 
form, auch nicht inbezug auf die Tonarten. Im 
letzten Satz, der in A-dur steht, wihrend der 
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erste in D-dur schliefit, greift er noch einmal 
auf die drei vorhergehenden zuruck. Inhaltlich 
bietet er manches Eigenartige, in der Haupt- 
sache aber mifiverstandene Richard StrauB- und 
„Tristan a -Ankl§nge. Phantasie ist vorhanden, 
aber es fehlt LSuterung und Reife. 

174. Hans Sitt: Schuler-Konzertino No. 1 
und 2 fur Violine mit Pianoforte, 
op. 104 und 108. Verlag: O. Junne, Leipzig, 
(je Mk. 3.—.) 

Diese beiden Schulerkonzerte, von denen das 
erste nur die Kenntnis der ersten Lage, das 
zweite auch die der zweiten und vor allem der 
dritten erfordert, sind sehr empfehlenswert, 
weil sie neben Forderung der Technik durchaus 
auf Bildung des musikalischen Geschmacks be- 
dacht sind. Sitt schreibt keinen Takt, der 
trivial ist, auBerdem klingt alles bei ihm gut, 
so daft die Schuler diese beiden Werke, von 
denen das erstere wohl noch wirkungsvoller als 
das zweite ist, sehr gem spielen werden; be- 
sonders wohlklingend sind die kurzen lang- 
samen Satze; dem uberfiussigen Passagenwerk 
ist aus dem Wege gegangen. 

175. Walter Niemann: „Am Kamin a . Vier 
kleine Stucke furs Haus fur Violine 
und Pianoforte, op. 11. Verlag: Wilh. 
Hansen, Kopenhagen und Leipzig. 

Recht grofie Verbreitung wunsche ich diesen 
durchaus feinsinnigen kleinen Stucken, die auch 
fur den Unterricht sehr geeignet sind. No. 1 
ist eine „Nordische Ballade". Das Kolorit ist 
darin ausgezeichnet getroffen; Niemann ist ja 
bekanntlich auch einer der besten Kenner der 
skandinavischen Musik. No. 2 „Am Abend" und 
No. 3 jjMarchen* sind kleine Kabinetstucke; 
der b-moll Satz im w MSrchen a wird manchem 
freilich anfSnglich etwas befremdlich klingen. 
No. 4 „lm Sonnenschein* strahlt so viel Lebens- 
gluck und Freude aus, dafi dieses Stuck wohl 
auch im Konzertsaal viel Anklang ftnden durfte. 
Auch die ubrigen Stucke eignen sich fur den 
offentlichen Vortrag, wenngleich sie als zarte 
Stimmungsbilder am besten der Hausmusik 
dienen werden. 

176. Johan Halvorsen: Kleine Tanz-Suite 
fur Violine und Klavier. op. 22. Ver- 
lag: Wilh. Hansen, Kopenhagen und Leipzig. 

Diese leicht spielbare Suite, die zur Auf- 
munterung Schulern schon, wenn sie die dritte 
Lage beherrschen, gegeben werden kann, be- 
steht aus funf einzeln erschienenen Heften. 
No. 1 „Franzdsisch" ist eine ganz reizende Gavotte, 
die ebenso wie No. 2 „Italienisch", eine zundende 
Tarantelle, auch fur Konzerte empfohlen werden 
kann. Sehr anmutig und im Stil gut getroffen 
ist No. 3 „Spanisch a . No. 4, ein „norwegischer 
Springtanz", erscheint mir scbwScher. No. 5 ist 
eine geschickte Nachahmung eines „ungarischen" 
Tanzes. Man wird diese Tanz-Suite gem spielen 
und auch ebensogern horen. 

177. Max Reger: PrSludium un-d Fuge 
(h-moll) fur die Violine allein. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 

Dieses Werk ist fur Henri Marteau anlSBlich 
dessen 25j5hrigen KunstlerjubilSums komponiert. 
Zu Konzert- und Ubungszwecken ist es in 
gleicher Weise geeignet. An Schwierigkeit steht 
es den elf Sonaten desselben Komponisten fur 
Solo-Violine nicht nach. Wilhelm Aitmann 
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BERLIN: Konigliches Opernhaus. Neu 
einstudiert: „Die Zauberflote". Mit dem 
ublichen Aufwand an dekorativem Pomp und 
prunkvollem Ausstattungsmaterial ging die neue, 
„morgeniandische tt Zauberflote in Szene — eine 
Regietat, fur die Georg von Hulsen als per- 
sonlich verantwortlich zeichnete und die er in 
einem Sonderheftchen den Zuschauern zu be- 
grunden und zu erlautern versuchte. Es ist 
hier nicht der Ort, die Hiilsenschen Darlegungen 
einer eingehenden Betrachtung zu unterziehen, 
obwohl sie mir in ihrem historisch-kritischen, 
wie in ihrem asthetisch-belletristischen Teil 
stark anfechtbar erscheinen. So anerkennens- 
wert die Muhe und Sorgfalt ist, die Hulsen dem 
Werke gewidmet hat, so uberflussig halte ich 
diesen gewaltigen Aufwand auBerer Hilfsmittel, 
dieses aufdringliche Betonen szenischer Wir- 
kungen, diese Wichtigtuerei mit Nebensachen 
einem Werk von der Naivitat der w Zauberfl6te" 
gegenuber. Die Kastrierung des Dialoges mag 
noch angehen, obwohl die Anschauungen auch 
iiber diesen Punkt verschieden sein durften. 
Aber wozu der Streit, ob die Handlung in Indien 
oder in Agypten anschaulicher wirke? Man lasse 
sie meinetwegen auf dem Monde spielen, aber 
man gebe ihr das denkbar einfachste szenische 
Gewand, statte sie ganz primitiv aus, verzichte 
auf jede dekorative Stimmungsmache, sorge 
jedoch dafur, daB gute Sanger und gewandte 
Schauspieler, ein feinfuhliger Dirigent und ein 
zuverlfissiges Orchester am Werke sind — und 
man wird eine Idealvorstellung zuwege bringen. 
Kann ich demnach in dem Prinzip der Hiilsen- 
schen Regiefuhrung nicht das in der erwahnten 
Schrift angekundigte Streben nach Verinner- 
lichung, sondern im Gegenteil nur eine starke 
Tendenz zur VerauBerlichung erkennen, so will 
ich doch gern erwShnen, daft die Buhnenbilder 
etwa vom Standpunkt der w groBen Oper" aus 
meist recht geschmack- und effektvoll arrangiert 
waren, abgesehen etwa von der etwas kleinlich 
wirkenden Feuer- und der in der Erstauffiihrung 
miBgluckten Wasserprobe. Die musikalische 
Wiedergabe hielt sich auf mittlerem Niveau. 
Den beiden hervorragenden Leistungen von 
Frieda Hempel (Konigin) und Paul Knupfer 
(Sarastro) standen eine matte Pamina (Frau 
Bohm van Endert) und ein zwar heldisch 
aussehender, aber musikalisch seiner Aufgabe 
nicht vollig gewachsener Tamino gegenuber. 
Es laBt sich nicht leugnen: Rudolf Bergers 
Tenor wirkt mehr beangstigend, als iiberzeugend. 
Die kleineren Partieen waren durch LolaArtot 
de Padilla (Papagena), die Herren Hoffmann 
(Papageno), Bachmann (Sprecher) und Lie ban 
<Monostatos) zweckentsprechend vertreten. Am 
Pult waltete Dr. Muck seines Amtes mit ge- 
wohnter Sicherheil und — von einigen rhyth- 
mischen Schwankungen in der Ouverture ab- 
gesehen — straffer Prazision. Paul Bekker 
E^RAUNSCHWEIG: Der neue Intendant 
" von Frankenberg leitete seine Opern- 
tStigkeit mit einer vollig gelungenen Auffuhrung 
von „Tristan und Isolde" gluckverheiBend ein. 
Fur unsre in letzter Stunde erkrankte Brangine 
sprang die hannoversche Kollegin Frau Schmidt- 
Hammerstein erfolgreich ein. — „Undine a ist 
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im Liebespaar durch Frl. May und Herrn 
Favre glucklich neu besetzt worden. 

Ernst Stier 
DRESLAU: Das Stadttheater widmete seine 
" Opernabende unseren drei Dresdener At- 
traktionsgfisten Margarete Siems, Eva von der 
Osten und Friedrich Plaschke, unzahligen 
Anstellungsgastspielen, von denen bisher nur 
das des Tenorbuffos Haas aus Liibeck zum 
Ziele fuhrte, und den Wiederholungen der 
Humperdinckschen „K6nigskinder a . — Fur eine 
OpernnovitSt sorgte wieder einmal unsere — 
Operettenbuhne, die, seltsam genug, nach wie 
vor als „Schauspielhaus a firmiert. Dieses 
hat nach dem Experiment mit w Quo vadis?" 
noch einmal das Bedurfnis empfunden, zu be- 
weisen, dafi man mit einem Operettenensemble, 
dem sich einige Opernsanger zugesellen, an- 
spruchsvollere Werke nicht auffuhren kann und 
sich zu diesem Behufe des Italieners Ubaldo 
Pacchierotti Vertonung einzelner Szenen des 
hubschen Schauspiels w Alt-Heidelberg tf aus- 
gesucht. Was der ebenfalls italienische Libret- 
tist an dem deutschen Original verbrochen hat, 
moge ihm Wilhelm Meyer-Forster vergeben. 
Wurdig des unmoglichen Textes ist die un- 
mogliche Partitur, die unsere schonen Studenten- 
lieder mit sentimentalen Floskeln, die Puccini's 
„Boheme a und ^Butterfly" schlecht nachemp- 
funden sind, zu einem unbeschreiblich stillosen 
Mischmasch verquickt. Das Schauspielhaus 
glaubte, sich einer M Urauffuhrung a ruhmen zu 
diirfen, tatsachlich ist aber auBer der Wiener 
Volksoper auch noch eine reichsdeutsche Buhne 
schon vor dem Schauspielhaus so nachsichtig 
gewesen, Herrn Pacchierotti fur einen in Deutsch- 
land moglichen Opernkomponisten zu halten. 
Die Wiedergabe der Oper entsprach im ubrigen 
ihrem kunstlerischen Niveau. Chor und Orchester 
rangenhilflosmitdennichteinmalunbescheidenen 
Anspruchen des Werkes, ein noch dazu total in- 
disponierter Operettentenor versundigte sich am 
Prinzen Karl Heinz, und die kleine Kathi muftte 
sich von einer fraulich-reifen Primadonna „ver- 
korpern" lassen. Als einzige Lichtpunkte des 
Abends glanzten der gut charakterisierte 
Dr. Juttner des trefflichen Bassisten Wilhelmi 
und der KorpsprSside des stimmkraftigen Herrn 
Herper. Dr. Erich Freund 

p\RESDEN: Durch langwierige Erkrankungen 
**J Alfred von Barys und Johannes Sembachs 
und durch den Amerika-Urlaub Burrians, dessen 
Riickkehr von vielen Eingeweihten uberhaupt 
stark bezweifelt wird (er soil schon vier Ent- 
lassungsgesuche wieder eingereicht haben), ist 
die hiesige Hofoper in eine Tenoristennot ge- 
raten. Fritz Soot ist zwar ein sehr fleiBiger 
und vielverwendbarer Sanger und hat dies aufs 
neue dadurch bewiesen, dafi er den Don Jose" 
seinem Rollenkreise mit erfreulichem Erfolge 
einverleibte. Aber dennoch ist die Anstellung 
einer Hilfskraft dringend erforderlich. Als solche 
| ist Adolf Grobke von der Wiener Hofoper fur 
den Rest der Spielzeit verpflichtet worden, nach- 
I dem er sich in den Gastrollen des Faust und 
; des Tannhauser als ein Tenorist von schatzens- 
wertem Material, gesanglicher Durchbildung und 
beachtlichem Spieltalent erwiesen hatte. Dali 
der Vertrag mit Annie Krull nicht erneuert 
wurde, sodaB diese bedeutende Kunstlerin be- 
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reits mit Mannheim abgescblossen hat, wird in 
den Kreisen der Kenner urn so mehr bedauert, 
je schwerer es sein durfte, fur diese gewaltige, 
kerngesunde und von einer starken Intelligenz 
regierte Stimme Ersatz zu finden. DaB Thilde 
Walsch, die als Elisabeth gastierte, nicht in 
Frage kommen kann, ist offenbar, da ihr Material 
nicht groB und gl&nzend genug ist. — Was den 
„Rosenkavalier a anlangt, der fur die gegen- 
wartige Lage der Hofoper besonders vorteilhaft 
ist, weil er keinen Heldentenor erfordert, so hat 
er einen Erfolg von ganz eigner Art. Das Haus 
ist stets ausverkauft, aus Berlin und anderen 
Stadten stromen Schaulustige in Menge zu, aber 
der Beifall ist so matt, daft er hochstens als 
Quittung fur die treffliche Auffuhrung gelten 
kann. — Das Gerucht von sommerlichen Fest- 
spielen wfihrend der Internationalen Hygiene- 
ausstellung ist leider wieder verstummt; auch 
der Plan eines ISngeren Gesamtgastspiels unserer 
Hofoper in Paris ist endgultig gescheitert. — 
Im Residenztheater, das mit Josef Snaga's 
Operette „Die Rodelzigeuner" einen hubschen, 
aber nicht nachhaltigen Erfolg erzielte, ist man 
neuerdings auf den klugen Gedanken gekommen, 
wieder auf die Zellerschen Operetten zuruck- 
zugreifen und hat mit dem „Vogelhandler tt eine 
durchschlagende Wirkung erreicht. Dabei ergab 
es sich, daft Zellers Musik an Volkstumlichkeit 
und Vornehmheit der Melodik weit fiber den 
Modeoperetten unserer Tage steht. 

F. A. Geiftler 
/^RAZ: Die Sensationsoper „Quo vadis?" blieb 
^-* auch uns nicht erspart und fand ihr Publi- 
kum: das, das sie verdiente. Bittners „Musi- 
kant", die deutscheste Oper nach Wagner, fand 
erst allmfihlich ein Publikum: das, das sie 
empfinden konnte, und hielt sich damit auch 
auf dem Spielplan. „Halt schon is ,u sagen die, 
die das Werk mit erleben konnen, das uns ein 
groBes Selbstbekenntnis scheint wie alles Echte 
in der Kunst. — Von GastsSngern kamen Frau 
Preuse-Matzenauer als Walkure und Afri- 
kanerin, sowie Knote als Siegfried und Lohen- 
grin: beide mit siegreichem Erfolg. 

Dr. Ernst Decsey 

HALLE a. S.: Die „K6nigskinder a ubten 
auf die schaulustige Masse mit ihren reiz- 
vollen Buhnenbildern eine groBe Anziehungs- 
kraft aus. Sogar die Erstauffuhrung war aus- 
verkauft, was wohl noch niemals in Halle da- 
gewesen ist. Die SchwSchen des Textbuches 
treten zu sehr zutage, als daft ein Komponist 
daruber ganz hinwegkommen konnte. Erstaun- 
lich bleibt es, was Humperdinck zu den oft recht 
gekunstelten und befremdenden Textworten 
musikalisch zu sagen weiB. Dafl er in der 
Volksszene des zweiten Aktes hier und da ver- 
sagt, nimmt uns eigentlich wunder. Hier hatte 
er, unabhangig von der Dichtung, rein musi- 
kalische Hohepunkte erklimmen konnen. Der 
Tanz z. B. ist doch recht mager in der Er- 
findung. Die Auffuhrung war wohl vorbereitet. 
Unglucklich ist die Besetzung des Konigssohnes 
mit unserm Heldentenor O. Lahnemann. Man 
wunscht hier groBere Weichheit und Modu- 
lationsfihigkeit, als sie von einem Siegfried- 
sanger sich erwarten lSBt. Recht gut gaben Frl. 
Nagel die Gansemagd, Kammersiinger Rudolp h 
den Spielmann. Dankenswertes, boten auch die 
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Herren Gruselli und Raven in den Rollen des 
Besenbinders und Holzhackers. Minderwertig da- 
gegen war Lotte VoB als Wirtstochterlein. Das 
Orchester hielt sich unter Mdrikes umsichtiger, 
zuweilen aber zu Verschleppungen neigender 
Leitung ausgezeichnet. Regie (Th. Raven) und 
Inszenierung (Theatermaler Kammrath) waren 
auf der Hone der Aufgabe. Martin Frey 
LJ ANNOVER: Unsere Oper hat in den Monaten 
** Januar und Februar sehr fleiBig gearbeitet 
und das im vergangenen Quartal Versaumte 
redlich nachgeholt. Ende Januar kam als 
Novitat Wolf-Ferrari's entzuckendes „Opern- 
intermezzo" n Susannens Geheimnis" zu- 
gleich mit Grisar's ^Monsieur Pantalon" in 
wohlvorbereiteter, stimmungsvoller Aufmachung 
heraus. Acht Tage spater erlebte Cherubim's viel 
zu selten gegebener „Wassertra*ger tt , in den 
Hauptrollen mit den Herren Moest, Seydel, 
Merter ter Meer und den Damen Kappel und 
Rosen, eine wurdige Auferweckung, und aber- 
mals acht Tage spater ging StrauB' w Elektra a , seit 
voriger Saison nicht mehr gegeben, in Szene. 
Weiter ist eine von Karl Gi lie vorbereitete 
Musterauffuhrung von Mozarts „Figaro" zu 
nennen, die dieser kostlichsten alter Spielopern 
in vollendeter Weise gerecht wurde. 

L. Wuthmann 

KOPENHAGEN: Von bedeutenden Taten der 
Koniglichen Oper ist nichts zu berichten. 
Der Monat Februar brachte uns eine Wieder- 
aufnahme von Hoebergs w Hochzeit in den 
Katakomben", ein zwar nicht aufsehenerregendes, 
doch aber immer gern gehdrtes Werk. — Viel 
Aufsehen erregte dagegen die „Affare Erik 
Schmedes". Dieser in (Copenhagen geborene 
Tenorist der Wiener Hofoper war fur drei Gast- 
spiele hier engagiert. Erst spater kam es heraus, 
daft der Sfinger im Einverstandnis mit der Direk- 
tion die Rollen deutsch singen wurde. Gegen 
diese Absicht erhob fast die ganze Tagespresse 
energisch Protest, man furchtete Demonstra- 
tionen im Theatersaal, und am Tage des ersten 
Auftretens von Schmedes wurde das ganze 
Gastspiel abgesagt. Auch ein Versuch, Herrn 
Schmedes in der Dagmartheater-Oper singen zu 
lassen, scheiterte, — er reiste w erschuttert a ab. 
Mag auch diese Sache ein biftchen rcichlich 
aufgebauscht worden sein, so viel steht fest, daB 
von Seiten der Direktion und des Herrn Schmedes 
eine Gedankenlosigkeit (oder Rucksichtslosigkeit) 
vorliegt. Sprachmischung auf der Buhne ist 
immer ein Unding, in diesem Fall, wo der Sanger 
danisch als Muttersprache spricht, sogar ein 
Unsinn. William Behrend 

f E1PZ1G: Die von Engelbert Humperdinck 
^ aus ihrem melodramatischen Halbleben zu 
vollem musikdramatischen Leben erlosten 
„K6nigskinder a haben nun auch im hiesigen 
Operntheater EinlaB und liebevolle Aufnahme 
gefunden. Auf der von Dr. Loewenfeld 
stimmungsreich hergerichteten Biihne haben sie 
mit dem feinfiihligen Kapellmeister Pol la k 
am Dirigentenpult, mit Herrn Schroth als vor- 
nehmlich darstellerisch fesselndem Konigssohn, 
mit dem routinierten Frl. Marx und dem natiir- 
licheren Frl. Merrem als alternierenden sehr 
anmutigen ReprSsentantinnen der GSnsemagd, 
mit Herrn Kase als vorzuglichem Spielmann, 
Frl. Urbaczek rjals, : n s^|hi: rr| charakteristischer 
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Hexe, den Herren Kunze und Schonleber 
als iufierst drastischen Wortfuhrern der Hella- 
brunner, und bei guter Besetzung auch aller 
kleineren Partieen bereits drcimal ihren Marter- 
weg gehen und das Publikum mit ihrem Lieben 
und Leiden, Verderben und Sterben zu jener 
innigen Gemutsanteilnahme stimmen konnen, 
die dieses fein musikdurchgoldete Marchen fur 
Erwachsene uberall hervorrufen mull, wo fuhlende 
und denkende Menschen mit dem Spielmanne 
und den Kindern von Hellabrunn um den Ver- 
lust von ahnend erscbauten Idealen zu trauern 
vermogen. Arthur Smolian 

AAAINZ: Die letzten Wochen standen im 
*** Zeichen des „Rosenkavalier a von 
Straufi. Von kleinen Besetzungsfehlern ab- 
gesehen, erfuhr das Werk dank der aufopfernden 
Titigkeit des musikalischen Leiters Albert 
Gorter eine seines SchSpfers wurdige Wieder- 
gabe. Im Grunde genommen ist Straufi darin 
seiner Art treu geblieben. Da er in letzter 
Konsequenz die Brucke zur popularen Musik 
geschlagen hat, ohne die Einheit des Stiles zu 
verletzen oder seiner Kunst etwas von ihrer 
Wurde zu vergeben, verdient er mit Recht 
„moderner Mozart" genannt zu werden. 

Richard Buchholz 
^ORNBERG: Am Tage nach der Dresdener 
1^ Urauffuhrung ging der „Rosenkavalier a 
auch fiber die hiesige Buhne, und zwar mit so 
bedeutendem Erfolg, daft bereits eine Reihe von 
Wiederholungen stattgefunden hat, meistens 
vor ausverkauftem Haus. Die Schonheiten des 
Werkes werden ruckhaltlos von jedermann an- 
erkannt; aber obgleich fur einen grofien Teil 
auch des hiesigen Publikums allein schon ein 
beruhmter Name genugt, um in kritiklose Be- 
geisterung zu geraten, so gibt es doch auch eine 
nicht ganz sparliche Zahl anderer, die, ohne 
sich den Schonheiten zu verschliefien, gar 
manchem von dem beistimmen, was F. A. Geifiler 
im Faschingsheft der „Musik" geschrieben hat. 
Um die Auffuhrung haben sich neben Kapell- 
meister Tittel die Damen Ravn (Titelrolle) 
und Gerstorfer (Marschallin), sowie Herr 
Hottges (Baron) besonders verdient gemacht. 
— Der ubrige Opernbetrieb leidet wfchrend der 
ganzen dieswinterlichen Spielzeit unter der 
schon fruher erwShnten Tenornot; u. a. gastierte 
Herr Pennarini (Hamburg) als Tristan, und 
demndchst singt unser fruherer Tenor Costa 
in einem „Ring a -Zyklus den Loge, Siegmund 
und Siegfried. Dr. Stein hard t 

DRAG: Im Neuen Deutschen Theater 
* wird jetzt unter dem provisorischen Regime 
Heinrich Teweles' fleifiig gearbeitet. Das Re- 
pertoire ist abwechslungsreich. Zum Andenken 
an Angelo Neumann wurde der „Ring des 
Nibelungen" aufgefuhrt. B RheingoId a und „Wal- 
kiire" mit eigenen Krfiften. Als Jung-Siegfried 
gastierte Tinzler, als Brunnhilde in der „G6tter- 
dammerung" Anna Mildenburg aus Wien. 
Diese hatte das Malheur, im dritten Akt von 
einer so ausgiebigen Heiserkeit befallen zu 
werden, dafi sie nicht mehr im Stande war, auch 
nur einen Ton zu singen und die Partie nur 
noch mimte. Sonst sind noch die Auffuhrungen 
der „K6nigin von Saba** und der „Traviata tt zu 
nennen. Als Violetta holte sich die jugend- 
liche stimmfrische Jana/Debicka eilien vollen 

o 



Erfolg. Auch Kapellmeister von Stermich, 
der diese Auffuhrung leitete, wurde wegen seiner 
temperamentvollen Fuhrung lebhaft akklamiert. 
— Das Tschechische N ational theater 
fuhrt jetzt eine einaktige komiscbe Oper von 
Ottokar Ostr6il auf, die „Knospe* heifit und 
das durchkomponierte gleichnamige Schauspiel 
von F. X. Swoboda ist. Ostrtil ist einer der 
begabtesten Fibich-Schuler. Er kann ungemein 
viel, wenn auch vorderhand die Reflexion in 
ihm noch starker vortritt als ursprungliche Er- 
findungskraft. Wie er alltSgliche Redewendungen, 
hinter denen man nicht so ohne weiteres Musik 
vermuten wird, musikalisch einkleidet, ist sehr 
beachtenswert. Die Regie Kvapils und die 
Besetzung mit Gabriele Horvat und den Herren 
Huml, Stork und Emil Burian verdient 
voiles Lob. Dr. Ernst Rychnovsky 

^^IEN: Widerspruchsvoll und nicht sehr 
™ wurdig, wie die ganze Zeit seiner Direk- 
tionsfuhrung, war Felix von Weingartners 
Abschied von der Hofoper. H3tte er ein Werk 
wie den „Barbier von Bagdad" dazu gewlhlt, 
so w2re kaum ein Einwand moglich gewesen — 
bis auf den vielleicbt, dafi es geschmackvoller 
gewesen ware, nach einem debacle, wie es seine 
Opernleitung bedeutete, auf einen offiziellen 
Publikumsabschied uberhaupt zu verzichten und 
lieber ein stilles Lebewohl zu sagen. Aber 
hatte er zu solcher offiziellen n Feier a den *Bar- 
bier von Bagdad 4 * gewahlt, so wire man an eine 
der besten Taten seines Regimes erinnert worden 
und an eine, deren Verdienst ihm allein gebuhrt. 
So aber, bei dieser Erstauffuhrung des „Ben- 
venuto Cellini" von Hector Berlioz, die er 
ausersehen hatte, um zum letztenmale am Diri- 
gentenpulte zu erscheinen und sich von seinen 
Freunden bejubeln zu lassen, mufite man sich 
vor allem dessen entsinnen, dafi die Wieder- 
gabe Berliozscher Werke zu den allerersten Ver- 
sprechungen des neuernannten Direktors Wein- 
gartner gehdrte und dafi die Art des Einlosens 
dieses Versprechens symptomatisch fur das 
Wesen dieser ganzen Zeit war. Zudem hat 
Weingartner von dem Augenblicke an, in dem 
sein Scheiden von der Hofoper definitiv be- 
stimmt war, das Institut vollig vernachlSssigt, 
hat nichts von jenem kunstlerischen Pflicht- 
gefuhl gezeigt, dem es Gebot gewesen wire, 
gerade in solchen Tagen bis zum letzten Moment 
in angespannter Arbeit das hochste Niveau 
seiner Leistungsffihigkeit zu zeigen, hat sich in 
den vergangenen Monaten fast durchweg fern 
von Wien aufgehalten und Konzertreisen ge- 
macht und hat nicht einmal den „Benvenuto 
Cellini" selber studiert, sondern hat das Werk 
durch Kapellmeister Reichenberger vorbereiten 
lassen, hat erst die letzten zwei Orchesterproben 
ubernommen und die Ehren der Auffuhrung fur 
sich eingeheimst, die ihm denn auch von seinen 
AnhSngern vor und nach jedem Aufzug — wenn 
auch nicht ganz unwidersprochen — zuteil wurden. 
Nicht sehr wurdig, dieser Abschied, den Wein- 
gartner alien — und sich selber auch — viel 
zu leicht gemacht hat. Nicht genug zu be- 
dauern, dafi ein Kunstler von dieser Beanlagung, 
die sich nur offenbar verfluchtigt und zersplittert 
hat und von deren hinreifiender Entschlossen- 
heit nichts ubrig geblieben zu sein scheint als 
die aufiefJ)£fgjr|Qt^f®l|€fa gerade in diesem In- 
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stitut und im Schalten mit den besten kunst- 
lerischen Mitteln derart versagen mufite. Nun 
ist's voruber, Klagen haben keinen Sinn und 
Vorwurfe keine Bedeutung mchr, und es heifit 
abwarten, was die Zukunft bringt. Was den 
„Benvenuto Cellini* betrifft: ein ganz seltsames 
Werk in seiner Ungleicbheit, in der Odigkeit 
seines Textes, der die blutvoll lebendigen, ruck- 
sicbtslos stolzen und blendenden Renaissance- 
raenschen der Cellini-Biograpbie zu Puppen 
macht, mit Sigespanen in Kopf und Ein- 
geweiden — und die auch oft „S&gespane*- 
Musik machen. Dann aber wieder eine ganze 
Reibe von Stucken, aus denen es ebenso klar 
wird, dafi Berlioz kein Dramatiker, als dafl er ein 
Musiker von genialer Phantastik und spruhendem 
Leben war: die romische Karnevals-Ouverture, 
das — auf den Obersetzer Peter Cornelius 
sichtlich nicht ohne Einflufi gebliebene — Ter- 
zett des 1. Akts, die Pantomimen-Musik und die 
zum Perseusgufi, — dazu einzelne Stellen, 
Miniaturen von geistreichster ZSrtlichkeit, drei, 
vier Takte, in denen ein leidendes Herz pocht, 
eine Wendung, die mehr Gefuhl offenbart als 
die ganze Arie, in der sie zu finden ist. Un- 
glaublich veraltet sind diese Arien mit ihrem 
rein Sufierlichen Koloraturzierrat, ihren blofi fur 
den Triumph des Kehlkopfs vorhandenen Orna- 
menten und ihrer blassen, verbrauchten Melo- 
dik — und sie wirken um so schlimmer, je 
impulsiver die ubrige, oft mit hoffmannesker 
Stimmungsgewalt anpackende Musik spricht. 
Rein gesanglich war die Vorstellung auf schoner 
Hohe: Herr Miller hat eine so wunderbar 
weiche, biegsam schmeichelnde und voile Tenor- 
stimme (etwas mehr rhythmisches Gefuhl wfire 
seiner sonst ganz ausgezeichneten Gesangs- 
kultur zu wunschen), daQ seine durchaus kon- 
ventionelle, durch keinen noch so geringfugigen 
individuellen Zug belebte Darstellung doppelt 
zu beklagen ist; der konzertante Eindruck seines 
Vortrags wird niemals durch die Illusion des 
Schauspielerischen verdrfingt, und sein Cellini 
hat nichts von der prachtvollen Gestalt des 
grofien Goldschmieds; er istjiur Tenor — frei- 
lich einer ersten Ranges. Ahnliches — wenn 
auch nicht auf gleich hohem Niveau — gilt von 
der Teresa des Frl. Forst; es gilt erfreulicher- 
weise nicht von dem hochst drastischen, uber- 
zeugenden und niemals ubertriebenen Fieramosco 
Hofbauers (beiiauflg: ein „Moderner a hatte in 
der — gUnzend gesungenen — „Fechtkunst a - 
Arie die Stelle „in Quart und Terz a sicherlich 
nicht in Sextensprungen, sondern in Quart- und 
Terzintervallen geschrieben und -— gegen Ber- 
lioz unrecht gehabt). Frl. Kittel, die Herren 
Mayr, Betetto und Rittmann sind in kleineren 
Rollen vortrefflich. Das Orchester mehr Sufier- 
lich rhythmisch belebt, als in feiner Akzentuie- 
rung durchgebildet. Ein Kuriosum: es wurden 
beiJe Ouverturen gemacht, die ursprungliche zum 
„Cellini a zu Beginn und dann die zum „romi- 
schen Karneval* vor dem 2, Akt, — sicherlich 
falsch plaziert: denn der langsame Mittelteil ist 
nicht nur beiden Ouverturen gemeinsam, er 
erscheint auch in dem Duett des 1. Akts und 
wirkt dadurch in der Karneval-Ouvertiire als 
beinahe unertrSglich rasch wiederkehrende Wie- 
dcrholung. Man mufite, wenn schon beide Stucke 
bcibehalten werden, das zweite/ifr die Verwind- 
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lungspause des 2. Akts rucken; dann ist jener 
Mittelteil dem Gedichtnis etwas ferner geruckt, 
die Zeit des Buhnenumbaues wird ausgefullt 
und — vor allem — eine kostliche und die 
Stimmung auf das lebendigste anschlagende Ein- 
leitung zu der folgenden Fastnachtsszene wird 
gewonnen. Kunstlerische und praktische Grunde 
empfehlen diese Verschiebung. Und man hat die 
Hoffnung noch nicht aufgegeben, dafi solche 
Grunde in der Hofoper wieder gebieten durfen. 

Richard Specht 

KONZERT 

OERLIN: Marcella Sembrichs Liederabend 
" war mehr ein gesellschaftliches als kunst- 
lerisches Ereignis; es hatte sich ein elegantes 
Publikum vollz&blig eingefunden, den Vortrigen 
der beliebten SSngerin zu lauschen. Ein buntes 
Program m, das mit einer Arie von Bach begann, 
uber Lieder von Schubert, Schumann und 
Brahms zu Debussy und StrauQ hinfuhrte und 
schliefilich mit Volksliedern aus alien moglichen 
VolksstSmmen seine wirksamsten Trumpfe ein- 
setzte. Gem soil der Sangerin bestfitigt werden, 
daO ibr Organ immer noch durch die Schonheit 
des Klanges und die Geschmeidigkeit der Stimm- 
behandlung erfreut. Da capo und Extragaben ent- 
sprachen den reicben Blumenspenden und Bei- 
fallssturmen; Publikum und Kunstlerin waren 
miteinander sehr zufrieden. Auch der Be- 
gleiter Frank la Forge, von dem ein paar Lieder 
auf dem Program m standen, partizipierte an den 
Freuden des Abends. — Ludwig Wullner hat 
den ersten seiner drei Brahms-Liederabende mit 
Coenrad V. Bos am Bechstein absolviert. Der 
Sanger liefi sich von vornherein wegen Indis- 
position entschuldigen, und in der Tat spurte 
man alsbald, daft das Organ nicht gesund war. 
Aber die Wullnergemeinde liefi sich auch durch 
mehrfaches Husteln nicht in ihrer Verehrung 
fur den eigenartigen Vortrag beirren, und man 
schwelgte in Entzucken, in Seligkeit fur Brahms 
und Wullner. — Max Elfe sang einige Arien 
aus Haydns Oratorien und Liedergruppen von 
Loewe und Schubert. Ein gesunder Bariton, 
der nur noch besser geschult werden mufite; 
er klingt gar zu naturalistisch, ungefugig in der 
Tongebung; deutliche Aussprache kann schon 
anerkannt werden. — Im Dome hat der Dom- 
chor unter Leitung von Hugo R u d e 1 ein Konzert 
gegeben, dessen Programm aufier aiteren Stucken 
von Palestrina und Corsi auch neuere Werke, 
wie das fein gearbeitete und herrlichen Wohl- 
klang ausstrdmende von dem in Palermo lebenden 
Pietro Platania Jesu, hilf uns vom Verderben", 
eine zehnstimmige Motette von Reinhold Succo, 
einiges von Carl Thiel und drei geistliche Lieder 
von Hugo Wolf brachte. Letztere mit ihrer schwie- 
rigen Stimmfuhrung klangen in dem unakustischen 
Raume sehr unglucklich; in der Singakademie 
wurden sie sich jedenfalls klarer in den Har- 
moniefolgen gemacht haben. Die Motette und 
der Doppelchor von Carl Thiel zeigten allerdings 
eine ganz andere Physiognomic; sie bewiesen, 
daft der Autor mit den Gesctzen eines wohl- 
klingenden a cappella-Satzes ganz anders ver- 
traut ist, als Hugo Wolf. Carl Thiel versteht 
es meisterhaft, einen wirksamen Chorsatz auf- 
zubauen. BachQ^fiha^'ftol^f 1 " 16 ^ 1114 D » ldete 
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den Hohepunkt des Abends. Daft der jetzige 
Dirigent des Domchors sein Sti mm material zu 
einer erstaunlichen LeistungsfShigkeit erhoben 
hat, daft namentlich die dynamische Biegsamkeit 
zu letzter Vollendung ausgearbeitet ist, dessen 
konnte man sich diesmal wieder von Herzen 
freuen. Wolfgang von Schwindt und Curt 
Sommer brachten durch Solovortrage Ab- 
wechselung ins Programm; der Sopran von 
Elise Waldmann fiel im Vortrag der Arie 
„Hdre Israel** aus Mendelssohns „Elias* durch 
feinere Tonbildung und sympathischen Klang 
auf. Bernhard Irrgang zeigte seine Meister- 
schaft in der Kunst des Registrierens mit Georg 
Schumanns grofter Passacaglia iiber B-A-C-H, 
einem weit ausholenden, phantasiereichen 
Orgelstuck ganz modernen Geprages. — Das 
9. Nikisch-Konzert enthielt die Corneliussche 
Ouverture zum „Barbier** in der Bearbeitung 
von Felix Mottl, zwei Satze aus Humperdincks 
Maurischer Rhapsodie, das Violinkonzert von 
Tschaikowsky mit Efrem Zimbalistals Solisten 
und zum SchluB Schumanns Symphonie in d. Bei 
der Humperdinckschen Musik fiel mir Heines 
Witzwort von dem nachzubildenden Kameel ein, 
das der Deutsche aus der Tiefe seines Gemuts 
schopft, wahrend der Franzose es nach der 
Natur malt. Gemutvoll, schon instrumentiert, 
interessant in der Verarbeitung der Motive, aber 
nicht maurisch klingt die Humperdincksche 
Musik; es fehlt ihr der fremdartige Hauch. 
Efrem Zimbalist ist ein rassiger Geiger; er spielt 
schwung- und temperamentvoll und meistertsein 
Instrument mit voller Herrschaft fiber alle 
technische Schwierigkeiten. Das Schumannsche 
Werk hat der Dirigent liebevoll in den Klang- 
wirkungen ausgearbeitet, namentlich auch den 
thematischen Zusammenhang der Satze klar- 
gelegt; f risen lebendig gab er das Werk als ein 
Ganzes fest zusammengefiigt, wie es vom Ton- 
dichter geschaffen ist. E. E. Taubert 

Mit Edouard Risler, der wieder einmal seine 
recht gelungene Konzerttranskription von StrauR 1 
„Till Eulenspiegel** vortrug, hatte sich der vor- 
trefFliche Geiger Georges Enesco zusammen- 
getan, dessen f-moll Sonate nShere Bekanntschaft 
lohnt, weil sie eigenes Empfinden atmet. — Sehr 
gut fuhrte sich das neugebildete Trio James 
Kwast, Gustav Havemann und Jakob Sakom 
mit den Trios von Brahms in c-moll und C-dur 
ein. Dazwischen wurde die neue Sonate fur 
Violoncell und Klavier von Max Reger op. 116 
hier erstmalig geboten, in der sich der Komponist 
einer weit verstiindlicheren Ausdrucksweise 
bedient als sonst und auch wieder gelegentlich 
mehr an Brahms anknupft. Jedenfalls werden 
wir diese Sonate noch oft zu Gehor bekommen 
und am meisten uns am Scherzo und an 
den Variationen des Finale erfreuen. — Das 
Brusseler Quartett machte mit Verdi's 
einzigem Quartett Furore, ebenso auch mit 
Regers so iiberaus ins Ohr fallendem Streich- 
trio op. 77b und brachte Beethovens wider- 
haarige grofte Fuge in denkbarster Vollendung 
heraus. — Ein ausgezeichnetes schwedisches 
Streichquartett aus Gothenburg lernten wir in 
den Herren Tor Aulin, Gustav Molander, Sven 
Blomqvist und Rudolf Claeson kennen, die 
einer Einladung der Gesellschaft der Musik- 
freunde zu einem schwedischen Abend gefolgt 
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waren. Fur den doch wohl in seiner Bedeutung 
fur die Gegenwart uberscbStzten Franz Berwald 
(1796 — 1868) suchten sie durch Vortrag von dessen 
zweitem Klavierquintett Propaganda zu machen. 
Ausgezeichnet vertrat Wilhelm Stenhammar 
den Klavierpart. Dessen viertes Streichquartett 
in a-moll op. 25 gelangte zur ersten hiesigen 
Auffuhrung: ein uberaus feinsinniges, echt 
poetisches, klangvolles, durch melodischen Reiz 
und geistvolle Arbeit ausgezeichnetes Werk, 
dessen erster Satz freilich nicht so interessiert 
wie die folgenden. Dagmar M oiler aus Stock- 
holm trat mit ihrem feingeschulten Stimmchen 
und sehr gelungenem Vortrag fur Lieder von 
Wilhelm Peterson-Berger und Emil Sjogren ein. 
— Bertha Fuchs ist eine schon recht leistungs- 
fahige Geigerin, doch hatte sie sich mit der 
skaldischen Rhapsodie von Felix Woyrscb, die 
mir immer wertvoller erscheint und nachhaltigste 
Beachtung verdient, eine noch zu schwierige 
Aufgabe gestellt. Gustav Havemann leitete 
das Philharmonische Orchester. 

Wilhelm Altmann 

Das 5. Hausegger-Konzert des Bluthner- 
Orchesters begann verheifiungsvoll mit der glan- 
zend wiedergegebenen „Euryanthe a -Ouverture 
und gipfelte in einer ganz herrlichen Vorfuhrung 
von Bruckners „Romantischer**. Die an dieser 
Stelle schon oft geruhmten Eigenschaften des 
hervorragenden Dirigenten, der an. In ten si tat des 
Empfindens und an suggestiver Uberzeugungs- 
kraft seines Gleichen sucht, traten bei Bruckner 
wieder in sinnfailigster Weise zutage. Nicht 
ganz auf der Hone stand dagegen die Begleitung 
des von Conrad Ansorge mit Schwung und 
geistiger Uberlegenheit gespielten A-dur Kon- 
zerts von Liszt, dessen poetischer Grundgehalt 
nicht vollig ausgeschopft wurde. — Uber ein 
ansehnliches pianistisches Konnen verfugt Louis 
J. Cornell, der mit den Philharmonikern das 
Schumannsche und das d-moll Konzert von 
Rubinstein vortrug. Vorlauflg uberwiegt bei dem 
jungen Kunstler noch allzusehr die Freude am 
rein Technischen; der Mangel an geistiger 
Durchdringung des Stoffes und an eigentlichem 
musikalischen Empfinden machte sich bei Schu- 
mann besonders bemerkbar. Der Geiger Louis 
Persinger (Bruchs g-moll Konzert) ist ein 
vielversprechendes Talent, der in technischer 
Hinsicht schon Bemerkenswertes leistet. 

Willy Renz 

Beim Spiele Alfredo Cairatis hatte man den 
Eindruck, einem tuchtigen Konner und fein 
kultivierten Musiker gegenuberzustehen, dessen 
Bestes jedoch durch wer weifi welche ungunstigen 
Bedingungen nicht recht zur Entfaltung kommen 
wollte. Eine wirklich abgeschlossene Leistung 
bot der Pianist eigentlich nur in Chopin's Bar- 
carolle, und hier sah man, daft er nicht zum 
Durchschnitt gehort. — Max Pauererwies sich 
wiederum als grofier Techniker und noch 
grofterer Musiker. Seines Ernstes, seiner Ruhe 
und Schlichtheit wegen ist er mir weit lieber 
als die „interessanten** Modepianisten. Wer die 
Klassiker noch wahr gespielt horen will, der 
gehe zu Pauer. Hermann Wetzel 

Frieda Meyer- Heinze gab mit gutem Er- 
folg einen Liederabend. Ihr Ton ist nicht 
groli aber wohlklingend und der Vortrag an- 
sprechend. pAra : Klavier safi der Berliner Kom- 
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ponist Alexander Schwartz, der auch mit 
einigen Liedern auf dem Programm vertreten 
war, die von der Sangerin wirkungsvoll zu Ge- 
hor gebracht wurden. — Am 7. symphonischen 
Musikabend des Berliner Konzertvereins 
brachte Stransky die Symphonie pathStique von 
Tschaikowsky. Nikisch hat uns diese Komposi- 
tion mit den Philharmonikern in so ausgezeichne- 
ter und uberzeugender Weise vorgefuhrt, daft die 
Auffuhrung dieses Werkes fur jeden Dirigenten 
eine schwierige Aufgabe ist, deren Losung auch 
Stransky nur teilweise gelang. Der erste Satz 
klang viel zu aufdringlich und zu sehr auf den 
Effekt zugespitzt; am besten gelang der Marsch. 
Solist des Abends war Richard Singer, der 
das Klavierkonzert No. 4 von Saint-Saens nicht 
gerade hervorragend spielte. Ich habe schon 
bedeutend bessere Leistungen von ihm gehort. 

— Ober zwei Klavierabende kann ich mich kurz 
fassen: sowohl Paul Goldschmidt als auch 
Maria Carreras spielten so vorzuglich, daft 
man beide zu unseren ersten Pianisten zahlen 

kann. — Anna Bohm (Klavier) und Helen 
Millar (Gesang) gehoren zum guten Durch- 
schnitt. Max Vogel 

Edith Albrecht ist trotz ihrer hohen klavie- 
ristischen Begabung und ihrer ehrlich erworbenen 
Technik fur ein Programm, wie sie es uns dar- 
bieten wollte, noch zu unreif. Die Bach-Buso- 
nische Chaconne und die Lisztsche h-moll 
Sonate spielt man nicht mit den Fingern nur, 
auch nicht nach den Vortragszeichen, sondern 
ihrem Gehalte nach; davon merkte man 
aber bei der jungen Dame sehr wenig. — 
Hilde Fordans Technik ist nicht schlackenfrei, 
ihre Gel3ufigkeit namentlich ist im Argen. Aber 
ihre Tongebung ist in langsamen Satzen sehr 
nobel und zur Seele sprechend; es ist deshalb 
fur die Zukunft Schones von ihr zu erhoffen. — 
Henri Marteau feierte im letzten seiner sechs 
Konzerte mit Mozart einen wohlverdienten 
Triumph. Auch an diesem Abend bestatigte es 
sich, daft er nur da vollkommen ist, wo es sich 
um absolut schone, im edlen Sinne elegante 
Kunst handelt. In Werken aber, die sich fiber 
den Begriff des rein Kunstlerischen erheben, 
fuhlt sich seine innerste Natur nicht heimisch: 
man hort aus jeder Einzelheit den groften Geiger 
Marteau heraus, aus dem Ganzen aber spricht 
kein Beethoven zu uns. Das Konzert von 
Leander Schlegel, das an demselben Abend 
seine Uraufffihrung erlebte, erwies sich als ein 
in aiterer, etwas sehr trockener Manier ge- 
schriebenes Konzert, das von ehrlicher Arbeit, 
aber sehr geringer Erflndungsfahigkeit zeugt. 

— Der Charlottenburger Lehrer-Gesang- 
v ere in legte abermals eine Probe seiner Muhen 
und seiner Tuchtigkeit ab. Im Tenor allerdings 
ist die Kraftanstrengung sehr merkbar, aber die 
Aufgaben waren keine geringen. Radeckes acht- 
stimmiger „Lobgesang a war denn auch die schon- 
ste Leistung. Bemerkenswert war auch ein oflfen- 
bar neuerer dankbarer Chor von Martin Grabert: 
„Im Bergwerk". — Heinrich Maurer (Klavier), 
Hugo H eerm an n(Violine) und Jacques van Lier 
(Violoncell) boten hervorragende Kammermusik. 
Die sonstnuchterne und kfihle Natur Heermanns 
wird in der Kammermusik zusehends freier, so daft 
man da schier nur von Vorzugen sprechen kann. 

CAfno Nadeil 



Der Rich ard-Wagnerbund -Berlin brachte 
mit verstSrktem Philharmonischen Orchester 
unter Leitung Eduard Moerikes als Neuheit 
einen „phantastisch- symphonischen Traum" 
(neue Nuance!) „Haschisch tt von Adolph Boehm, 
ein Stuck, das einige nicht uble Ansatze be- 
merken la fit, auch in instrumentaler Hinsicht, 
besonders wo es sich um lokalkoloristische 
Ausmalung handelt, gelegentlich interessiert, 
sonst aber durch irrationelle LSnge infolge un- 
zureichender Erfindung vorzeitig ermudete und 
ohne rechte Wirkung blieb. Im ubrigen bestritt 
das Programm der Patron des Vereins. Alois 
Burgstaller hatte abgesagt, dafiir sang Frau 
Schabbel-Zoder mit kraftigem, gutgebildeten 
Organ „Im Treibhaus" und „Schmerzen", ohne 
damit im Ausdruck den hochsten Anforderungen 
zu genugen. Der Dirigent bewahrte sich als 
tuchtiger Interpret Wagners und vor allem in 
Boehms anspruchsvoller Komposition als um- 
sichtiger und gewandter Orchesterleiter. — 
Lazare Levy's ausgezeichnetes Klavierspiel ver- 
dient nachdruckliches Lob. Anschlag, Akkura- 
tesse, Vortrag, Pedalgebraucb, alle geistigen und 
technischen Requisiten eines Kunstlers hoherer 
Ordnung besitzt er in mehr wie gewohnlichem 
Mafte. — Weit minderen Ranges ist Martha 
Milinowski, die mit den Philharmonikern drei 
bekannte Klavierkonzerte spielte; hier fehlt es 
an alien grofteren Mitteln, um solche umfassen- 
den Werke genugend wiederzugeben. — Das 
gleiche gilt von Fritz Vogel, der sich, begleitet 
von dem vorerwShnten Instrumentalkorper, an 
nichts geringeres als an ein Brahms-Konzert 
wagte. Er hat die Fesseln der Schule bei 
weitem nicht abgestreift, steht noch inmitten 
technischer Entwickelung und besitzt auch fur 
die reizvollen Tschaikowsky-Variationen op. 19 
nicht den erforderlichen Schliff, die notige 
Eleganz und Bravour. Sein Auftreten mufi 
also als verfruht bezeichnet werden. Gustav 
Hollander leitete das Orchester nicht gerade 
uberlegen. — Daft Brahms kein Tummelplatz 
halbreifer Virtuosen ist, mufl sich auch die 
junge Geigerin Aim^e Carvel sagen lassen. 
Obwohl in verschiedener Hinsicht bereits ziem- 
lich vorgeschritten, hatte sie sich mit dessen 
Violinkonzert eine viel zu schwere Aufgabe ge- 
stellt, fur deren Losung eben nur die Aller- 
grofiesten in Frage kommen. Es gab auch 
einige bose Differenzen mit dem Orchester, so- 
daft Gefahr im Verzuge bestand und der diri- 
gierende Herr von Strauft die groQte Achtsam- 
keit walten lassen muftte, um den unfreiwilligen 
Exkursionen der Violinistin in falsches Gebiet 
mit geubter Hand zu begegnen. — Einen recht 
erfreulichen und sehr gelungenen Kammer- 
musik-Abend schenkte uns das Lafont-Bey er- 
Trio, das an erster Stelle ein sehr geschickt 
gemachtes, trefflich erfundenes und klangschones 
Trio von Stephan Krehl (op. 32, D-dur) vor- 
fuhrte. ' Es steckt darin ein ganz gehoriges 
Konnen, sublimes Empfinden fur triomfiftiges 
Musizieren, sowie Phantasie und Schonheitssinn, 
daft man dieses gediegene opus schon mit 
einigen warmen Worten des Lobes begleiten darf. 
Das Ensemble (das Lafont'sche Ehepaar mit 
dem Cellisten Heinz Beyer) machte seine Sache 
ganz vorzuglich und spielte das prachtige 
novum uns zu D^rn^qj^op^pSja^den funf Lieder 
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von Alexander Schwartz auf dem Programm, 
interessante, aparte und stimmungsvolle Ton- 
gedichte, die von Angelika Rummel mit feinem 
Geschmack und groQem Konnen gesungen 
wurden. — Zu einem franzosischen Liederabend 
lud Lola Rally nach dem Keller & Reiner-Salon. 
Die kleine, hubsch timbrierte und delikate 
Stimme pafite recht gut in dieses preziose 
Milieu, in diesen von mondainen Portrfts ge- 
fullten Raum, und mit hubscber Wirkung kamen 
jene feinzisclierten Sachen und SSchelchen aus 
galanter Zeit zu Gehor. Schade, daft so oft 
der flackernde Ton, ein storendes Unreinsingen 
manches verdarb. — Ein starkes Talent er- 
blicken wir in Anna Graeve, einer mit reichem 
Temperament, eindringlicher Vortragskunst und 
wohldisziplinierter Stimme ausgestatteten Sin- 
gerin. Ihr mit Absicht bekannte Stucke meiden- 
des Programm brachte ein paar weniger ge- 
sungene Schubertlieder, so das bedeutende „Aus 
Heliopolis", „Gott im_Fruhling a , das stilvolle 
^Fragment aus dem Aschylus", einem musi- 
kalischen Zwillingsbruder der „Gruppe aus 
dem Tartarus" und die herrliche „Auflosung", 
mit erschopfendem Ausdruck und bannendem 
Zwange gesungen. — Auch Martha Riem- 
schneider bot viel Anregung. Ibre Schumann- 
und Schubert-VortrSge waren nicht allt&glicher 
Art. Warme Empflndung und kraftvolle An- 
schaulichkeit gaben ihren Darbietungen ein 
wirkungsvolles Relief. — Eine S&ngerin, die 
augenscheinlich fur den Oratoriengesang prS- 
destiniert ist, haben wir in Elfriede Goette er- 
kannt. Dafur spricht ihre vorzugliche Wieder- 
gabe HSndelscher und Haydnscher Arien, 
dieser tragende, nuancenreiche und schwellende 
Sopran, der Koloraturen spielend nimmt und, 
wenn es darauf ankommt, mit siegreichem 
Glanze und gesunder Kraft uber den Orchester- 
fluten dahinschreitet. — Tuchtige Leistungen 
und vornehme Gesangskunst zeigte Helene 
Martini -Siegfried in filteren franzosischen 
und englischen Ges&ngen, denen sich einige fein- 
gesungene Schumannlieder mit Erich J. Wolffs 
meisterhafter Begleitung anschlossen. — Clara 
Abramowitz hat von der Natur ein recht aus- 
giebiges und klingendes Organ zum Geschenk 
erhalten, das nun der weiteren Schulung harrt. 
Wie sie einen hohen Ton bis zum hochsten 
Grad anschwellen UBt, wie sie die Kopfstimme 
behandelt, ist recht bemerkenswert, ein sehr 
schones p, Spinnen des Tons, nicht zu- 
letzt warm-quellendes Empfinden erganzen 
ihre Vorzuge. Dagegen stdrt die schlechte 
Aussprache, ein Tremolieren und wenig schone 
aufterliche Manieren. Das aber kann ein 
achtsamer und gewissenhafter Lehrer leicht be- 
seitigen und an der Singerin liegt es, nun- 
mehr ernsten Willen zu bekunden, wenn sie 
den Weg zu hoherer Kunstlerschaft beschreiten 
will. Die mitwirkende Geigerin Jacoba S c h u m m 
bedarf noch weiterer sorgfaMtiger Studien, ehe 
uber ihr Konnen zu reden sein wird. — Einen 
gewissen Fond an Stimme verriet Olga Schnitz- 
ler, leider fehlte es ihr in technischer Hinsicht 
dermalJen, daft allerhand Unzul2ngliches jede 
kunstlerische Absicht hemmte und verdarb. — 
Ihr wie Margarete Kaminski fehlen Ubung 
und Erfahrung, ohne die Lorbeeren nicht zu 
gcwinnen sind. Der iny Konzert de| letztsren 
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partizipierende Organist Richard Altmann 
spielte sehr gewandt und mit sicherem Stil- 
gefuhl Bach und Mendelssohn. — Schliefilich 
sangen noch Maria Sen o lie (Alt) und Jeanne 
Willekens (Sopran) mit mehr oder weniger 
Gluck Lieder und Duette. Gustav Kanth 

Eine Wohltitigkeits-Soir6e, die von Lola 
Artdt de Pad ill a veranstaltet wurde, brachte 
das an solchen Abenden ubliche, bunt zusammen- 
gewurfelte Programm. Werke der klassischen 
Kunst und Salonmusik standen dicht beieinander 
und wurden von dem Publikum mit gleichem 
Enthusiasmus aufgenommen. Ich horte einige 
Soli von der trelflichen Geigerin Edith v o n Vo i g t- 
laender, einige unbedeutende Liedchen, die 
Francesco d'Andrade mit groBer Bravour 
sang, und Deklamationen von Waldemar Staege- 
mann, uber dessen Auffassung der Schillerschen 
Gedichte sich streiten lSBt. Die Konzertgeberin 
selbst sang mit ihrer schonen, gutgebildeten 
Stimme Lieder von Schumann, Schubert, Pergo- 
lesi, Grieg und ein neues anspruchsloses Stuck 
von Backer-Grondahl. In solchen Konzerten 
ist die musikalische Fachkritik wohl am falschen 
Ort. — Ebenso gehoren auch die SoirSen der 
Madame Yvette Guilbert nicht in den Rahmen 
serioser Konzertveranstaltungen. Sie singt zum 
Teil so starke Verballhornungen alter Musik, 
dafi man den re gen Besuch ihrer Abende kaum 
versteht. Man kann da beispielsweise ein altes 
Troubadourlied vom Kdnig von Navarra (1201) 
zu einer modernen Orgelbegleitung und in 
mimischer Darstellung horen! Das fadenscheinige 
Geplauder und die mit plarrender, ungeschulter 
Stimme vorgetragenen Chansons eignen sich in 
dieser Aufmachung besser fur das Vari6t6 als 
fur den Konzertsaal. — Jm Bluthner-Saal be- 
suchte ich den Klavier-Abend von Moritz 
Mayer-Mahr. Trotz einer starken Indisposition 
erspielte sich der bekannte tuchtige Pianist einen 
grofien Erfolg. Seine Klavierkompositionen, die 
er in diesem Konzert zu Gehor brachte, sind 
ansprechende kleine Stuckchen, die sich fur 
den Unterricht ganz gut eignen wurden. Ein 
bescheidener Inhalt wird hier in hubscher ge- 
failiger Form ausgesprochen. — Das Konzert 
des etwa sechzehnjfihrigen Geigenspielers Zdzis- 
law Jahnke bewies wieder einmal, daft talent- 
voile Musikantennaturen gleich in das Getriebe 
der KonzertsSIe geschleppt werden, wenn sie 
kaum flugge geworden sind. Jahnke ist vor- 
13ufig noch ein mittelmiQiger, aber begabter 
Anfanger. Er wird noch viel zu studieren haben, 
ehe man an seinem Mozartspiel Freude haben 
kann. Georg Schunemann 

Clara Krause hat den nach ihr benannten 
Frauenchor augenscheinlich vergrofiert und 
auch um schones Material bereichert. Die Leis- 
tungen des vortrefflich geschulten Chores sind 
recht gut; Rhythmik, Aussprache, Einsatze und 
Zusammenklang waren — wenn auch noch nicht 
vollendet — so doch auf hoher kunstleriscber 
Stufe stehend. Fur eine willkommene Abwechs- 
lung sorgte Robert Kothe mit kleinen Volks- 
liedern. Der sturmische Erfolg, den er hatte, 
beweist, daft das Volkslied, trotzdem es jetzt 
mehr und mehr in den Vordergrund gedrSngt 
wird, sich noch lSngst nicht uberlebt hat! — 
Angelica Giorgi verfugt uber eine sehr starke, 
in der Ho^^tj^op^^tfarfe Sopranstimme. Da 
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der Klang der Stimme sehr hell ist, so mufl die 
Slngerin mehr decken, sonst bilden sicb flache 
und resonanzlose Tone. Auch ware darauf zu 
achten, daft in der Tiefe nicht gedruckt wird. 
Sonst ist das Konnen der Sfingerin beachtens- 
wert, ihr Vortrag sympathisch und geschmackvoll. 
Karl KSmpf begleitete sie und die mitwirkende 
Geigerin, die bekannte Margherita Rossi. 

Max Burkhardt 
Wenn Kurt Schubert ein ebenso guter 
Pianist wire als er Musiker ist, konnte man 
seinen VortrSgen mit grofiem GenuB folgen. 
Er besitzt eine bedeutende technische Fertigkeit, 
dieaber nicht im Dienste einer hohen pianistischen 
Schule steht. Sein Ton klingt im forte spitz 
und scharf, und feinere Klangschattierungen 
fehlen. Auch die Kantilene muB noch ein viel 
wftrmeres Leben bekommen, wenn sie inter- 
essieren soil. — Marie Hildebrand verfugt uber 
einen kleinen, sympathischen Sopran, dem aber 
auch noch die letzte Schulung fehlt. Man merkt, 
was sie sicb fur Muhe gibt und wie sie auf 
alles achtet, urn nichts falsch zu machen, aber 
es bleibt meistens bei der guten Absicbt. Die 
Tone wollen sich nicht recht entwickeln und 
klingen kurz und abgehackt. — Meta Kdnig 
^Gesang) und Sulo Hurstinen (Violine) kon- 
zertierten gemeinsam. Die Dame hat einen 
schonen volltdnenden Alt, aber es machen sich 
musikalische Unsicherheiten in ihren Vortrfigen 
bemerkbar. Der Geiger gehort zu jener Art 
Ton Kunstlern, denen man wohl Achtung wegen 
ibres Kdnnens entgegenbringt, von denen man 
aber nicht erwSrmt wird. Er spielt eben aka- 
demisch gewissenhaft und sicher. — In Anni 
Reh lernte ich eine Sopranistin mit vorzug- 
lichem Material kennen. Leider wird der GenuB, 
den man an der schonen Stimme, dem seelen- 
vollen Vortrag und der mustergultigen Aus- 
sprache haben konnte, getrubt durch eine gaumige 
Tonbildung, besonders der Tiefe und Mittellage. 
Man muB sich wundern, dad eine so intelligente 
und musikalische Sftngerin dieses Obel nicht 
merkt und abzustellen sucht. Zwei beachtenswerte 
Lieder ihres Begleiters Eduard Behm waren unter 
ihren Gaben. — Eine interessante Bekanntschaft 
brachte der Klavierabend des russischen Ton- 
setzers Alexander Scriabine. Er bot eine Aus- 
wahl seiner Kompositionen von den fruheren 
Opusnummern bis zu den neuesten Schopfungen, 
und man konnte sich daher einen guten Ober- 
blick uber sein Schaffen bilden. Interessant ist 
er immer. Sein Bestes und Eigenstes gibt er 
wohl in zarten, vertraumten Stucken. Da erlebt 
man manchmal sehr aparte Stimmungen. Freilich 
stellt alles eine feinere Salonmusik dar, ohne 
je an sein groftes Vorbild Chopin heranzureichen. 
Alles, was er spielte, waren kleine, oft allzu 
aphoristisch gehaltene Stimmungsbilder, und wo 
man eine groBere Aussprache und Entwicklung 
erwartet hatte, wie in der Sonate, versagte seine 
Kraft, und er war mit den kleinen Motivchen 
am Ende, ehe man's erwartet hatte. Er selbst 
ist seinen Sachen der denkbar beste Interpret 
und brachte sie auf exzellente Weise zur Geltung. 

Emil Thilo 
DRAUNSCHWEIG: Die Hofkapelle hat ihre 
" Konzerte glanzend geschlossen. Im letzten 
legte Hofkapellmeister Hermann Riedel nach 
aOjahriger hiesiger Wirksamkeit den Taktstpck 






nieder. Er wurde ganz auBergewohnlich gefeiert, 
so daB er nach Beethovens „Schicksals tt -Sym- 
phonie in bewegten Worten dem Publikum und 
der Hofkapelle dankte. Die beifallsfreudige 
Stimmung ubertrug sich auch auf Felix Senius 
und Paul Juon, der in seiner „Kammer-Sym- 
phonie* den Klavierpart selbst ubernommen 
hatte. — A. Therig (Klavier) hat sich mit den 
BlSsern der Hofkapelle Kluge (Oboe), Ober- 
lander (Klarinette), Kurzrock (Fagott) und 
Berger (Horn) vereinigt, um diesen Zweig der 
Kammermusik zu pflegen. Das 1. Konzert 
wurde mit dem Quintett von Mozart (Es-dur) 
und dem von Beethoven (op. 16) vielversprechend 
eingeleitet. Frl. M. Schoepffer erfreute auch 
in dem Konzert der Trio-Vereinigung Frl. 
L. Hoffmann, Kammermusiker Wachsmut 
und Steinhage (Klaviertrio op. 121 von Beet- 
hoven und w Dumky tt -Trio op. 90 von Dvordk) 
durch vollendeten Vortrag von Liedern fur 
Sopran. — Die fremden Kunstler meiden unsere 
Stadt. Auch Petschnikoff und Frau, sowie 
Conrad Ansorge muBten vor leerem Saale 
spielen. Ernst Stier 

DRESLAU: Neue Werke haben wir in den 
" beiden letzten Konzerten des Orchester- 
vereins nicht gehort, aber die junge Cello- 
virtuosin Beatrice Harrison kennen gelernt, die 
das Cellokonzert op. 100 von Dvorak mit 
staunenswerter Reife der Auffassung und ideal 
schonem Tone vortrug. Die Variationen uber ein 
Rokokothema op. 33 von Tschaikowsky wurden 
zwar auch vorzuglich vorgetragen, konnten 
aber die Wirkung nicht mehr steigern. Georg 
Dohrn holte sich groBen Erfolg durch schwung- 
volle Wiedergabe der Tondichtung „Also sprach 
Zarathustra" von StrauB. Vortrefflich hatte er 
mitder Singakademie das „Deutscbe Requiem" 
von Brahms einstudiert. Der 100. Psalm von 
Max Reger wurde bei seiner erneuten Vor- 
fubrung vom Publikum mit groBem Beifall auf- 
genommen. In dem Brahmsschen Requiem 
sangen die Soli Anna Stronck-Kappel und 
Arthur van Eweyk. Meisterhaft spielte Musik- 
direktor Ansorge im Requiem und in dem 
Regerschen Psalm die Orgel. — Einen inter- 
essanten Abend bot das Breslauer Vokal- 
quartett (Elfriede Sureck, Helene Borck, 
Maxjanssen und Otto Gaertner) mit funf 
a cappella-Satzen nach Spruchdichtungen des 
Angelus Silesius von Arnold Mendelssohn, einer 
Anzahl von Madrigalen und dem Liederkranz 
aus Klaus Groths „Quickborn a von J. O. Grimm. 
Die vier Stimmen klangen wie ein einziges In- 
strument, so ideal flossen sie ineinander. Den 
groBten solistischen Erfolg holte sich der jugend- 
frische Tenor Maxjanssen. — Von Konzerten 
auswartiger Solisten seien erwahnt die Abende 
von Karl Flesch, Jan Kubelik, Raoul 
von Koczalski, fclena Gerhardt, Helene 
Staegemann-Sigwart und das „Elitekonzert" 
mit Heinrich Grunfeld, Maria Carreras und 
Tilia Hill. J. Schink 

DROSSEL: Das 2. Concert populaire (S.Du- 
" puis) war dem Andenken Liszts gewidmet, 
dessen „Faust"-Symphonie in fein ausgearbeiteter 
Weise zu Gehor gebracht wurde, wahrend Moriz 
Rosenthal mit dem Es-dur Konzert Beweise 
seiner phlnomenalen Technik lieferte. Eine Sym- 
phonic fur zwei p^oten undrStreichorchester von 
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Friedemann Bach fand viel Anklang. Klaviersoli 
«nd die farbenprachtige Orchestersuite „Catalonia a 
von Albeniz vervollstindigten das Programm. — 
Ysaye hatte fur sein 3. Konzert das Mun- 
chener Tonkunstlerorchester (Lassalle) 
engagiert, das sich hierbei, sowie in einem eigenen 
Konzert, als Orchester ersten Ranges bewahrte. 
Neben bekannten Repertoirestucken von Wagner 
und StrauB waren es namentlich Mahlers 
„Vierte a , die „Phantastische a von Berlioz und 
ein Concerto grosso von Handel, die in wirklich 
mustergultiger Ausfuhrung sehr interessierten. 
Fur die verhinderte Hermine Bosetti sprang 
Elsa Flith ein, die aber nur maBigen An- 
spruchen genugen konnte. — F. Durant gab 
das erste der vier angekiindigten Konzerte. Es 
war russischen Komponisten gewidmet: Boro- 
din's Erste Symphonie (ein schwaches Werk), 
die w Dritte" von Rimsky-Korssakow, dessen 
Klavierkonzert, ferner die reizende Legende „Le 
lac enchant^" von Liadow, Serenade op. 7 von 
Glazounow und ein Klavierkonzert von Lia- 
pounow. Orchester ausgezeichnet, groBer Erfolg 
fur den Pianisten Vines aus Paris. — Von 
Solistenkonzerten sind das der talentvollen Pia- 
nistin S. Godenne (Konzert No. 4 von Saint- 
Saens, symphonische Variationen von Franck) 
sowie die Klavierabende von J. Wiehl aus 
Berlin und dem famosen russischen Pianisten 
Meytschik zu erwahnen. Felix Welcker 

DANZIG: Auf dem Gebiet der Konzerte ist 
von hiesigen Kraften Fritz Brase mit 
wochentlichen hervorragenden Leistungen als 
Dirigent trotz der popularen Form der Ver- 
anstaltung der wirksamste, mit stets vornehmen, 
interessanten und reichen Programmen. Von 
den Lebenden stand an der Spitze F. Gernsheim 
mit seiner Tondichtung „Zu einem Drama", 
das innerhalb der Grenzen von Schonheit und 
Form zwar in alterem Sinne, aber nach keiner 
Schablone, sondern reich, frei und individuell 
gestaltet ist. Aus Brases Repertoire: Samtliche 
Sympbonieen von Beethoven,Schubert,Schumann, 
Mendelssohn, Brahms, ferner Berlioz (Phan- 
tastische; Harold in Italien), Tschaikowsky 
(Pathetische), DvoMk („Aus der neuen Welt"), 
Weingartner (Es-dur), Liszt (Dante), Bizet 
(„Roma a ; w L'Arl6sienne a ). — Weitere sym- 
phonische Konzerte veranstaltet der um Danzig 
reichverdiente Fritz Binder: mit Elsie Playfair 
(Konzert von Dvorak), Schumanns Symphonie 
C-dur, Liszts w Tasso". Richard StrauB dirigierte 
genial Beethovens c-moll Symphonie, von sich 
„Till Eulenspiegel", „Tod und VerklSrung" und 
die „Burleske a . — Orchester-Verein unter 
Schwarz: Brahms (D-dur), Schubert (Ouvertiire 
Fierrabras), Henschel (Suite in Kanonform). 
Solisten: Julia Culp, Ysaye mit Mendelssohns 
Konzert und einem Konzert von Viotti. — 
Bei Brase spielte Celeste Chop-Gronevelt 
Tschaikowsky's b-moll und Grieg's a-moll Konzert. 
— Theater-Kapelle unter Dr. HeB: Bruck- 
ners „Vierte a , Russischer Abend mit Tschai- 
kowsky (e-moll), Glazounow („Im Fruhling"), 
Borodin („Steppenskizze a ). — Kammermusik: 
Fitzner-Quartett; H. Davidsohn mit 
Schennich (stets gediegen); Richard Kroemer 
mitSenger, Franz Schmidt, Hugo Kroemer; 
Wernicke-Helbing (Sonaten- und Lieder- 
Abende mit gutem Repertoire). — jKonzerte 

nin:i/.-iri ov V iOOQJC 

• ■ ■ ■ o 



auswSrtiger Solisten: Minnie Nast, Severin 
Eisenberger (hochst geschmacklos), Sven und 
Lisa Scholander (ein ethnologisches Kalei- 
doskop, sehr interessant), Susanne Dessoir 
(ziemlich nichtssagend), d'Andrade (sublim), 
Georg Henschel (mit Selbstbegleitung, reich- 
haltig und schdn), Alexander und Lilli 
Petschnikoff, Ernest (Serenade op. 56 von 
Sinding, wundervoll gespielt), Man€n (tonschon, 
wenig Temperament). Danziger Solisten : Lieder- 
Abende Job. Abel (sehr ansprechend und gut 
musikalisch), Franz Fitzau (deutscb, schdn und 
sinnvoll), Klavierabend von Hugo Kroemer 
(„Islamey a von Balakireff u. a. Moderne exzellent 
gespielt). Mitwirkende in Konzerten M. Jappe 
und der Cellist Knochenhauer. — Sing- 
akademie unter Binder: „Quo vadis?* von 
Nowowiejski, wenig erwunscht, aber aus- 
gezeichnete Auffuhrung. Carl Fuchs 

DRESDEN: In den Hoftheaterkonzerten 
lernte man einige Neuheiten kennen. Hugo 
Kauns Symphonie „An mein Vaterland" ist das 
Werk eines guten, deutschen Musikers, der sich 
die moderne Orchestersprache durchaus zu eigen 
gemacht hat und klangschon und anregend zu 
schreiben weifi. Scbade, dafi allzustarke Anleh- 
nungen an Beethovensche und Wagnersche 
Melodik, selbst wenn man sie als bewufit und 
absichtlich auffassen will, den GenuB beein- 
trachtigen. Schuch fuhrte das Werk zu einem 
sehr freundlichen Erfolge. Hoher mochte ich 
die Symphonie D-dur von Carl Gram m an n 
bewerten, auf dessen Schopfungen die unlangst 
erschienene Biograpie aus der Feder Ferdinand 
Pfohls mit ebensoviel Nachdruck wie Be- 
rechtigung wieder hingewiesen hat. Diese 
Symphonie, die den Titel „Aventiure a 
fuhrt, ist ein Werk, dessen edle, klare Melodik 
ebenso besticht, wie die schone, durchsichtige 
Form und die eindringliche Tonsprache. Die 
Elemente der Romantik, kraftvolles Pathos und 
zarte Empfindung, einen sich in der prfichtig 
instrumentierten Symphonie aufs glucklichste 
und erfullen den Horer umsomehr mit Freude, 
als das innere Erleben des Tondichters aus 
vielen Stellen hervorklingt. — Das 5. Phil- 
harmonische Konzert stand unter keinem 
glucklichen Stern, da Marie von Knorring 
durch eine Fingerverletzung an der Durchfuhrung 
ihres so verheiBungsvoll begonnenen pianistischen 
Auftretens behindert wurde und Heinrich Knote 
durch starke Indisposition sich an der vollen 
Entfaltung seiner gesanglichen Kunst gehemmt 
sah. — Das5.Musikfreunde-Konzertbrachte 
als Neuheit die „Amerikanische Rhapsodie" No. 5 
von dem in Dresden lebenden Alvin K ran ich, 
ein gut instrumentiertes, aus amerikanischen 
Weisen geschickt und wirksam aufgebautes 
Orchesterstuck, das dem selbstdirigierenden Kom- 
ponisten herzliche Anerkennung einbrachte. Solist 
des Abends war Hermann Gura, der Loewesche 
Balladen sang. Obwohl seine Stimme weit tiber 
ihre Blute hinaus ist und seine Vortragsweise 
mehr theatermSBig als balladenhaft ist, erntete 
er doch starken Beifall, dem ich mich allerdings 
durchaus nicht anschlieBen kann. Den Ruhepunkt 
des Abends bildete die hochst lobenswerte 
Wiedergabe von Beethovens Achter Symphonie 
durch das Bluthner-Orchester unter Josef 
StranskyQ^%^fsftf||fuch die nfichstjahrigen 
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Musikfreundekonzerte bereits ubertragen sind, 
darf man mit Freude begruBen. Hoftentlich 
sichern sich diese Konzerte die Anteilnahme 
der musikalischen Kreise in verstarktem MaBe 
dadurch, daB sie kunftig an jedem Abend eine 
Neuheit bringen. — Liederabende von Marcella 
Sembrich und Aino Ackte* gestalteten sich zu 
berechtigten Triumphen fur beide Kunstlerinnen. 
— - Fritz Kreisler setzte in einem eigenen 
Konzert durch seine groBe, gianzende und doch 
vom besten Geschmacke beherrschte Geigen- 
kunst seine Horer in einen Taumel des Ent- 
zuckens. — Der moderne Liederabend, den 
Sanna van Rhyn mit Max Reger veranstaltete, 
stand nicht auf der Hone; vor allem fiel es 
auf, daB Reger die Lieder von Hugo Wolf und 
Roland Bocquet sehr nachlassig und fehlerhaft 
am Flugel begleitete. — Yvette Guilbert erwarb 
sich das Verdienst, in den Pausen zwischen 
ihren Kabarettgesangen die Pariser Ver- 
einigung fur alte Musik auftreten zu lassen, 
die mit ihren kostlichen alten Instrumenten 
Werke von Hasse, Ch. Bach, Rousseau u. a. 
in vollendeter Weise zu Gehor brachte. — In 
einer Matinee bei Roth wurde das Gedachtnis 
des vor Jahresfrist verstorbenen Albert Fuchs 
durch Auffuhrung von kleineren Kompositionen 
aus seiner Feder begangen. Sie alle hinterlieBen 
den Eindruck, daB Fuchs ein Tondichter von 
auBerordentlicher Erfindung, Gestaltungskraft 
und Vielseitigkeit gewesen ist, dessen Arbeiten 
vollen Anspruch auf die Wiirdigung weitester 
Kreise haben. Vor allem sind seine Lieder 
wertvoll und alien Sangern aufrichtig zu em- 
pfehlen. — Das Brusseler Streichquartett, 
das Roth-Trio, in das Richard Sahla als 
Geiger eingetreten ist, sowie das Bachmann- 
Trio sorgten fur gute Kammermusik. 

F. A. GeiBler 
CRANKFURT a. M.: Die letzten 14 Tage 
*^ brachten zu Schumanns Gedachtnis eine recht 
gute Auffuhrung von „Paradies und Peri" durch 
den Cacilienverein unter Mengelbergs be- 
lebender Leitung. Doch durften die Solopartieen 
besser besetzt sein. Chor und Orchester be- 
wahrten sich und schufen dem etwas verblaBten 
Werk frische Reize. Der gleiche Dirigent brachte 
im 10. Freitagskonzert der Museumsgesell- 
schaft neben einem stilistisch schon erfaBten 
Concerto grosso von Corelli die Haydn-Variationen 
von Brahms und zwei anregende Orchesterwerke 
russischer Tondichter, Moussorgski und Bala- 
kireff, zu schonster Geltung. Die gefeierte So- 
listin des Abends war Frieda Hem pel, die mit 
Mozart und Rossini ihre bewundernswerte Kehl- 
fertigkeit zeigte. Im 5. Sonntagskonzert horte 
man gleichfalls interessante solistische Dar- 
bietungen. Zwei Szenen aus der dramatischen 
Ballade „Sonnwendglut" von Hans Schilling- 
Ziemssen kamen — unter des Komponisten 
Leitung, von Herrn und Frau Centner trefflich 
gesungen — zu erfolgreicher Auffuhrung und 
machten Propaganda fur eine szenische Wieder- 
gabe des ganzen Werkes, die sich wohl lohnen 
durfte. Die Tonsprache Schilling-Ziemssens ist, 
obwohl sie noch von Wagner abhangig zu sein 
scheint, fesselnd, warm beseelt und besticht 
jedenfalls durch eine gl&nzende, klangschone 
Instrumentation. Das Orchester hielt sich hier 
sehr gut. Weiterhin horte man Hans Lange 
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| als tuchtigen Interpreten eines dankbaren 
Konzerts von Vieuxtemps, eine Suite von Bach 
und Beethovens „Achte a , die besser gespielt 
werden konnte. — Als Cast dirigierte Ferdinand 
Meister das 5. Symphoniekonzert im Palmen- 
garten und fuhrte sich als souveriner OrchesteF- 
leiter mit einem modernen Programm: Wagner, 
Schillings, Weingartner, den Finnen Jarnefelt 
und Sibelius und dem Schweden Hall6n aufs 
beste ein. — Das 2. „Elite- Konzert* 4 brachte 
uns als langst bewahrte Solisten das Sangerehe- 
paar von Kraus und den Pianisten Conrad 
Ansorge. Sie boten Erlesenes in personlicher, 
reifer Gestaltung. — An Kammermusik ward uns 
zunachst ein Gastspiel des ausgezeichneten 
Ros6-Quartetts. Es spielte das Brabms'sche 
c-moll Quartett nobel und musikalisch eindring- 
lich und brachte danach Hans Pfitzners pro- 
blematisches D-dur Quartett zu denkbar guter 
Wirkung, die den zwiespaltigen Charakter des 
seltsamen Werkes fast vergessen lieB. Das 
treffliche Rebner-Quartett lieB an dem ersten 
seiner beiden „Novitaten-Abende** drei recht 
unterschiedliche Kunstler zu Wort kommen: 
den Debussy-Schuler Kyril Scott, der ohne 
strenges MaB nur dionysische oder matt-senti- 
mentale Stimmung gibt, den aus akademischen 
Anwandlungen zu eigenem Ausdruck hinstreben- 
den Bernhard Sekles und den flott zugreifenden, 
aber doch etwas SuBerlich wirkenden Alfred 
Lorenz. Die Wiedergabe war glanzend. Neues 
brachte auch das Frankfurter Streichquartett 
mit dem klangschonen, gut gearbeiteten Sextett 
op. 22 von Paul Juon, das man gem in tempera- 
mentvoller Wiedergabe kennen lernte. — In den 
Solisten-Konzerten hinterlieB der 13 jShrige 
Pianist Jascha Spiwakowski tiefen Eindruck 
durch sein musikalisch und technisch glcich 
reifes Spiel und die Erinnerung an ein groBes, 
tragfahiges Talent. Auch Artur Rein hold 
zeigte, daB man bei seiner groBzugigen Auf- 
fassung, wenn auch technisch manches noch 
zah ist, Hoffnungen auf einen neuen, guten 
Beethoven -Spieler in der Art Lamonds hegen 
darf. Der einheimischen Pianistin Lily Mayer- 
hofer scheint dagegen Mozart und manches 
von Chopin besser zu liegen, die ihr feiner, 
lyrischer Anschlag und ihr musikalischer Sinn 
gut beherrscht. Wenig ertragreich wirkte ein 
etwas doktrin5rer Sonatenabend der Herren 
von Zweygberg (Cello) und Renner (Klavier) 
mit Bach, Beethoven und Brahms; doch zeigte 
der Cellist immerhin Vorzuge. Noch schoner 
im Ton sprach Hermann Keiper mit Kom- 
positionen von Lauber, Dohnanyi u. a. an. 
Kuhl im Vortrag und ohne viel Personlichkeit 
fiihrten sich schlieBlich zwei Damen ein: die 
Pianistin Ethel Bonavia und die Sangerin Dora 
Windesheim, die beide viel farbiger, warm- 
herziger gestalten muBten. Als Mitwirkende 
hatten hier Clara Lion (Alt) und Fritz Linde- 
mann (Klavier) einen schonen Erfolg. 

Theo Schafer 

GENF: Gustav Mahlers frohliche erste Sym- 
phonic hat hier weniger gewirkt, als seine 
schon bekannte Zweite und Dritte. Man muB 
' aber die hochst gelungene Wiedergabe durch 
Bernhard Stavenhagen und seine Musiker 
, dankbarst anerkennen. Jacques Thibaud ent- 
zuckte im Es-dur Konzert von Mozart durch 
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seinen unvergleichlich schonen Ton und feine 
Interpretationskunst. In einem eigenen Konzert 
spielte er noch Nardini und Saint-Saens, be- 
gleitet von dem begabten Roger Steinmetz. — 
Ein Klavierabend von Lazare L6vy vcrmittelte 
die Bekanntschaft der „Iberia u von Albeniz. 
L6vy zeigte sich als erstklassiger Kunstler. — 
Die einheimische Geigerin Maggy Breittmayer 
spielte nur Werke von Schweizer Komponisten 
(Andreae, Schoeck, Bastard, Berthoud) mit gutem 
Gelingen, wShrend die technisch famos ge- 
bildete Pianistin Madeleine Chossat im Verein 
mit Edith Wade (Geige) Mozart, Schumann und 
Franck vortrug. — Leopold Ketten gab uns mit 
seinem sehr gut geleiteten Chor den „Orpheus a 
von Gluck in der von Vincent d'Indy wieder- 
hergestellten Originalfassung. Der Tenor Pla- 
in on don, der den Orpheus sang, lieB uns trotz 
der restlosen Entfaltung seiner herrlichen Mittel 
an mancher Stelle des Werkes den gewohnten 
Alt-Timbre vermissen. — Das 6. Abonnements- 
konzert war russischer Musik gewidmet. Nach 
einer Symphonie von Kalinnikow spielte der 
treffliche Rudolf Ganz das Klavierkonzert von 
Tschaikowsky. — Unter Leitung seines tuchtigen 
Dirigenten Richard Wifimann brachte der 
„Liederkranz a eine Auffuhrung des aFrithjof 
von Max Bruch. Robert Pollak 

GRAZ: Die Konzertzeit bringt in der Regel 
uberall dasselbe, und wie die Programme 
der Pianisten nach einem System, so ist die 
ganze Konzertzeit aufgebaut. Man horte hier, 
wen man wotal uberall hort: Godowsky, Jan 
Sikesz, Ysaye, Huberman, Serato, Pablo 
Casals, die Vereinigung fur Konzerte 
auf alten Instrumenten und das Russische 
Trio, das hier besonderseinschlug,denneskonnte 
drei Abende hintereinander geben. — Lowe 
fuhrte mit dem Wiener Konzertvereins- 
orch ester die Erste von Bruckner, das be- 
ruhmte „Beserl", vor und hatte damit einen 
tiefgehenden Erfolg, so wie Siegfried Wagner 
am nfichsten Abend mit eignen Werken einen 
Personlichkeitserfolg errang. Im Konzerte des 
Pensionsvereins fuhrte Julius von Weis-Ost- 
born mit uberraschender Einfuhlung Bruch- 
stucke aus „Parsifal a und Mahlers Vierte auf. 
(Sopransolo: Lotte Bunzel-Westen.) Das 
Opernorchester loste Mahlers Klangprobleme, 
fur die die Zeit und die Orchestertechnik erst 
kommen wird, ganz vortrefflich. 

Dr. Ernst Decsey 

HALLE a. S.: Unser Theaterorchester unter 
Eduard Morike blieb in seinen beiden 
letzten symphonischen Darbietungen hinter den 
Erwartungen zuruck. Weder Brahms' e-moll 
noch Mozarts g-moll Symphonie konnten an- 
spruchsvolle Zuhorer in der Auffassung des 
Dirigenten ganz befriedigen. Auch die Solistin 
des vierten Konzertes, Marie Gotze-Berlin, 
konntekeinen Vergleich mit der Preuse-Matze- 
nauer bei Hans Winderstein aushalten. Da- 
gegen zeigte Henri Marteau mit dem Vor- 
trage von Beethovens D-dur und namentlich 
Mozarts B-dur Konzert, was wahre Kunst ist. 
Die Winderstein -Kapelle fuhrte uns Mozarts 
Jupiter-Symphonie und in einem Wagner- 
abend Bruchstucke aus den Tondramen vor. 
Die Solistin, Ellen Beck-Kopenhagen, ent- 
tfiuschte in mancher Hinsicht, zeigte aber schones 
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Stimmaterial. — Von Solistenabenden sei noch 
der zweite Lieder- und Balladenabend von Dr. 
H. Brause nachgetragen, der Ausgezeichnetes 
leistete. Martin Frey 

HANNOVER: In dem 4. und 5. Abonnements- 
konzert der Kdniglichen Kapelle (Diri- 
gent Karl Gille) kamen die Sympbonieen in 
D-dur von Brahms, in g-moll von Mozart und 
in h-moll von Schubert, ferner die Weber- Wein- 
gartnersche „Aufforderung zum Tanz a und 
^Concerto grosso rt in C-dur von HIndel in 
durchaus gelungener, teilweise hervorragend 
schoner Ausfuhrung zu Gehor. Solisten waren 
der vorzugliche Cellist G6rardy und der als 
Liedersinger ziemlich trocken wirkende Felix 
von Kraus. Eine prSchtige, chorisch glanzvolle 
Auffuhrung von Haydns ^Jahreszeiten" uber- 
mittelte uns die „Musikakademie" (Josef 
Frischen), mit der trefflichen Sopranistin Frau 
Schmidt-llling als Hannchen und dem aus- 
gezeichneten, leider indisponierten Bassisten 
L6on Rains als Simon. — Von den ubrigen Kon- 
zerten interessierten das 4. Lutter-Konzert 
durch die Mitwirkung des Waldemar Meyer- 
Quartetts, dessen ideales Kammermusikspiel 
schon oft reinste Genusse bot, ferner Klavier- 
Abende der Pianisten Richard Singer, Frederic 
Lam on d und Leopold Godowsky sowie Lieder- 
abende von L. Hefi, Maria Ekeblad, Anni 
Thomas-Schwartz und Johannes Bischoff, 
der von dem ebenfalls vorzuglichen Pianisten 
Moritz Mayer-Mahr unterstutzt wurde. 

L. Wuthmann 

UEIDELBERG: Der Bachverein (Philipp 
*^ Wo If rum) fuhrte in seinem 5. Konzert vor- 
nehm Mozarts Jupitersymphonie und Beethovens 
„Egmont*-Ouverture auf, wShrend Elisabeth 
Bokemeyer trefflich Beethovens c-moll Klavier- 
konzert interpretierte. Bleyles Violoncellkonzert 
(noch Manuskript) muBte wegen Unpifilichkeit 
des Solisten (Kiefer) leider ausfallen. Das 6. 
Konzert brachte einleitend eine Gedachtnisfeier 
fur den verstorbenen 1. Vorstand des Bach- 
vereins (Dr. Maler) und im weiteren Verlauf 
Orchesterwerke von Liszt („Orpbeus a ) und 
Schubert (grofie C-dur Symphonie) und zwei 
neue GesSnge fur gemischte Stimmen und Or- 
chester von Siegmund von Hausegger unter 
Leitung des Komponisten. Die 7. Auffuhrung 
war lediglich Berlioz gewidmet, vertreten 
mit Orchesterwerken und Sologes&ngen (Hedy 
Iracema-Brugelmann) mit Orchester. Im8. 
Abend entzuckte wieder Carl Fie sch, und zwar 
mit Mozart, Beethoven und Bach; in der E-dur 
Sonate des letzteren spielte geistvoll Wolfrum 
den Klavierpart. — Otto Seelig (Klavier) be- 
schlofi mit dem Miinchner Stre ic hquartett 
mit Werken von Mozart, Schubert und Beethoven 
den diesjihrigen Zyklus seiner wertvollen Kam- 
mermusikauffuhrungen. — Sophie Sack legiti- 
mierte sich als technisch und musikalisch aus- 
gereifte Pianistin mit Werken von Mozart, Brahms, 
Beethoven; Hugo Heermann (Violine) und 
Viktor Heermann (Gesang) assistierten. P o p p e n 
begleitete feinfuhlig. — Willy Re nner (Klavier) 
und L. v. Z weygberg (Violoncello) interessierten 
mit Sonaten von Bach, Beethoven, Brahms usw. — 
Bruno Hinze-Reinhold absolvierte erfolgreich 
eine Lisztfeier. — Direktor Otto VoB setzt 
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seine Abende, welche die Entwickelung der Kla- 
viermusik darstellen, imponierend fort. 

Karl Aug. K raufi 

KARLSRUHE: Zu drei weiteren Konzerten des 
Hoforchesters fuhrte Leopold Reich- 
wein die an den beiden ersten Abenden be- 
gonnene Entwickelung der Symphonie weiter. 
Der Bedeutung Beethovens entsprechend stand 
die der zuletzt vorgefuhrten „Vierten a wesens- 
verwandte achte Symphonie an erster Stelle. 
Wihrend die Ausfuhrung des Werkes ziemlich 
kuhl liefi, kam Schuberts C-dur Symphonie grofJ- 
zugig, mit reicher Kontrastierung der Farben- 
und StimmungsgegensStze heraus. Schumanns 
romantisch-poetische d-moll Symphonie und 
Brahms' kraftvolle in F-dur, technisch glSnzend 
ausgefuhrt, aber in sehr subjektiver Auffassung 
dargeboten, bildeten den Kern des 4. Abends, 
wihrend im 5. Konzert der vielumstrittene 
Gustav Mahler mit seiner gigantischen „Funften tt 
zum Wort kam, deren komplizierter Inhalt vom 
Dirigenten in hochzuruhmender Weise dargelegt 
wurde. Solistisch betatigten sich Max von Pauer 
mit dem flott hingeworfenen Mendelssohnschen 
g-moll Konzert und Signe von Rappe mit dem 
eindringlichen Vortrag Hugo Wolfscher Lieder. 
— Eine nachtr&gliche Schumann -Feier beging 
der Bach-Verein, der mit dem Oratorium 
„Paradies und Peri" unter Hofkirchenmusik- 
direktor Brauers Leitung eine der schonsten 
Schumannschen Chorschopfungen sehr erfolg- 
reich zu tonendem Leben erweckte. — Kammer- 
musikgaben bester Qualitat bot das Sevcik- 
Quartett, wahrend der 4. Abend des Karls- 
ruher Streichquartetts interessante Novi- 
tfiten enthielt. Max Brauers formschones, ge- 
diegenste Arbeit mit vornehmer Empfindung 
vereinendes F-dur Quartett, ein bedeutender, 
breit angelegter Adagiosatz des auch auf diesem 
Gebiete neue und eigene Wege wandelnden 
Friedrich Klose, sowie ein namentlich in den 
drei ersten Satzen originelles und reizvolles 
D-dur Quartett von H. Wehrle brachte den 
Autoren und den Spielern reiche Ehren. — Neben 
der Chanson und Volkslied kultivierenden Yvette 
Guilbert, die mit der Soci6t6 des Concerts 
d'autrefois ein interessantes Konzert gab, Sven 
Scholander, der diesmal mit seiner Tochter 
Lisa erschien, ersang sich Lula Mysz-Gmeiner 
einen grofien Erfolg; nicht geringes Aufsehen 
erregte auch der jugendliche Geiger Culbert- 
son mit seinen phanomenalen technischen 
Leistungen. Franz Zureich 

1Z6LN: Der junge, sehr ruhrige und in den 
**> Rheinlanden rasch zu Ansehen gelangteVer- 
lag Tischer & Jagenberg, G. m. b. H., Koln 
a. Rh., veranstaltete mit einem Programm eigener 
Novitaten unter Mitwirkung hervorragender 
Solisten ein uberaus erfolgreiches Konzert. Eine 
den Anfang machende Rhapsodie e-moll (Werk21) 
fur Klavier von Ewald StraeCer zeigt gediegene 
Erfindung ernsten Charakters und auf reinen 
Wohllaut berechnete, formschone Ausgestaltung. 
Ein vielleicht etwas zu ausgedehntes, aber nach 
apartem Gehalt und kunstreich variierter Har- 
monik hochst beachtenswertes Klavierstuck ist 
Julius Weismanns Tanzphantasie (Werk 35), 
das bei dieser Urauffuhrung — Carl Fried berg 
spielte einzig schon — reichsten Beifall fand. 
Auch drei Fresken fur Klavier von Max Anton, 
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nicht gerade bedeutende, doch hubsch empfun- 
dene gefallige Arbeiten, konnten bei so illustrer 
Interpretierung nur schmeichelhafte Beurteilung 
finden. Von Conrad Ram rath, der auf dem 
Gebiete schon fruher vorteilhaft hervorgetreten, 
horte man diesmal eine Gruppe sehr starker 
Talentproben in zumeist durch Erfindung und 
Stimmung gleich schatzbaren Liedern. Dehmels 
„Kunstgenuft a erwies sich trotz geistvoller kom- 
positorischer Details im ganzen als der Ver- 
tonung zu widerhaarig. Felix Senius lieh den 
Liedern mit aller Hingabe seine schone Stimme 
und vielvermogende Gesangskunst. £ine Aus- 
wahl hubscher Lieder hatte auch Frede- 
rick Deli us zu dem Konzert geschickt, die 
Charlotte Dahmen niedlich vortrug. — Im 
9. Gurzenich-Konzert gelangten durch Fritz 
Steinbach Mozarts Jupitersymphonie, Beet- 
hovens Leonorenouverture C-dur und Liszts 
Erste Ungarische Rhapsodie, fur grofies Orchester 
vom Komponisten bearbeitet, zu glanzvoller Auf- 
fuhrung. Friedrich Grutzmacher, der Dvoraks 
Violoncellkonzert h-moll spielte, litt anscheinend 
unter Indisposition. Prachtvolle kunstlerische 
Spenden bot Lula Mysz-Gmeiner, von Arnold 
Kroegel am Ibach in erlesenem Stile begleitet, 
mit Liedern von Schumann, Loewe und Brahms. 
— In der Musikalischen Gesellschaft 
waren jungst der Pianist Otto Rebbert und 
der Zurcher Geiger Wilhelm de Boer beson- 
ders beifallig aufgenommene GSste. 

Paul Hiller 

KOPENHAGEN: Langwierige Krankheit hin- 
derte mich, das Konzertleben im Februar 
personlich zu verfolgen. Aus zweiter Hand be- 
richte ich, dafi im Cacilienverein das Auf- 
treten von dem jetzt selten spielenden Prof. 
Anton Svendsen (Violinkonzert von Haydn) 
die Hauptnummer war, und im Danischen 
Konzertverein ein neues Sextett von dem 
auch nicht zu hSufig erscheinenden Gustav Hel- 
sted, ein gliickliches, wohl aufgenommenes 
Werk unter Fuhrung des eben genannten Anton 
Svendsen. — Von GSsten sind wohl nur Susan 
Metcalfe und Lula Mysz-Gmeiner (beide zum 
ersten Male in Kopenhagen) auf ihre Kosten 
gekommen; vielleicht noch der Klavierspieler 
Michael von Zadora, der auch mit Maria 
Carreras zusammen konzertierte. Sonst seien 
Richard Singer, die Schweden Kjellstrom 
und Wiklund (Sonaten) und die Daninnen Ellen 
Simmel, Kjar Larsen (Lieder) genannt. 

William Behrend 
f E1PZIG: In dem mit Beethovens Eroica be- 
*-* geisternd erSffneten 17. Gewandhaus- 
konzerte gab es zwischen HSndel-Arien 
und Franz-Liedervortragen der bei Schadhaftig- 
keit der Stimmhohe und der Haltetone durch 
ihr hervorragendes gesangstechnisches Konnen 
immer noch fesselnden Lilli Lehmann eine 
treffliche Erstauffiihrung von Friedrich Gerns- 
heims Tondichtung w Zu einem Drama", die 
als eine zwar gedankenblasse, aber doch meister- 
haft ausgearbeitete und instrumentierte Spat- 
schopfung mit acbtungsvollem Beifall aufge- 
nommen werden konnte. Der vorwiegend als 
Chorkonzert angelegte 18. Abend begann mit 
einer sehr interessanten, vorzuglich wirkenden 
Nebeneinanderstellung von Brahms und Liszt: 
„Gesang der Parzen" und „Orpheus a , brachte 
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dann drei Chorlieder mit Orchester von Hugo 
Wolf: „Elfenlied", „Der Feuerreiter" und „Morgen- 
hymnus", von denen das letztgenannte, eine 
etwas SuBerlich wirksame Bearbeitung des Solo- 
liedes „Morgenstimmung", fur Leipzig neu war, 
und schloft mit zwei weiteren Erstauffiihrungen: 
Alexander Ritters durch Kolorit und die Gegen- 
uberstellung von Tanz und Tod fesselndem 
symphonischen Walzer „01afs Hochzeitsreigen" 
und Max Schillings' etwas bunt-vielgestaltigem, 
in den meisten Einzelheiten wirklich reizvoll 
geratenem „Hochzeitlied" (nach Goethe) fur 
Sopran- und Baritonsolo, Chor und Orchester, 
fur dessen sehr hiibsche Wiedergabe man neben 
Arthur Nikisch, dem Gewandhausorche- 
ster und dem Gewandhauschor auch dem 
silberstimmigen Frl. Grete Merrem und einem 
sympathisch dilettierenden Herrn Hans Denier 
zu danken hatte. — In der unter ruhmens- 
werter Mitwirkung von Heinrich Bading (Klari- 
nette), Felix Senius und Max Reger veran- 
stalteten 5. Gewandhaus-Kammermusik 
bekam man zu herzlichster Erfreuung das Klari- 
netten-Quintett von Mozart, den Liederkreis 
„An die feme Geliebte" von Beethoven und 
das A-dur Klavierquartett von Brahms zu horen. 
— Zu den Wagner-Fragment-Vorfuhrungen, die 
Hans Winderstein unter Mithilfe der tiich- 
tigen Sfingerin Ellen Beck als 9. Phil harm o- 
nisches Konzert dargeboten hatte, korre- 
spondierte auf gutbelehrende Weise ein Vortrag, 
den in einer Versammlung des ^Richard Wagner- 
Verbandes Deutscher Frauen a Prof. Dr. Wilibald 
S t e u e r iiber „Das dramatische Kunstideal Richard 
Wagners und seine Verwirklichung in Bayreuth" 
hielt. — Dr. Georg Gohler und der Riedel- 
V ere in haben unter Hinzuziehung von Frl. 
Keldorfer, Frl. von Neudegg, Herrn Paps- 
dorf, Herrn Lejdstrom und der Altenburger 
Hofkapelle in vortrefflich gelingender Wieder- 
holung das „Stabat mater" von Schubert und 
die f-moll Messe von Bruckner zur Auffuhrung 
gebracht. — Der Universitatskirchenchor 
unter Hans Hofmann brachte einiges Neue 
von Herrn. E. Koch („Urlicht"), Hans Hiller 
<„Gloria") und Sigfrid Karg-Elert (Orgel- 
cboral „Wunderbarer Konig" und „Sanctus und 
Benedictus" fur Sologesang), und derjohannis- 
kirchenchor unter Bruno Rothig fuhr in 
seiner wirklich volkstumlich-kirchlichen Musik- 
pflege mit der Veranstaltung eines Luther- 
Lie der- Abends fort. — Herrliche Klangfeste 
boten mit ihren letzten dieswinterlichen Kammer- 
musiken das blutwSrmere Bohmische 
Streichquartett (Brahms-Abend: B-dur 
Quartett, f-moll Klavierquintett mit Elly Ney 
und G-dur Streichsextett) und das tondistin- 
guiertere Briisseler Streichquartett (g-moll 
Klavierquartett von Mozart und f-moll Klavier- 
quintett von Brahms, beides mit Josef Pern- 
baur, und dazwischen das von Prof. Altmann 
aufgefundene, als Originalbearbeitung des Mei- 
sters lebhaft interessierende Beethovensche 
F-dur Streichquartett nach der E-dur Klavier- 
sonate op. 14). — Ganz in historischem Kunst- 
gewande erschien diesmal die beruhmte Pariser 
Diseuse Yvette Guilbert; franzosische Trou- 
badour-, Hirten-, Winzer-, Volks- und Soldaten- 
lieder und Balladen aus funf Jahrhunderten 
waren es, was sie selbst mit fesselndster Be- 
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herrschung der Sprach- und GebSrdenmimik 
zum Vortrag brachte, und dazwischen lieB die 
mit ihr gekommene, aus Marguerite Delcourt, 
Louis Fleury, F. Mondain, R. Michaux, 
G. Desmonts und Ed. Nanny bestehende 
„Soci6t6 des concerts d'autrefois" — ein 
stilkundig-kiinstlerisches Ensemble von Clavecin, 
Flote, Liebesoboe, Liebesgeige, Gambe und 
Kontrabafi — Balletsatze, Suiten und Duos von 
Sacchini, Hasse, Marcello, J. Chr. Bach, Bois- 
mortier und Jean-Jacques Rousseau erklingen. 

— Gleichwie Madame Guilbert ist wenige Tage 
spater auch ihr in Gesellschaft seiner Laute 
und seiner sich mehr und mehr einstimmenden 
Tochter Lisa auftretender nordischer Kollege 
Sven Scholander herzlich willkommen ge- 
heifien worden. — Auch Dr. Ludwig Wullner 
kam wieder und posierte diesmal mit gewaltiger 
Ausdruckskunst nicht nur einigen Schubert und 
Hugo Wolf, sondern auch wirksames Neues von 
Christian Sinding („Totengraberlied tt und „Ein 
Weib") und von O. C. Posa („In einer groQen 
Stadt" und ? Der Handkuli**); im w Ausdrucken a 
versuchte sich mit Geschick auch der etwas 
stimmwunde irische Sanger Theodore Byard. 

— Von den konzertierenden Sangerinnen erhielt 
Julia Culp wiederum den lautesten Beifall, in- 
dessen Gila L6nart an ihrem Goethe- und 
Heine-Liederabend durch vielen personlichen 
und kiinstlerischen Charme zu fesseln ver- 
mochte, Meta Diestel mit der Bekanntgabe 
Sibeliusscher Lieder (besonders „Schwarze 
Rosen" und n SchilfrohrhausIe") interessierte, 
und die mit einem Liederabend debutierende 
einheimische Opern - KoloratursSngerin Vera 
Eichholz sich ein besonderes Verdienst mit 
dem gediegenen Vortrage von Bellinis hier fast 
schon ganz in Vergessenheit geratener „Casta 
diva"-Arie erwarb. — Am Flugel folgten auf den 
tiichtigen Adolf Benzinger, der zu Schuberts 
B-dur Sonate einiges gut-Bachische von A. Halm 
(Sarabande mit Variationen in a-moll und Pri- 
ludium und Fuge in fis-moll) vorfuhrte, der vor- 
zugliche Chopin-Spieler Severin Eisenberger, 
der aristokratische Feinspieler Eugdne Hol- 
liday, der talentvolle, aber noch unfertige 
VirtuositHtsaspirant Hernani Torres, der rus- 
sische Komponist Alexander Scriabine, der 
seine eigenen etwas salon-heuchlerischen Kom- 
positionen zum Besten gab — , und schliefilich 
als Kunsternstester und Kunstgereiftester von 
alien Max Pauer, dem fur herrlich-klare und 
schon-instrumentative Darbietungen von Schu- 
manns f-moll Sonate (Konzert ohne Orchester), 
Schuberts Wandrer-Phantasie und Max Regers 
immer mehr als gewaltigstes Gipfelwerk der 
modernen Klaviermusik hervortretenden „Va- 
riationen und Fuge uber ein Thema von J. S. 
Bach" op. 81 geradezu jubelnd gedankt werden 
konnte. Arthur Smolian 
j^lAINZ: Albert Gorter scheint ein grofier 
*▼* Verehrer von Straufi zu sein, wie sich aus 
der Sorgfalt, die er dessen Werken widmet, 
schliefien lafit. w Also sprach Zarathustra" war 
entschieden das Beste, was in den letzten Kon- 
zerten geleistet wurde. Richard Buchholz 
j^OSKAU: Einen herrlichen Eindruck hinter- 
*** lieften drei Liederabende von Marie Olenin- 
d'Alheim (Griinderin der „Maison du Lied" in 
Moskau). „Songs of Scotland" von Burns mit 
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konzertes von Brahms (H. Heermann und H. 
Kiefer) hervorzuheben. Die Boh men spielten 
u. a. wieder einmal das gefallige B-dur Quartett 
op. 11 ihres Josef Suk, das Neue Streichquartett 
(Sieben) das immer noch nicht hoch genug ge- 
stellte, unvergleichliche D-dur Quartett von C. 
Franck. An bemerkenswerten Solisten nenne 
ich noch — Gesang: ATno Ackt6, J. Culp, Ger- 
trude Forstel, Susan Metcalfe, d'Andrade, 
MattbHus Roemer, Alfred Naef, an neuen 
Erscheinungen: den an unsere Oper engagierten 
Tenoristen St. Skupiewski, der einen russi- 
schen Liederabend gab, und den Baritonisten 
Otto Schwendy; — Klavier: Eduard Bach, 
Wanda von Bernhard-Trzaska, Marc 
Meytschik; — Orgel: Arno Landmann 
(Weimar); — Geige: Herma Studeny (Konzert 
von Sibelius), Sophie Blum, Arrigo Serato, 
Louis Persinger, Hans Franzos; — Violon- 
cello: Luigi Boni. Rudolf Louis 
TVjORNBERG: Otto Taubmanns ^Deutsche 
*^ Messe* hatte bei der ersten Auffuhrung 
unter Hans Dorner eine so machtige Wirkung 
erzielt, daft sie auf vielfachen Wunsch wieder- 
holt wurde. — Im Januarkonzert des Phil- 
harmonischen Vereins brachte Wilhelm 
Bruch die pathetische Symphonie von Tschai- 
kowsky, und Elly Ney spielte Beethovens 
Klavierkonzert in Es, kleinere Soli von 
Brahms und als Zugabe eine Lisztsche Rhap- 
sodic Das Programm des Februarkonzerts 
wies neben der 7. Symphonie von Beethoven 
Vorspiel und Zwischenspiel zum 3. Akt des 
„Corregidor" von Hugo Wolf auf; auBerdem 
sang Tilly Koenen gleich wundervoll in Stimme 
und Vortrag die Arie „Ah perfldo" und Lieder 
von Richard StrauB und Schubert, von Hermann 
Zilcher hervorragend schon begleitet. — Ossip 
Gabrilowitsch gab mit dem Philharmonischen 
Orchester, das er erfolgreich selbst dirigierte, 
einen russischen Komponistenabend, und sein 
junger Landsmann Sascha Culbertson zeigte 
sich in einem eigenen Konzert als hervor- 
ragender Violinvirtuose. — Das Nurnberger 
Trio, dessen Leistungen jetzt auf einer sehr 
hohen Stufe kunstlerischer Reife und Vollendung 
stehen, erspielte sich mit Kompositionen von 
Schumann und Saint-Saens ebenso viel Beifall 
wie die Pianistin Betty Schneider-Stocker 
an einem Chopinabend. Dr. Steinhardt 
OARIS: Unter den g rotten Orchesterkonzerten 
* bringen diejenigen von Hasselmans, die 
Samstags bald nachmittags, bald abends statt- 
flnden, die meisten Neuheiten. Ein ganzes 
Konzert wurde der Musik gewidmet, die D6odat 
de S6v6rac fur das im letzten Sommer unter 
freiem Himmel in B6ziers aufgefuhrte Drama 
„H61iogabale a von Maurice Magre geschrieben 
hat. Man warf diesem begabten Schuler von 
Vincent d'Indy bisher vor, daB er sich zu sehr 
in dunkler Grubelei bewege, aber hier war er 
schon durch den Stoff genotigt, mehr aus sich 
herauszugehen. Durch eine gewisse vornehme 
Einfachheit wuBte er auf der andern Seite dem 
Vorwurfe der Banalitat zu entgehen, und daher 
machte dieses Gelegenheitswerk einen gunsti- 
geren Eindruck, als seine landliche Oper „Le 
Coeur du Moulin" in der Komischen Oper. Ein 
guter Einfall von Hasselmans war es aucb, die 
amerikanische Symphonic Dvorak's \fieder auf- 

o 



zunehmen, die diesmal besser gefiel als vor 
zwei Jahren bei Colonne. — Im Konzert Co- 
lonne erscbien als Neuheit ein hinterlassenes 
Werk des fruhverstorbenen Spaniers Albeniz, 
seine „Rhapsodie espagnole", deren Orchestrie- 
rung Enesco vollendet hat. Volkstumliche Motive 
werden darin glanzend bearbeitet, und auch das 
Klavier ist beteiligt, ohne dafi das Ganze den 
Charakter des hergebrachten Klavierkonzertes 
tra"gt. — Die aitesten Orchesterkonzerte von 
Paris, die nur des Lokales wegen den Namen 
der Konservatoriumkon zerte tragen, haben 
sich unter der Leitung Messagers mehr als 
fruher der groBen Oratorienmusik zugewandt, 
und so kam nach langer Pause Han dels 
^Israel in Agypten" zu einer recht guten 
Auffuhrung, wenn man von den Leistungen der 
Gesangssolisten absieht. — Das Ros6-Quartett 
spielte zweimal mit dem ublichen Erfolg in der 
Philharmonischen Gesellschaft. Einmal reine 
Quartettmusik. Das zweitemal trat das Klavier 
mit dem Pariser Pianisten Wurmser hinzu, und 
hier war relativ neu das Quintett von Brahms, 
das in den zwei letzten SStzen auBerordentlich 
ansprach, wabrend das hervorragende Andante 
von dem Klavierspieler nicht ernst genug ge- 
nommen wurde. — Unter den Pianisten der 
letzten Zeit uberraschte Emil Frey durch eine 
hervorragende, wenn auch in der Fuge etwas 
ubersturzte Wiedergabe der Hammerklavierso- 
nate Beethovens. Auch Theodor Szanto er- 
wies sich als vortrefflicher Beethovenspieler. 
Neben ihm behaupteten Risler, Hambourg, 
Sauer, Radvan, Batalla, Harold Bauer 
ihre Meisterschaft. — Einen glucklichen Anfang 
machte Frfiulein Aussenac, die mit dem be- 
wahrten Liedersfinger Clark ein gut besuchtes 
Konzert veranstaltete. — Bedeutende Fort- 
schritte zeigte die Geigerin Yvonne As true. 

Felix Vogt 
OR AG: An die Spitze des diesmaligen Monats- 
* berichtes muB die Auffuhrung der neunten 
Symphonie von Beethoven in einem Konzert 
der Prager Musikervereinigung unterGer- 
hard v. KeuBler gestellt werden. Das war eine 
Auffuhrung nach dem Herzen aller Musiker. — 
Ein aparter Abend war auch der Mozart-Abend, 
den Rudolf Freiherr Prochazka im Klub 
deutscher Kunstlerinnen veranstaltete. In szeni- 
scher Einkleidung lernte man bei dieser Ge- 
legenheit eine Fulle wenig gekannter Mozart- 
scber Musik kennen. Auch eine ganze Anzahl 
der entzuckenden, ebenso kunstvollen wie 
schwierigen ernsten und heiteren Kanons stand 
auf dem Programm. — In seinem Jungfern- 
konzert hat der neugegrundete Gesangverein 
der Prager Lehrer einen durchschlagenden 
Erfolg erzielt. Die Herren, ungefahr funfzig 
an der Zahl, singen ihr ganzes Programm 
auswendig. Das ist in gleicher Weise das Re- 
sultat ihrer musikalischen Beanlagung und der 
Erziehung durch ibren tuchtigen und ehr- 
geizigen Chormeister Franz Spilka. Die auf- 
gefuhrten Chore (Reger, StrauB, Cornelius, 
Hegar, Streicher und die einheimischen tschechi- 
schen Komponisten Novotny, Suk, Hoffmeister, 
Novak, Macan und Spilka) waren nach Motiven 
geordnet und gruppierten sich um die Schlag- 
worte Liebe und Sehnsucht, Stimmungen und 
MSrchen, (Tirpsum^f f>ft^i und Aufschrei. — Im 
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Deutschen Kammermusikverein sang Madame 
Cahier die Schottiscben Lieder von Haydn, 
Kost fur musikalische Feinschmecker. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
DOSTOCK: Der Konzertverein veranstaltete 
*^ eine Schumannfeier, in der Direktor Heinrich 
Schulz die d-moll Symphonie und die Genofeva- 
Ouverture auffuhrte. Als Neuheit brachte Schulz 
in einem anderen Vereinskonzert die Symphonie 
des jungen Russen Kalinnikow in g-moll, die 
als melodisch und trefflich instrumentiert ge- 
ruhmt wurde. Mit seinem Chor fuhrte Schulz 
HSndels „Acis und Galathea" und den „Feuer- 
reiter* von Hugo Wolf auf; im selben Konzert 
wurde Wolfs italieniscbe Serenade gespielt. Von 
S&ngern horte man im Konzert Carl Braun aus 
Wiesbaden, der auch als Sarastro im Theater 
auftrat. Die Altistin Elisabeth Hartmann gab 
einen Liederabend (Schubert und Brahms); die 
Sangerin versuchte sich auf der Buhne mit der 
Fricka und BrangSne, die sie stimmlich sehr 
anerkennenswert bewfiltigte. In einem Orchester- 
konzert spielte die Pianistin Elsa von Grave- 
Jonas (Berlin) ein Klavierkonzert von L. Schytte; 
ein Violinist unseres Orchesters, S. Rosenthal, 
trug das Konzert von Tschaikowsky vor. Unter 
den Konzertveranstaltungen sind noch besonders 
nervorzuheben ein Liederabend, den Hermann 
Gura mit Annie Gura-Hummel mit bekannter 
Meisterschaft gab; die Begleitung der Lieder und 
Balladen fuhrte Kapellmeister Blum an n aus 
Lubeck feinsinnig aus. In der hier neubegrun- 
deten Ortsgruppe des Richard Wagner-Frauen- 
verbandes erschien, fur Rostock zum erstenmal, 
Prof. Dr. Sternfeld aus Berlin mit einem 
„ Parsifal"- Vortrag, den er am Flugel musikalisch 
erlfiuterte. Der stimmungsvolle, von tiefstem 
VerstSndnis zeugende Vortrag machte ausge- 
zeichneten Eindruck. Prof. Dr. W. Golther 

STRASSBURG: Erstes Chorkonzert (Ernst 
Munch) mit Bachs Magnificat (Soli: Damen 
Petit und Altmann, Herren Kohmann und 
Haas) und Regers „100. Psalm", in guter Auf- 
fuhrung von mSchtiger Elementarwirkung, doch 
bei aller Kontrapunktik innerlich kuhl lassend 
— auch die Frommigkeit erscheint bei Reger 
nur gemacht. — Im 4. Abonnementskonzert 
(Pfitzner) Hugo Heermann mit wenig ge- 
schmackvollem Programm, bei aller Technik im 
Ton etwas pass6, dazu Erbs lebhaft humoristische 
„Taugenichts a -Ouverture, Walter Braunfels' 
Serenade (Titel wenig motiviert!), geschickt ge- 
macht, namentlich der humoristische II. Satz, 
und d'Indy's mehr durch raffinierte Orchester- 
behandlung als thematischen Inhalt wirkende 
„Sinfonie sur un theme montagnard*. — Im 
2. Volkskonzert (Fried) nur Mozart — in- 
strumental zu gleichformig, namentlich mit der 
unbedeutenden D-dur Serenade, interessanter in 
der Arie der Konstanze, von Frau K nappe 
koloratursicher gesungen. — Schone Eindrucke 
binterlieB das Munchener Tonkunstler- 
orchester (Lassalle) u. a. mit Tschaikowsky's 
Path6tique, StrauB' „Don Juan 14 ; Frl. Flith 
stimmschone Spranistin. — Kammermusik boten 
der Tonkunstlerverein (SevSik-Quartett 
mit Glazounow's nicht hervorragendem Quartett, 
der Cellist nicht ganz auf der Hone der andern), 
das Stidtische Quartett mit wenig bedeuten- 
dem Programm, dazu Alfred Hoehn als auBer- 






ordentlicher Pianist (Beethovens op. 106, Schlufi- 
fuge zu schnell) und der Orchesterverein 
(Frodl, u. a. mit eigenem BlSseroktett). — Da- 
neben mannigfache Kirchenkonzerte, katho- 
lisch und evangelisch, von besonderem Interesse 
Schutz' Bach vorahnendes, schlichtes Weih- 
nachtsoratorium vom Akademischen Kirchenchor 
in der Thomaskirche (Prof. S pitta). 

Dr. Gustav Altmann 
"WfEIMAR: Im 4. Abonnementskonzert 
w des Hoftheaters erfuhr aufier Beethovens 
„Zweiter a und Smetanas reichlich abgespielter 
„Moldau a StrauB' prlchtiger „Don Juan 4 * unter 
Raabes Leitung eine vorzugliche Wiedergabe. 
Dazwischen spielte Reitz Tschaikowsky's Violin- 
konzert und erntete verdientermaBeh reichen 
Beifall. — Der 3. wohlgelungene Kammermusik- 
abend unseres Reitz-Quartetts brachte unter 
der pianistischen Mitwirkung Prof. Petzets 
Beethovens op. 59 No. 2, Dohnanyi's Cello- 
sonate op. 8 und das a-moll Trio von Tschai- 
kowsky. — Auch der letzte Abend der BIS ser- 
ve re inigung gereichte den Ausfuhrenden zu 
hoher Ehre. Geboten wurden ein Sextett von 
Seitz, ein Siciliano von Friedemann Bach und 
Rubinsteins Klavierquartett (Frl. Klose aus 
Karlsruhe). Lieder von Richard Wetz, von Frau 
Quensel mit tiefem Verstindnis vorgetragen, 
vervollstandigten das Programm. — Einen sehr 
erbaulichen Abend verdankte man dem aus 
stimmfrischen Mitgliedern des Hoftheaters neu 
gegrundeten Vokalquartett (Runge, Jung, 
Haberl, Mang), deren spiritus rector Peter 
Raabe ist. — Eine eigenartige Lisztfeier ver- 
anstaltete der feinsinnige Bruno Hinze-Rein- 
hold mit der poetischen Wiedergabe des groBten 
Teils der w Annees de pelerinage". — Die Pianistin 
Elsa von Grave hinterlieB diesmal einen 
gunstigeren Eindruck; als Begleiterin des auf 
bedeutend hohererStufe stehenden temperament- 
vollen Geigers Louis Persinger versagte sie 
jedoch. — Umgekehrt verhielt es sich in dem 
Konzert des ubrigens ernst zu nehmenden 
Geigers Werner Fischer, dessen tastengewandte 
Partnerin Hedwig K reitz dem Beherrscher des 
Bogens uberlegen war. — In Frl. A Ives lernten 
wir eine begabte junge Singerin kennen, deren 
allerdings kleine Stimme zu schSnen Hoffnungen 
berechtigt; der mit ihr alternierende Pianist 
A. Reinhold hatte sich offenbar den Wahl- 
spruch gestellt: w audacem fortuna juvat", ohne 
zu bedenken, daB Technik allein nur die Toren 
blendet. Carl Rorich 

ZORICH: Zum Extrakonzert der Ton hall e- 
gesellschaft wurde de Boer als Solist zu- 
gezogen. Er spielte u. a. ein Violinkonzert von 
Bach; das groBe Ereignis war aber sein einfach 
meisterhafter Vortrag des Regerschen Kon- 
zertes. Es wundert mich, den Namen de Boers 
so selten auf den Programmen anzutreffen; seine 
sowohl technische als auch musikalische Voll- 
endung stellen ihn in die erste Reihe der jetzigen 
Geiger. Das Konzert von Reger fand hier be- 
geisterte Aufnahme; vielleicht ging aber ein 
Kritiker doch zu weit, in diesem Werk einen ruhm- 
vollen w Helden herauszuerkennen, der auf einem 
mondbeschienenen — Cis ausruht". — Mit dem 
G-dur Konzert von Beethoven fuhrte sich Artur 
Schnabel hier durchaus gunstig ein. Am 
gleichen Abend .Jeitete .der Koroponist Fritz 
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Brun seine neue Symphonic (No, 2) in B-dur. 
Trots der Erinnening in indete Werke 1st die 
Symphonic dock origin el L; sie erfreut wegen 
ihrer melodi5sen Themen, gllnzenden Jnstumen* 
tation, klaren Durchfu.hrung und bat noch den 
Voraug der Kline, Im 9. Abonnementakonzert 
wirkte ale Gesangssollstin CUre Dux ius Koln 
mit Die OrchMter spielte die zirte Ouvcrture 
in Spofars „JeiEondi*, die 3. Symphonic von 
Saint-Siens und fl Brlgg Fair* von De 1 J u s. Dieses 
Werk find scbon bei Anltfi des Tonkunstler- 
testes seine W&rdigung* Ich kenne kaura cine 
tndere [Composition, die* bei iller Klirheit, ein 
90 vollendeteg Impre&siontatiaches Gedicut bilden 
w&rde, wie »Brigg Fiir*, iber be] der stir ken 



Stelle vor dem ScbJufl ist mir noch ein Fn*e- 
zelchen geblieben. — In der letiten Kimmer* 
musik wurde die Serenade fitr 15 Blialnfitramente 
von W* Ltmpe vorzQgtich infgeffibrt — Be- 
sondere Erwlhnung verdlenen noch der pracht* 
voile Uszt»Abend von Ernst Lochbrunncr und 
der Sonitenibend des gleichen Piinisten zu- 
sim men mit dem gefuhl- und tempenmentrotlefi 
Geiger Paul Essek* Von besonderem Interesse 
wir die Novltit Hint J el mol is: die reizvolle 
Beirbeitung einer Arte ius Rimeius „Plat£e* 
und elf ibwechslungiweise teiti griziose, tefl* 
leidenscbiKlicfae Varittionen* 

Dr. Bertbold Fenlgstein 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Dei f&nfeebnten Todestages von Ambrolse Thomas, der mil seiner .Mlgnon" js inch 
in den deutschcn Buhnen Heimitrecht erworben bit, gedenken wir mit einem Portrftt, dim 
den frinzoslschen Tonsetzer in jungeren Jihren dsrstellt, und mit der Abbildung seines Dent* 
mils im Pirk Moncem in Piris. 

Cornelius Gurlltt, Beit des&en Ableben demntcbst zebnjihre vergingen Bind, bitsich 
lis Komponiit mit Erffrlg suf den verscbiedensten Gebteten betitlgt In Aitom geborcn, 1864 
Orgmist in der dortigen Hauptklrche, bekieidete er im Schleswig»Ho]stelnschen Feldzug dis 
Amt eines Armeemusikdtrektors, Neben Orchester- und Ksmmermustkwerken ver&fifentlichte er 
eine groDe Auzihl von Kiivierstucken, mcb zu Inatruktfven Zvecken, feraer Lieder, zwel 
Operetten und die vleriktige Oper ,Scheik Hassan*, 

Der Scblufl der feinsinnigen Untersucbung von Oscir Wippenschmitt im vorliegenden 
Heft bietet uns den willkommenen Anlitt, einem scbon wiederbolt ius unserem Lcserkrclse 
geiufierten Wun&ch iu entsprecben und noch ein pur Blirt ius dem kSstlieben Zyklus k Die 
Hochzeit des Figaro* von Moriz von Scbwind zu veriffendfcben. Der Grundgedanke 
dieses Meisterwerfcs, di& der 21 j&hrlge Schwa nd geschaffen, 1st bekinntlicb der ideaJ-phantaitiscbe 
Hocbzeitszug Figiroi und Susinnens, Unsere In Heft 6 des 4, Jihrgingi gebotenen, mit so groBem 
Bei rail aufgenommenen Probe n ergftnzen wir heute durch drei weitere Blatter, die wie die seiner- 
zeit vorgefuhrten eine grazi5se Feinheit der Linie von wabrhaft meiodiichem Schwung sufweisen. 

Zum ScbluQ uberrefcben wir unseren Lesern dis Exlibris fur den 38. Bind. 




All* Rectate, Eatbeioaden du der ObcrMtxuii& vortabtltan 

f&r die Zurficlcindans tmrcrliDiitr oddr nlcbt tflgemtldcier MuaitHpte, Mil Ihntn nleht «*oBgeod 
Porte belilegtt tkbenklmnit dis ttfltUkttoa kdn* Gimitle. S&h«vr luerilefae MimtikHjiK «rd n iiRt»priLn 

turlckgctxadi. 

Veraotwortlicber Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 

Berlin W 57, BulowstriBe 107 l 
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Iiirer Majeatat dor Konigin Alexandra von England. 

Sr, Majeatat dm Schah von Persien. 

Sr. Majeatat dee Komga von Bachson, 

Sr. Majeatfit dea Konigs Albert von Belgian, 

Sr, Majeatat dea Kdniga von Italian. 

Sr, Majeatat dea Kdniga von Spanien. 

Ihror Majeatat der Konigin-Regentin von Sp anion. 

Sr. Majeatat dea Konigs von Sohweden. 

Sr, Majeatat dem Kdnig von Portugal. 

Br. Majestdt dea Sultana der TiirJcei, 

Hirer Majeet&t der Konigin von Horwegen* 

Ihrer KgL Hobeit der Prinzessin von Wales. 

Nich meiner Mciauog kwnmt weder In Amcrika irocb In Europa ein •ridere* Fabrikat Ihren vorzQflkhcc 
/eugnissen in irgcndeiner der licrvarragcndcn Eigcnschitften nihe. Auf aile Fille iff Ear Fabrikat Jetn In mcinen Augei', 
das idcflle Produkt un&eres ZeitaJfere. Eugen d 1 Albert. 

Mdne Vcrchrursg ant! Bewunderung fur die unGbenroffciie Schfinhcit tics Tones, die Voitcodung des Mechanism u* 
und die wirklkh wunderbsre Daucrfoaftigkelt slnd unbegrcn/x TereSd CarrCflO. 

Melne Freude Ober die FOIle, die Mtcht, die Ideale Sen5oheii das Tone* und die Vollkammenhelt iter Splelin Ihrer 
Khvjerc hat keine Grenzen, |, J, Paderewski* 

Ibre unvcrglcicblrehen Inairunieme slnd so bocb Qber aUc Krltlk erhaben, dab ] linen sogar fedes Lob Udv: 
erscbeincn muQ. Sof ie Menter. 

Fndlich kann ica mcincn hcfrHchcn Steinway genieBcn. Wle 1st doch dit Instrument edei und iclifin. Wirschwelgeaiii 
TOncn, kta babe cine io groOc Jnnige Hcnens freude in dem PlQgeL Ernestine Schumanit»Heink« 

Kurzitm: Die Steinway- Flfljjel und -Pianinos sind fur roicli der Gipfclpunkr der moderncn Titstrunieme. 

Prof* Max Reger. 

kh sptele ^Steinway*, well Ich es for das Bene halte, Jo&ef Hofmantlt 

Masazin u. Detalluerkaaf In Berlin WS^Siils^toriif. s (gep&n ifoiitr.). , 

"'ertreter fur RuBland. Jul. Heinr. Zimmermann, St. Petersburg, MosKau, Riga. 
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DIE VIOLINE 

UNDIHRE 
MEISTER 

VonW.J.vonWasielewski 

Fiinfte, umgearbeitete und vermehrte 
Auflage von Waldemar von Wasielewski 

Gehefter 10 M., in Leinwand gebunden 12 M. 



Win sicb mocrhalb wentger Jthrc elne oetie 5, Auflage 
drilling ula das maUgcbende Buch ilbcr die Vioiinc 
und bef'esijgt. In erscbopfender und doeh keineswcgs 

chwefflgcr Art bebaadelt es die Entwicklyng des Geigenbaucs, dcr Violin* 
Krorn position und des Vlolinspiels. Von Corelli, deoi Siaaunvatcr und Begrundcr 
-.unstgeinlUen Violin spiels, bis iu der grolkn Zmtil b i be- 

dcutendtr am Geigerhirarnel der Gegenwart, felilt in a-, 

kerne fu: g des Violinsptcls wicb ichkeit, glei 

welchcr der Schulen des Vio! Uhrbundens und der 

angcbdn itaiieois lien, fra 

tern vcrdanfcie. Wcr Intcressc an 
der wird an dem Buchc Fremi e die 

rjg, bclebt durch die Wtcdergtbe von Oi 
tiie und di such durcb charakteristiscbc Anckdoten, sfcberlich not 

Der Etnband des Werkes 1st in eigenartigcr Weise mit dem Bilu 
den Hexentaru spielenden PaganinI gcschmuckt. 
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Allen Pianisten 

empfehlen wir die Klavierwerke von 

CYRIL SCOTT 

anttr dm jSngrrcn Korn: 

und r 



zwei Handen: 



n. M. 



Op. 17, Htfldcllafi R 

A Nu. I. Sotit 

fio 
. Injpronipiy 

L.nd 

■ 

No. 5, N 
Op. 57, Zwel SMizen 

Op. 58, Orel kleliK 

t. Allegro: 
No 

No. 3. D 



:he F:iT,t 



I E laden 
:. Alkgn> 

Op. OH Sonil* 

7 Na I Vsvrli 



Mittc, Im alien 
(PrtluUc, S*raJb*n 
iiutu 

No. 3. Bw$ti> 

Trol* Dansei iristes 



5. loirodukiiun u 






Dcbu 

Jail tn 



-frolic 



^f bedtutendAicn V <<l*ten- 






Man verlange ScottsWerkezur Ansicht 

Spe. Jge der Werkc von I COTT kostenlcs 



Zu beziehen durch jcde MusikaHenhandiung on 

B. SCHOTT'S SOHNE in MAINZ 



Schuberthaus Verlag l^ 



In imserem Verlagc erschienen; 






28 Lieder und Gesange 



von 



Joseph marx 

(Si«he den Artikel der hcutigen Nummcr.) 



Von diesen sind scifc ihreni Erscheinen im Olctober 1910 
beretts in IL AUFLAGE g cdruckt worden 



No. 1. Barcarole 

No. 8. Ein junger Dichter denkt an die Gel 

No. 11. Hat dich die Liebe beriihrt 

No. 13. Japanischcs Regenlied 

No, 16. Maienblutcj- 

No. 17, Marienlied 

No. 24. Und gestern hat er mir Rosen gebracht . 

'5. Valse de Chopin 
No. 28. Windriider 



M. 2. — no, 

M 1.20 no, 

M. 1.20 no, 

M. 1.20 no, 

M, 1.— no, 

M. 1. — no, 

M. 1. — no, 

M. 1.20 no, 

M. 1,50 no, 

M. 1.20 no. 



Ausfuhrlichcs V? owie Broschure fiber 

«h Mar Dr, E, Decsey auf Verlangen gratis. 



Laut I 



kvedflgshandlung Kciigel & 
►per 



Don Quidintte 

Hcmrt Cain, nach Le Urraln, Rlr die dcutscbc Buhnc beirbcJtet von Emit Huidschifjiky 

Musik von J. MASSENET 






Qbernon 



e die Au 
brun^ 



Albert Dulmann 

Internationales Opern- und Konzert- Bureau 

14, Rue Georges -Ville (Avenue Victor Hugo) 

PARIS. 

Telegram me: Coriseilgutmann, Paris. 




ALFRED BORTZ 



Op. ii Ballade (Busonl gcwidmen 
Op. 7. 3 Tanr-Caprken: Deul anz 

Mazurka 

I m 1 Juries 

Nc 

No* 3. Nor 



CLEMENS SCHMALSTICH 



Op. 21. Suite de Carnaval. 5 More? 
.irioticttc^ 



rtanct 



M 150 

M, 1.50 
M. I,— 
M. 1,50 

M. 1.50 



M. 1.50 



Verlag von N. Simrock tin 



** :s Berlin 









NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK" X/12 

NEUE OPERN 



Theodor Blumer juu-: B Der FffnMJhr- 
Tbee*, eln Musiklustapiel in drel AufzQgen, 
iflt von der Dresden er Hofbper zur Urauf- 
rubrung angenommen word en, 

Qtifltave Cbarpentler: „WIe ma a Id der 
Vorstadt liebt", ein neues Btihnenwerk in 
secha Bildcrn, soil im Herbs t in der Optra 
Comique in Paris zur ErstauffQhrung kommen. 

Clemens Frhr. v. Frankenstein: „Rataab*, 
eln Einatter* erlebt Mitte des Monats am 
Hamburger Stad ft beater seine deutscbe Ur- 
auffuhrung, 

Viktor Herbert: „Natoma*, ein abeadfflllen* 
des Werk> der erste Versuch eitier amerika- 
niscben Nation a toper, erlebte am NeuenOpern- 
hauae in Philadelphia seine Urauffuhrung, 

Max Josef Kunkel: .Sigurd Ring", Oper 
in drel Aufeugcn, eriebte am Wiirzburger 
Stadttheater Ibre Urauffubrung. 

Jules Massenet: „Dasbesiegte Rom* beiflt 
das neueste dramatlscbe Werk des franzti* 
siachen Tonseuers. 

Otto Urack: n $lguor Formica 41 betitelt sicb 
cine Oper, die der ansgezeichnete Cellist 
soeben voNendeC bat. 

OPERNREPERTOIRE 

Amsterdam: Hler ist eine deutscbe Opern- 
geaellschaft gegrQndet warden, die von dem 
Direktor der ehemaligen deutschen Operetten- 
Gesell scbaf t H . Edmund gel e ite t wi rd . Durcb 
Zelchnungen steben dem neuen Unternehmen 
rond 100000 Mk. zur Vertfjgung. Die Gesell- 
achaft wird in Amsterdam wdchentlich funf 
Vorstellungen geben. und im Haag, in Rotter- 
dam und grdflcren Proviozatldten gastieren, 

Brandenburg a. H*: Im Neuen Theater 
fand zum eratenmal eine Au Huh rung des 
v Lohengrlo* start, die eine begeistertc Auf- 
nahme fand* 

Braunschweig: Als nacbste Neubeiten wurden 
vom Hoftheater erworben: *Der B&ren- 
hluter* von Siegfried Wagner und „Der 
Roaenkavalier* von Richaid StrauiL 

London: Im Herbst finder, in Covent Garden 
nun docb eine deutscbe Opernsaison 
start, wobei u. a. der »Ring*-Zyk]us zweimal 
aufjgefuhrt wird. 

Mailand: Am U Mlrz fand in der Scala die 
erste au&erdeutsche Auffubrung des „Rosen- 
kavalier" atatt. 

Mnnchen : , Der .Neue Verein* veransultet 
An fang Mai unter der Leltung Dr Rudolf 
Siegels und rait Mirgliedern des S trail - 
burger Stadttheaters im Prinzregenten- 
tb eater eine Auffubrung von Hans Pfttzuers 
Musikdrama »Der arme Heinrlch". 

Rom: Sehr reicbhaltig wird sicb von Mlrz bis 
November im Zusammenbang mit den Jubi- 
tlumsfestlicbkeiten die Opernsaison gestalteu* 
WBbrend des Mlrz und April wird zunichst 
Luigi Mancinelli im Cos tan if theater den 
Reigen dteaer Ve ran suit ungen mlt elner Auf- 
fubrung von jWJlbelm Tell* eroffnen. Wlhrend 
Mai und Juni fiihrt To scan In i die Direktion 
und w&hrend der ubrigen Zeit Mugnoae. 
Mancinelli tuhrt nach dem „Wilherni Tell* 
Verdi's B Macbetb B auf mlt Bartisiini in der 
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Die PhilhiDionlsche 
GesellschflfthBrcinen 

aucht zum Beginn der Satson 1911/12 einen 




Die Tatigkeit besteht in der Mitwirkung 
In ca. 24 Orchesterkonzerten, einschlieQ- 
licti simtlicher Proben, und der Leftung 
von ca. 10 Kammermusikabenden* Nur 
allererste Krfifte kommen furdieSrellung 

in Betracht. 

Probespiel erForderlich. Mel dun gen sind 

mit Angabe des Alters und des bisherigen 

Wirkungskrelses einzureichen. Nlhere 

Auskunft erteilt; 

Hen- Kapellmeister Ernst tfenriel, 
Bremen, Bismarckstr. 83, 
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Nana Wetar- 
Bell's Kurse 



Fur Stimmerziehung,*) zur Ausbildung 
von Gesanglehrern und Lebrerfrmen, 
Praktisch-tbeoretisches Stud turn nach 
exakten Disziplinen an der Hand 
des neuen akustischen Apparates. 
Begin n 1, April, Nlheres durch die 
Prospekte. Adresse : 

IDeber-BelU Planegg/Manehen 



■J Die Luting des Stimmhildung&prnblcms, 
Elnt SimmhftiR visseoachAfrtictier Abhindtunficn, 
Prcli Mk. l?ft iK'tsscnschiifil. Vtrl*i* Pluhcgg. 
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Titelrolle, Bellini's B Somnambula tt , Donizetti's 
B Don Pasquale" und eine fast vergessene 
Oper von Ponchielli „Der verlorene Sobn*, 
dje zuerst 1880 in der Maillnder Scata auf- 
gefuhrt wurde. Toacanini wird zunlchst Verdi** 
„Aida* spielen und dann den „Falstatf". Die 
erste Aufnlbrung von Puccini's v MIdchen aus 
dem golden en Westen* in I tali en flndet im 
Juni start mlt der Destinn als Minnie, Caruso 
als Johnson und Pasquale Amato als Jake 
Ranee. AuQerdem werden neue Werke von 
Giordano, Mascagni und Leoncavallo zu Gehflr 
geb racb t werd en . U n ter d en ber e i ts e ngagie rten 
Kunstlern, die bei diesen Autfubrungen roit- 
wirken werden, beAnden sich Benoi, Scotti, 
Amato, Battistini und andere, von Pr|ma- 
donnen bofft man neben anderen groflen 
Singerinnen die Tetrazzlni zu gewinnen. Der 
Ope (lienor wird aus 120 Mitgliedero bestehen* 
Wien: Fur die heurige Satson bat die Hof- 
oper an Neubeiten in Aussicht genommen: 
*Pelteas und Melisande" von Debussy und 
Massenet's „Jongleur do Notre-bame*. 

KONZERTE 

Berlin: Bei dem Vortragsabend der KOoig- 
llchen akademiscben Hochscbule fur 
Musik am 4* Mlrz wurden gespielt: Bruckner 
(Streichquartett), Reger (Serenade fur FJ6te, 
Violine und Viola, op. 77a) und Kurt Bdrner 
(Klavierquintett; Man ask dp t). 

Boston: Dem Vernehmen nacb soil Dr. Carl 
Muck-Berlin wieder auf m eh re re Jaare die 
Leitung des hiesigen Symphonieorchesters 
ubernebmen, die er Fruber scbon einmal 
innebatte. 

Halle a. S,: Im kleinen, stillen Stldtchen 
Ldbejun bei Halle, dem Geburt&ort des 
groQen Meisters der Ballade, Carl Loewe, 
fand am IS, Februar cine Loewe-Feier start* 
Es so lite etwas ganz Besonderes geboten 
werden, der Chor- und Kammennusik-Kom- 
ponist sollte zur Geltung kommen. Und da- 
rn it berubrte man die Seiten im Schaffien des 
Meisters, von den en beute die we nigs ten etwas 
wissen. Da zeigte ea sich, daft Lotwe. auch 
auT diesen Gebieten Vertvolles, ja — was die 
Cb or musik anbetrifft — Hochbedeutendes aus- 
zu spree hen hatte. In erater Linie sind bier 
die Goethescbe Ode „Gesang der Gei&ter fiber 
den Wassern* fur Cbor, Soli und KJavfer- 
begleitung, ein grofi aufgebautes Verk vol I 
musikallscher Schdnheiten, sowie em in er- 
habenen H arm on i ten einbertcbrtitendes w StN 
vum fac regem* und der in den Steigerungen 
geradezu uberwiltigende, der berubmten Scbu- 
bertschen Kom position durcbaus ebenburtige 
„Ganymed B zu nennen. Die Stfteke — die 
ubrigens im Druck vorliegen — sind bis 
beute unbegreiflicherweise fast unbekannt ge- 
btieben, wohingegen die unsagbar zartgetdnten, 
innlgen „ln der Marienkircbe 4 und „Bald 
wenn die Biene summt", die das Programm 
noch vorsab, scbon After tu Gebdr gekommen 
sind. An Kammermusik wurden das in ernster 
GrSQe sprechende Trio g-moll und ein musi* 
kalisch leichter wiegendes Streicbquartett 
op. 12, das nacb unteriegtem Programm die 
Freuden und Leiden der Landbewobner schil- 
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dent will, geboten, Zur Auffuhrung der zum 
Teil sehr anspntcbsvollen Werke hafte 
man den hochgeschatmn Stadtsingechor 
Halle a. S. mit seinem Dirigenten Chordirektor 
Karl Klaner! und die Haltesche Kammer- 
musikvereinigung Konigliche Qbermusiker 
Fister, Burgemeisler f MiJHer, Bahr- 
mann gewonnen. Die Leistungen des Chores 
konnten Leipziger und Hallesche Kritikcn 
nicht genug rub men. In Sen rift und Wort 
waren erFolgreieh Fur die Feier der Lobejuner 
Rektor A. Roll, ein grotter Loeweverehrer, 
und der zur Zeit in Halle lebende Loewe- 
forscher Karl Anion aus Worms, der gegen- 
wlrtig an einer proBen Biographie des Meisters 
arbeitet, eingetrcten, 
Heidelberg: Das 47. TonkunsiJerfest des 
Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
findet in den Tagen vom 22, bis 25. Qkiober 
als Franz Liszt- Zen ten arfeier sowie als 
Jubillumsfeier aus Anlali des SOjahri- 
gen Bestehens des Vereins bier statt. 
Es gelangcn aussehlielilich Werke von Franz 
Liszt zur AufFuhrung. 22. Oktober: Oraiorium 
^Christus". 23. Oktoben „Dante u -Sympbonie; 
„Faust*-5ymphonie. 24. Qktober, Vormittags: 
1 Kammerkonzcn mil Werken fur Klavier 
und Gesang; Abends: *Berg" -Symphonic; 
^Tasso"; Zwei Episode n aus Lenaus rt Faust a ; 
A~dur Kanzert; Totentanz; Grgelvariationen 
iiber ^Weinen, Klagen*, 25- Oktober, Vor- 
mittags: 2. Kammerkonzert mit Werken fur 
Klavier und Gesang; Abends: Orcbester- und 
Cborkonzert mil unbekannten, handschrifi* 
lichen oder seken gehorten Kompositioneti 
des Meisters. — Orchesier: das mit den 
Hofkapelien von Karlsruhe, Mannheim, ev. 
Stuttgart kombiniene Stadiische Orchester. 
Dcr Chor wird vom Bacbveretn und Aka- 
demiscben Gesangverein Heidelberg, sowie 
einem einheimiscben Knabenchor gebildeL 
Dtrigenten: Philipp WolFrum, Felix Mottl, 
Richard StrauB, Siegmund von Hausegger 
So Ms ten: Charles Cahier, Marie-Louise De- 
bogis, Johanna Dietz, lion a Durigo, Frida 
Kwast Hodapp, Aaltje Noordewier-Reddingius, 
Ferruccto Busoni, Artur Friedheim, Ludwig 
Hcfl, James Kwast, Leon Laffitte, Emit Pinks, 
Edouard Risler* Julius Sehuller, Hermann 
Weill Fhilipp Wolfrum, 
Mtiuiimen: Die HoFkapelle veranstaltete eine 
Jitehtnisfeier fur WUhelm Berger, bei der 
ausschiiefllich Kompositionen des verstorbenen 
Tondichters zur AufFuhrung katnen* 
Neustrelit/: Das Konzertdrama w Horand und 
HUde* von Albert ThierFclder* Rostock 
erlebte in der hiesigen Singakademie unter 
Musikdirektor Hauptmanns Leitung seine 
Urauffuhrung, 
Satawedel (L Altm.): Unter Leitung des Or- 
ganisten P. Gohler und Mitwirkung namhafter 
Solisten fand hier eine Auffuhrung von H&ndels 
.imson 4 atatt. Chor: der versrarkte 
Oratorienverein. Orchester: die verstaVrkte 
Kapelle des Ulanenreginients No, 16. 

TAGESCHKON1K 

Eine ttidtische Subvention fur die 
Berliner Philharmoniker* Der Magistral 
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fur den Lagenwechsel 

auf der G-Saite 

fur Violine 

von 

Helnr. Sclnnifl-Relnecke 

□p. ft. 
Mk. 1.20 rtetlo. 



I lire Studien, fur deren Zusendung ich 
Ihnen sehr danke, finde ich zweckcnt- 
sprechend und in dieser gedrlngten Form 
als An hang zur Violintecnnik von grofiem 
Nutzen; ich werde dicselben meinen 
Sehulern empfehkn als Radikalmittel gegen 

schwache Finger 
St + Petersburg. L. v. Auer. 

Die freundliche Zusendung Ihrer Spezial- 
studien fur die G-Saite hat mir grofle Freude 
bereitet, bin ich doch fest davon uberzeugt, 
daft metne Scbuter r sowie die Ihrigen, 
retches Material hier wieder gefunden haben, 
um sich welter im Studium der linken 

Hand zu cntwickeln. 
Genf, Henri Marteau. 

Ich habe Ihre Studien mtt groQem Interesse 
durchgesehen und mtch vor allem uber 
unsere Oberebsltmmung in geigerischen 
An^elegenheiten sehr gefreut Man kann 
dem Scbuler gar nicht genug Stoff bieten 
zur Aneignung selbstandigcr Funktionen -der 
Finger der linken Hand und zur Erzielung 
cines glatten Lagenwechseis. kh kann 
Ihre Studien desbatb nur warm empfehJen* 
Berlin. Andr + Moser. 
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PianororteFabnken, Konigl. Hoflicferant 

Flugel * Pianinos 
Harmoniums 

Fabrikate atlererslen Ranges. 

LfibaU i. Sachsen, GeofgSWalde \. Bfthmen, 

Berlin, Hamburg, Dresden, Gorlitz, 

Zittau, Bautzen. 




24 go I dene tind silhcmc Med allien. 
KGnigL Sich a. StMU-Meditlle, 
K. K, 6*reTT. Scatts-Medillk. 

Goldcnc und SHbemc 
Hindelskamcief - Me- 
JdiMc fljr hrnrorri- 
gotide Lelatitngea lm 
KUvicrbm. 




Berlin W 

LUtzowstrasse 76 LQtzowstrassc 76 

Blitlner - Saal 






Wegen Vermietung der beiden Sale 

zu Konzerten, VortrHgen, Fest- 

Ikhkeiten etc. wende man sich ge- 

falligst an den lnhaber 




dcr Stadt Berlin hat vorbehaklich der Zu- 
stimroung der Stadtverordnetenversammlung be- 
schlossen, dem Philharmonischen Orehester fur 

das Jahr 19 L2 einen Beitrag von 60000 Mark 
timer der Bedingung zu bewilligen, dafi es keine 
Engagements nach atifterhalb an mm ml und in 
Berlin einige volkstumliche Konzene veranstalter* 
Dem Vernebmen nach soil das Orehester ab- 
wecbselnd in groQen Silen der verschiedenen 
Stadtgegenden spielen, damit der Besuch der 
Konzerte moglichst erlerchtcrr wird. Leopold 
Schmidt auftert sich zu dieser erfreuHchcn 
Nachricht im w Beil. Tageblatt* wie folgt: w Nacb 
langen, wie es schien, schwierigen Verhandlungen 
ist nun also endlich ein Abkommen getroffen 
warden* ein Vertrag zwischen der Stadt Berlin 
und dem PhilriarmonischenOrchesrer zum 
Abschlufl gebracht. Jeder Musikfreund und jeder, 
dem die kunstlerischen Verhaltnisse Berlins am 
Herzen liegen, wird die Nacbrichi mit Genug* 
tuung begrulien* Es war efwas Anormales, dafl 
ein Gemeinwesen wie das unsrige gcgen cine 
Kunst, die offtzieU und kulturell in ihm erne so 
bedeutsame und vie) beachtete Rolle spielr, bis- 
her keinerlei VerpRichtungen empfand, ihr 
keinerlei Opfer zu bringen vermochfe und in 
diesem Punkte binrer den kleinsten Provinz- 
stidten zuriiekstand. Die Vereinbarung mit den 
Pbiiharmonikern ist die erste Tat, die erste 
Regung Berlins als Musikstadt; bis dahin uber- 
Iteft man die gesamte Musikpflege privater oder 
staatllcher Fursorge, Andererseiis hat das Phil- 
harmonische Orchestcr deranige Verdienste urn 
das Aufbluhen unseres Konzertwesens — sic 
nacbzuweisen ist langst nicbt mehr notig — , 
dad man den pflichteifrigen, ausgezeicfoneten 
Musikern jede Sichersteilung, jede Edeichterung 
ihres Dienstes nur von Herzen gdnnen kanru 
Was auf die Kapelle druckte, ibre ArbeitskraFt 
fiber die MaUen in Ansprueh nahm und daduroh 
ihre Frische gefihrdete, war bekanmlich die aus 
wirtschaftlichen Grunden sich ergebende Not- 
wendigkeit, nach anstrengendster Wintertliigkeit 
itn Sommer in einem Badcorte zu wirken, 
Dieser Notwendigkeit sind die Pbilharmoniker 
nunmehr tiberhoben* Der Vertrag mit der Sfmdt 
Berlin macht sie zu keinem stldtischen Or- 
chester, sondern sicherr ihnen bei Wahrung ibrer 
Selbst3ndigkeit einen jlhrlichen Zuschull von 
60000 Mark unter der Bedingung, daB fiic 
Engagements nach auswirrs nichr eingehen. 
AIs Gegenieistung besteht die Verpflichtung zu 
einigen volkstumlichen Konzerten. Diese Ab- 
machung ermogticht also, ja erzwingt geradezu 
die sommerliche Ruhe des Orchesters. Die 
beiden Verpfiichtungen, die dafur die Pbilhar- 
moniker ihrerseits eingehen, bedurfen freilich 
noch der Prflzisierung. Die volkstumiichen 
Konzene solien doch wobl im Sommer oder 
Fruhjahr stattfinden, wo die Kapelle nicbt mehr 
liberburdet ist. Dem Volke wurde damit vor* 
nehmste Kunst geboten, und es konnten vielkicht 
Zustande geschaffen werden, wie ale in mancben 
Groftsfftdten Ualiens anzutrelTen sind. Indessen 
durfte — und das ist vorlfiuflg wicbiiger — die 
Zahl dieser Konzene nur sehr gering bemessen 
sein, wenn der Zweck der Entlastung nicbt 
illusorisch werden soli, Ferner muQ man hoffen, 
dad das Verbot auswlrtiger Gastspiclc sich 
gleichfatls nur auF den Sommer beschrinkt und 
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auf regelm2fXige monatelange Verdingungen. So 
wenig wie einem bedeutenden Solisten kann 
einem solchen Orchesterum irgendeines Vorteils 
willen zugemutet werden, auf die Gelegenheit 
zu verzichten, hier und da auch einmal im Aus- 
lande fiir den Ruhm deutscher Orchestermusik 
zu wirken. Das Iage auch nicht im Interesse 
der Allgemeinheit. Unter all diesen Voraus- 
setzungen ist unseren Freunden aus der Bern- 
burger StraBe zu gratulieren und der EntschlufJ 
des Magistrats willkommen zu heiGen. Form 
und Fiihrung der geplanten Volkskonzerte bleiben 
naturlich noch eine wohlzuerwagende offene 
Frage." 

Eine Stiftung des Kaisers fur Bachs 
Geburtshaus. Das Konzert, das der Phil- 
harmonische Chor in Berlin unter Leitung 
von Professor Siegfried Ochs kurzlich auf 
Wunsch des Kaisers veranstaltete, hat einen Ober- 
schuft von 5000 Mark ergeben. Diese Summe 
ist vom Kaiser, dem sie zur Verfiigung gestellt 
war, der Neuen Bachgesellschaft als Zu- 
schuG fur die Erhaltung von Bachs Geburtshaus 
in Eisenach uberwiesen worden. 

5. Musikpadagogischer Kongreli in 
Berlin. Der vom 9. bis 12. April im Reichs- 
tagsgebaude stattfindende Kongrefi bringt wieder 
ein aufierordentlich reichhaltiges Programm. Im 
Mittelpunkt der Verhandlungen stehen Themen 
uber: „Sprachpflege, Stimmbildung und Stimm- 
erziehung als Grundlage fiir Schul- und Kunst- 
gesang", die yon hervorragenden Gesangs- 
pSdagogen und Arzten nach den verschiedensten 
Richtungen beleuchtet werden. Es sprechen: 
Dr. E. Barth M Die wissenschaftliche Grundlage des 
sogenannten Tonansatzes", Professor Dr. Gutz- 
mann w 0ber die Resonanzraume der Sprach- 
laute und ihre Verwertung", Dr. Katzenstein 
„Beziehungen zwischen Gesangspadagogen und 
Stimmarzten", Richard Schulz-Dornburg „Die 
Grundzuge einer Einigung in der Stimmbildungs- 
lehre", Clara Hoffmann „Uber hygienisches 
Sprechen und Singen", Cornelie van Zanten 
H 0ber die Uberproduktion in der Gesangskunst", 
Schuldirektor Weyngartner „Stimmbildung und 
Sprache", Max Ast „Grundlagen einer rationellen 
Schulgesangmethode". Alles Nahere uber den 
KongreB durch die Geschaftsstelle des Musik- 
padagogischen Verbandes, Berlin W62, Lutherstr. 5. 

Eine Warnung vor dem Biinnenberuf. 
Die Genossenschaft deutscher Biihnen- 
angehoriger versendet soeben an alle Schul- 
leiter einen beherzigenswerten Aufruf, in dem 
darum ersucht wird, die vor der Schulentlassung 
stehende Jugend vor der Ergreifung des Biihnen- 
berufes zu warnen. Der Aufruf verfolgt den 
Zweck, dem ubermaliigen Zulauf zur Buhne zu 
steuern. Noch immer ist der zehnte Teil der 
aktiven Schauspieler standig brot- und erwerbs- 
los. Womoglich noch ungunstiger liegen die 
Verhaltnisse auf dem Gebiete der Oper; die 
Gagen sind hier wohl besser, aber die Anzahl 
der Opernbiihnen ist weit geringer. Die Ge- 
nossenschaft will, wie sie ferner mitteilt, in 
jeder grofieren Stadt eine Art von Sach- 
verstandigenkommission ins Leben rufen, 
die auf Wunsch jeden, der den Gedanken hegt, 
sich der Biihne zuzuwenden, unparteiisch auf 
sein Talent und seine Eignung priifen und wahr- 
heitsgetreue Auskunft erteilen soil. 



Wilhetm Hansen, Husih-Uerlag, Leipzig. 
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SonatO in E-moll fur Klavier, op. 35. M. 3.-. 

v Ich halic diese Sonate fur die schonste die Sjogren 
bisher geschaffen. Sie zcigt nlle erfreulichen Grund- 
zlige Sj6gren'schen Wescns stark ausgepragt. u 

Or. Walter Nieman (Signalc 27; 1. 1904). 

,,Dle Rose nooh Im Sommerglanz." Gedicht 

von Tom Gelhaar, fur Frauenchor und Klavier. Par- 
titur M. 1.80. St. S. 1, 2, Alt a M. 0.20. 

Eln Boot mlt drel Mann. Ballade aus Tirol fur 
Bariton oder Alt op. 38 M. 2.50. 

•iWenn nle eln Ende die Lleba ffinde." 

Stinze nach Byron von Gustav Frttding M. 1.25. 
.Beide Gesange seien aufa warmste empfohlen. Das 
Lied von auQerordentlieher Sinnigkeit und Gefiihls- 
warme erfttllt, und die Ballade, die sich wohl am 
besten fur hohen Bariton eignet, gibt h6chst ausdrucks- 
voll den dustern Inhalt des Gedichts musikalisch 
wieder. Klangvoll gesetzte und charakteristische Be- 
gleitungen unterstutzen den Sanger in bezug auf den 
Ausdruck aufa beste.* 

Otto LeSmann (Allgem. Musikz. No. 39 1904). 




Kompositionen ftlr Flole und Klavier 

Op. 44. L'HirondellO. Valse-Caprice. M. 2.-. 

Op. 45. Opern-Transorlptlonen (mitteischwer). 

No. 1. Mozart; Figaro. 2 Bellini: Norma. 3. BoVel- 
dieu : Die weiOe Dame. 4. Nicolni : Die lustigen Weiber. 

5. Mozart: Don Juan. 6. Donizetti: Lucia, a M. 1.50. 

Op 50. Sohwedlaohe Poleka-Lleder nach 

J. Dannstrom. 

No. 1 (D-moll) M. 1.-. No. 2 (G-dur) M. 1.25. 
No. 3 (E-moll) M. 1.35. No. 4. (C-dur) M. 1.25. 
No. 5 (D-moll) A\. 1.-. No. 6. (F-dur) M. 1.50. 

Op. 57. Trola Mopoeaux. 

1. Le calme. 2. Ser6nade melancolique. 3. Le tour- 
billon a M. 1 50. 

Op 58. Introduotlon et fantaiale sup dee 

aire honorole M. 3 .-. 

Op. 59. Fantalslee natlonalee (non difficiies). 

1. Danois. M. 1.50. 2. Ecossais. M. 1.75. 3. Russe. 
M. 2 50. 4. SueJois. M. 3.-. 5. ltalien. M. 2.-. 

6. Hongrois. M 2. — . 

Op. 61. 2 erne Moroeau de oonoert, compost- 
pour le concours de 1895 an Conservatoire de Musique 
a Paris. M. 3.~. 

Op. 62. Dix Moreeaux. 

1. Cavatine. M 1.— . 2. Intermezzo. M. 1.50. 3 Dans 
la Gondole. M. 1 80. 4 Serenade d'amour. M. 1—. 



Op. 37. 28 klelne Caprloen. Fur Fiotensoio. 

M. 3.50. 

Op. 63. 24 Etudes techniques. For Fi6te solo. 

Heft I, 11 A M. 4. . 
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VGriag von Ries a Erler in Berlip. 
Neue Lieder 

H. Drechsler 



op. 35. Leuchtende Tage . . 

op. 41. Der Rhein . . . . 

op. 50. 2 Gedichte aus H. v. 
Preuschens Flammen- 
mal 

op. 55. Sommernachtstraume 

op. 56. Nebel und Sonne . . 



2.- M. 
2.50 M. 



2.— M. 
3.- M. 

5.— M. 



(i). couruoisfer 

JUMeulscncUedet. .pa 3-m. 

Demnachst erscheint: 

D. Popper Gavotte (A-dur) 

{firVioloDtellDDdKlavier. op.si. 3.-m. 




Berlin, Heae WinferfeldstraBe 46 1. 

VollstUndige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei groftter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. Glanzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schiller 
bis Oberstufe bei Herrn Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-Allee 15. 



Kunstler und Kritiker. „Ein peinlicher 
Vorfall trug sich," schrieb unlangst die „Vos- 
sische Zeitung", „dieser Tage in Danzig zu. 
In seinem letzten Danziger Konzert, einem 
Beethovenabend, lieli der sehr bekannte Pianist 
Frederic Lamond (der Gatte der Berliner 
Schauspielerin Irene Triesch) dem im Saale 
anwesenden Prof. Dr. Karl Fuchs, einem weit- 
hin geschatzten Musikgelehrten, der seit etwa 
25 Jahren fur die , Danziger Zeitung* referiert, 
nach der zweiten Nummer des Programms durch 
einen Beauftragten mitteilen, er (Lamond) werde 
nicht weiter spielen, wenn Fuchs uber das 
Konzert berichten wolle. Der Kunstler be- 
grundete sein merkwurdiges Verhalten mit der 
Entriistung uber eine Kritik, die Fuchs im 
Januar 1902 (also vor neun Jahren!) in der 
Berliner Zeitschrift ,Die Musik* uber einen 
Danziger Beethovenabend Lamonds veroffentlicht 
habe. Wie Prof. Fuchs, der selbst ein sehr 
einsichtiges Buch uber das Verhaltnis von 
, Kunstler und Kritiker* veroffentlicht hat, unserem 
GewShrsmann mitteilt, hat er den Saal friedfertig 
verlassen, trotzdem diese,Androhung eineroffent- 
lichen Szene, falls der Referent nicht ausdruck- 
lich auf § 1 der preufiischen Verfassung ver- 
zichte', gewili nicht zu den Alltaglichkeiten zahlt." 

Die„Kurfurstenoper u inBerlin. DasHaus 
wird in der NiirnbergerstraBe von den Architekten 
Hildenbrandt und Nicolaus errichtet; es soil 
neben einerden grofiten Anspruchen genugenden 
Buhne und einem ebensolchen Orchesterraum 
1100 Sitze fassen. Die Leitung iibernimmt be- 
kanntlich Maximilian Moris, der seitherige 
Oberregisseur der ^Komischen Oper u . 

Aus Moskau wird uns von unserem Korre- 
spondenten geschrieben: Seit dem November 
1910 erscheint in Moskau ein Wochenblatt „Die 
Musik", das nicht allein die Interessen des 
Musikwesens der Stadt vertritt, sondern weitere 
Gebiete umfaftt. Es zahlt bedeutende Musik- 
schriftsteller zu seinen Mitarbeitern und bringt 
gediegene Berichte und Aufsatze. Der Musik- 
kritiker Wladimir Derschanowsky zeichnet als 
verantwortlicher Redakteur der Wochenschrift. — 
Eine andere Musikzeitschrift „Das Orchester**, 
das seit dem Herbst zweimal monatlich erscheint, 
vertritt die Interessen der Orchestermusiker und 
wird sehr einsichtsvoll und rationell von dem 
Musiker und Schriftsteller lwan Lipaew geleitet. 

Aus Lemberg wird gemeldet: Aus Anlafi 
der Chopin-Feierlichkeiten erliefi das Komitee 
ein Preisaussch reiben das nachstehende 
Resultate ergab. Den ersten Preis fur ein 
grofieres Klavierwerk (K. 600) erhielt Karl Szy- 
man o ws ki -Warschau (Sonate c-moll), den 
zweiten Preis (K. 300) Franz Brzeziiiski-Posen 
(3 Praludien, 3 Fugen). Fur kleinere Klavier- 
werke erhielt den ersten Preis Henry k Opienski- 
Warschau (Variationen g-moll), den zweiten Preis 
Frl. Hedwig Sarnecka-Krakau (Ballade c-moll). 
Fur Lieder erhielten Peter Maszyn ski -Warschau 
(Smutne akordy) und Felix Nowowiejski- 
Krakau (Zagas^yjuz) Preise. Das Preisrichter- 
kollegium bildeten: St. Growacki, K. S. Jaku- 
bowski, G. Lalewicz, St. Niewiadomski, M. Sohys 
und Exz. A. v. Tschorznicki. 

Aus Stuttgart wird uns mitgeteilt: Das 

BKonigliche Konservatorium fur Musik 
durfte sich anlaftlich der Einweihungsfeier des 
VI 
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icuen Ansraltsgebludes namhafter Spenden er- 
freuen* So stifteten der biesige Kunstmilzen 
Geh, HoFrat Dr. von Sieglin fur den neuen 
Festsaat, tnk dessen Anbau begonnen wurde, 
und der im Herbs t Fertiggestellt sein wird, eine 
Orgel, die von der LudwigsburgerOrgelbauansnilt 
E. F. Waleker & Co. ausgefuhrt wird, die Firmen 
Fr. Dorner & Sohn, Richard Lipp & Sohn, Schied- 
mayer Pianofortefabrik, Schiedmayer & Sfthne Jc 
einen Flugel und E* Kraufi ein Pianino. Weiter 
Gbersandten zur Ausschmuckung des neuen 
Helms Prof, von DonndorF die beiden Socket 
h'guren des Schurnann-Denkmals in Bonn und 
Eugen Merkel (Ettlingen) eine Wagnerbusie. 

Neue Donizetti - Funde in Bergamo 
Kunclicb wurde dasManuskript der Oper „Gemma 
<!i Vergi* aufgefunden, die man verschollen ge- 
glaubt haite. Die Oper bat nur einen Akt, die 
Parfitur FGllt 23 oder 24 Seiien, die Donizetti mil 
cigener Hand gesebrieben bat. Die Notenschrift 
ist sehr klar und sauber, und Verbesserungen 
Hnden sicb nur seiten. Man fand auch die bis- 
ber unveroflfentlichte HandschriFt einer anderen 
Oper, w Sancha di Castillo*. Sebr interessant ist 
.aueh die erste Niederschrift des „LiebeseUx]er". 

Felix Weingartner ist vom Herbst 1912 an 
aJs erster Kapellmeister an das Hamburger 
Gpcrnhaus engagicr! worden. 

Kapellmeister Lothar Kempter in Zurich, 
der seit 35 J ah re n die Oper des Stadttheaters 
Jeitet, ist von der philosophisctien Fakultat der 
Zuncber Universitlt zum Ehrendoktor ernannt 
worden. 

Obermusikmeister Lebede in Berlin feiene 
fcurzijch sein 50j&hriges Dienstjubilaum. 

Ber „Braunsehweigiscben Landeszeitung** zu- 
folgc wurde der Kapellmeister am Leipziger 
SUdUheater, Richard Ha gel, zum HoFkapell- 
meisrer in Braunschweig ernannt. 

Max Reger erhielt vom Herzog von Sachsen- 
Koburg-Gotha seine Ernennung zum HoFrat. 

Rudolph Frbr. Procbazka in Prag wurde 
zum Fachrefercntcn fur Musi kan gel egenheiten 
bei der Prager Siattftalierei ernannt, 

Der stadtische Musikdirektor Hans Gelbke 
in M.-Gladbach wurde vom preufliscben Kultus- 
rninisierium zum Koniglichen Musikdirektor er- 
nannt 

Frau Charles Cabier, der ersten Altistm 
der Wiener Hofoper, ist anliBlieh cines Gasr- 
spicis in Darmstadt vom GroBherzog von Hessen 
die grofle Medaille fur Kunst und WissenschaFt 
verliehen worden. 

Der koniglich wurttembergischen Kammer- 
slngerin Anna Kaempferi wurde das Furstlich 
Lippisehe Ehrenzeichen fur Kunst und Wissen- 
schaft „Die Lippiscbe Rose* 1 mil Eichenlaub 
verliehen. 

Der neueste Jahrgang des vom Konzert- 
bureau Emil Gutmaon, Munchen heraus- 
gegebenen Konzert-Taschenbuches, der sicb 
sein en Vorgingern wiirdig anreiht und wieder 
warm sic ns empfobien werden kann, enthill vier 
sehr interessante Artikcl: Felix Weingartner 
„Was kann man komponieren?*, Leopold Schmidt 
^Subjefctive und objektive Kritik^ Edgar Istel 
v Die Krisis im Allgemeinen Deutschen Musik- 
verem* und Arnold Schflnberg ^Apborismen*. 

Die soeben erschienene No- 103 der .Mit* 
ceilungen der Musikalienhandlung Breit- 
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Erstklassige Harmoniums 

In eleganter, aauherer AusfUhrung und 

idealer TanachQnheit von den kleinstwn 

:: bis zu den kestbaraten Werken, :: 

Neuester Prachtkatalog gratis und franko! 



Hunchner 

Kompositionskurse 

(Methode Thuille) 



Einzelunterricht oder ge* 
meinsame Unferweisung 
in Harmonielebre, Kontra- 
punkt, Kemposition und In- 
strumentation. Vorberei- 
tung auFdie PruFungen der 
Konigi, Akademic und die 
musikwissenschaFtlicbe 
Promotion, Eintrirt 
jederzeit. 

MOnchen-Herzflgpark, Mauerkircherstr. 5 

Dr. Edgar Istel 

OfBzier der franzosischen 
Akidemie 
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Nach Einsendung von Konzertprogrammen sende ich 




zur Ansicht. U. a. empfehle besonders : 

Berger, Wilh., Op. 69. Trio fiir Violine, Bratsche 

und Violoncello. Partitur M. 2.--, Stimmen M. 6. — 

— Op. 70. Dritte Sonate, G-moll, fur Klavier 

und Violine M. 8.— 

Bumcke, Gustav, Op. 9. Sonate, Fis-moll, fUr 

Klarinette und Klavier ... M. 6.— 

(auch mit Violine oder Viola) 
Hartmann, Emil, Op. 24. Serenade fiir Klari- 
nette (Violine oder Viola), Cello und Klavier M. 7.50 
Karg-Elert, Slgfr., Op. 71 . Sonate No 1, A-moll, 

fiir Klavier und Violoncello M. 6. 

Laurischkus, Max, Op. 3. Duos fur Oboe und 

Klavier M. 3.- 

(auch rail Violine, Klarinette oder Flotc) 

— Op. 4. Miniaturen fiir Klarinette (Oboe oder 

Viola) und Klavier M. 3.60 

Mohr, Hermann, Op. 43. Capriccio, F-dur, fur 

Klavier, Violine, Viola und Violoncello ... M. 7.— 
Reger, Max, Romanze, A-moll, fur Streich- 

orchester. Partitur und Stimmen M. 2.60 

Zeckwer, Camille W., Suite, E-moll, fiir Violine 

und Klavier M. 7.— 

Carl Simon Nasibverlas 

Berlin SW 68, HarkgrafenstraBe 101. 



Berliner Philtiarmoniidies Ordiester 



Zum 1. April 1911 ist die Stelle eines 

entenBrahdiisten 

zubesetzen.Jahresgehalt2400M.WahrendderSaison 
in Scheveningen vom 16. Juni bis 15. September 
monatlich 100 M. extra. Bei ausgeeeichneten 
Leistungen Aufnahme in den Orchesterverband und 
Pensionsberechtigung. Bewerber mussen im Or- 
chesterspiel vollstandig routiniert sein. Probespiel 
erforderlich. Es wird gebrten, keineOriginalzeug- 
nisse einzusenden. Diesbezuglichc Meldungen sind 
an den Vorsitzenden des Orchesters, Herrn Otto 
Mtiller, Berlin SW, Bernburgerstraflc 22a23 
(Philharmonic) zu richten 



Adolf Muhlmann 

12 Jahre 1. Baritonist der Metropolitan- 
Opera, New York, und Royal-Opera Covent 
Garden, London, erteilt an Damen u. Herren 

Gesangunterricht 

Vollstandige Ausbildung fiir Bfihne u. Konzert. 
Vielerprobter Tonbildner. 

Unterrichtssprachen: Deutsch, Englisch, 
Franzosisch und Italienisch. 

Charlottenburg, Kantstr. 148. 



Tel.: Charl. 8870. 



Sprechzeit: 3—4. 



kopf & HSrtel in Leipzig, geschmiickt mit der 
Wiedergabe eines bisher weiteren Kreisen wohl 
nicht bekannt gewordenen Wagnerbildes Franz 
Lenbachs, bringt die wichtige Nachricht von dem 
Erscheinen eines elften Bandes der Ge- 
sammelten Schriften und Dichtungen des Bay- 
reuther Meisters und zugleich eine Einfuhrung 
in den neuesten Briefband Wagners: Richard 
Wagners Briefwechsel mit seinen Verlegern. 
Aus ihr geht hervor, daB es ein grofier Irrtum 
sein wiirde, anzunebmen, in diesen Briefen 
kamen nur geschaftliche Dinge zur Sprache, sie 
sind authentische Nachrichten fiber die Ge- 
schichte der Entstehung und Veroffentlichung 
der Werke Wagners und bringen manches, was 
fiir deren Erkenntnis von Wert ist. Dem Vor- 
dringen der Erkenntnis der Werke Franz Liszts 
sollen die zu seinem 100. Geburtstage erschei- 
nenden Partituren in Taschenformat der Sym- 
phonischen Dichtungen dienen. Uber musik- 
geschichtliche Themen enthalt das Heft Ab- 
handlungen von Rudolf Schwartz uber die Zen- 
turien des durch seine Forschungen wieder zu 
Ehren gekommenen Philippus Dulichius, Hugo 
Riemann uber Agostino Steffani als Opern- 
komponist, Robert Haas iiber das erste deutsche 
Singspiel „Die Bergknappen", Adolf Koczirg 
iiber osterreichische Lautenmusik im 16. Jahr- 
hundert. Die zeitgenossischen Tonsetzer sind 
vertreten durch kurze Aufsatze iiber Theodor 
Streichers Faustmonologe, Philipp Scharwenkas 
Kammermusik (mit Notenbeispiel), Otto Taub- 
manns deutsche Messe, die beiden musikalischen 
Biihnenwerke w Cleopatra u von Enna und „Die 
versunkene Glocke a von Zollner. Interessenten 
erhalten das Heftchen, das noch vielerlei Wissens- 
wertes aus dem Gebiete der Musik bringt, auf 
Verlangen kostenlos. 

TOTENSCHAU 

Am 19. Februar starb in Wiesbaden im Alter 
von 77 Jahren der Komponist Nikolai von 
Wilm, der Schopfer zahlreicher feinsinniger 
Klavierstiicke. (Heft 11 des 8. Jahrganges der 
„Musik a , das auch ein Portrat des Kiinstlers 
brachte, enthalt einen Artikel uber den Tonsetzer.) 

Im Alter von 86 Jahren starb am 1. Marz 
in Szentendre im Budapester Komitat der ehe- 
dem gefeierte Tenorist der Wiener Hofoper 
Franz Steger. Ursprunglich Apotheker, trat 
Steger im Jahre 1846 zum ersten Male vor die 
Offentlichkeit. 1853 wurde er an die Wiener 
Hofoper engagiert. Seine eigentliche Domane 
bildeten die Heldenpartieen der Meyerbeerschen 
Opern; daneben glanzte er in Opern von Rossini, 
Donizetti, HalSvy und Verdi; Wagnerschen Par- 
tieen ist Steger dagegen immer aus dem Wege 
gegangen. Nach ausgedehnten Gastreisen zog 
sich der Kunstler im Jahre 1874 ins Privatleben 
zuriick und widmete sich seitdem ausschlieBlich 
der Landwirtschaft und der Viehzucht. 

In Raab in Oberosterreich f der durch 
seine Reisen uberall bekannt gewordene Klavier- 
humorist Otto Lamborg. Er war ursprunglich 
Opernsanger und kam durch Zufall auf seine 
Spezialitat. 

SchluB des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, SchOneberg 
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VERSCH1EDENES 

Der in Berlin Jebende scbleswig-holstetmscbe 
Komponi&t Arnold Ebel volJeudete eln welt- 
Ucbes Oratbrium fur Soli, Cbor und grofies 
Orch ester v Dle Helnikebr* nacb einer Dlcb- 
tung von Qtto HSnig. Das abendfiiliendc Wcrk 
wird am 17. MIrz seine crate Auffiihrung durcb 
den Gemiscbten Cbor zu Heide in Hoi stein 
outer Leitung des Kom pools ten e He ben, der 
weitcre Auffuhrungen in Huauin durch den 
Tbeodor Stormscben Gesaqgvereln (Dirl- 
gent: Prof, E. Moller) und am 24. Mftrz durch 
den Musik-Vereln zu Schleawig (Diligent: 
Dom organist Meymund) fblgen werden, 

Daa Pasaionsoratorium ,Das Sunnopfer 
des Neuen Bundea* von Carl Loewe wlrd 
in der kommeuden Passlonszeit in mehreren 
Stldten zur Aufffinmng kommen* 

VERAilSCHtES 

Stein way & Sons in Hamburg, New York, 
London bat elne weittre Auszeicbnung erfabren 
durcb Verteihung des H o flieferan ten tj tela seltens 
des Kflnigs Albert von Bel glen. 




M^rmri®4tt^t.fdn.£aat«tt«faaait^ ■ !rin 
St»Ufw b,$aatf ftrtm taaM&tbtaiidj Ux dflriit often 

Stcchenpferd-Ceerecbwefel-eeife 

v<Bfwmti * Bo** Rtftbtil, »e*ri fflWtrl $nx 
©tatting sab &rfftfgung jtee Aaanoadtftfi. 
2 Stiff 60 Vttftria. Ubfrefl jn tnbeiu 



Der benttfen Nummer uatere* BUtte* Heft efti Proipekt der 
Firmi Wfmderborn-Verlag la MDitCben bcL, dun wtr be- 
wndertr Beiebtuna empfebleii. Der Wuodcrhorn- Verity der 
tarci t a dumb claa jDbLllum*»N*iiinct*b« Wit helm Frledtmann 
B«b* b«ncbtti(« Aufaben crreat hit, 1st beiirvbt. die Bar- 
wiflitltttn der fuDimitlk Im edeuten Slnae 111 f&ftnni. life 
Wtmderham-Aaitftbcn telebnen slcfa durcb etntwitUcbt, ron 
dor Rtwohflten ScbabLonc mbvtikbeade, clflfkab vonwbine Au- 
•tittvnt *M> die van den faekinafta HOocbemr BtmtakQuatier 
£mll Prctiaritu baurgt vlra, und cignea slab d»fa«lb £*a* 
beitraddrv xu Geicheakzvccleea . 



Neu-Cremona 



BERLIN W8 



G.m. 
b. H. 

FriedrichstraBe Nr. 181 

baut 



Streichinstrumente 



IBr ■IHUftiDtaln Htfcttrptlgtn. 
Ginaik. Gtlgta v» 2w Hirkf 
5*a*-Rt[ Dr. Groftmuu frifU, 



■alt bdM HaHmlafihm Ton. VoUitMf" Erub IBr iltltaJbinlnln 
(Dr. Groflntuiu Tbtaric.) OUmonde Gutacbtoji. Diucradi 
C«m v*d 400 lt*rfc ai* EpocbeiQichaade BroecnBre D von S*o 

tovle AnlBltudf tar ricbtlgCD fhrnfong cTaer Grifte, 

1 AHhUM MpffRnVfl EbIhIhA* VoHiiliidfcc AaMUiraat d« MOnchcscr KanEemereliia* 
LBBiere BrBBBre trlMBB* Ot*h**tm mh 42 NeaCrtmont- J nit rumens 

TeTI»Ji]Dtit?a tevibrt. Probe*endungen oftne fUufewftttfr 



Dcopli. KmsBtDatDCium flir fflusih zu Karbrulie 

niilplrti IheotaniaiiilE IOpbcii- mil Sdunsptabdmlil 



Unt«r dan ProteaiofBt IIimp Uvlst. H«h«lt ri«r arvahajraHl* UOaa vaiai Bttdaw. 
Beglnn deal Bommerkunua am 1» April 1M1. 

Der Umerriebi entrcckt rich fiber tJta 2wf(f« dtr HatAt und dir tfbunpMluniit und wlrd. tn deatscber t entllioher, 

hwuttilscber und ltaHeBlfcfa«r Spncfec crtEllt, 

Die luftnibrifebeo BihuMgin d«i GroDh. Kon«enr«torlum« wind kotteafrei durcb dit Sekreiirlu deetelbcn » bczleh«n* 

Atk mufdlt AmuUt bclQ^Uchen Anrnten itod AnmeldofiKen zud Elotritt tlAd ttt rlcfaun id den Dtrcktar 

Hofrat Professor H El M RICH 0RDEH8TEIII, Sophienstrafie 35. 

Richard Wagners Werke 

seine Opera und Tondrtmen, Klavierauszuge, Partituren, Scbriften usw. Schulen tur alle Instru- 
men re, klassiacbe und mod erne Muaik, Ediiionen Peters, Litolff, Stetngraeber, UnfversBl-Edltion, 
uberbaupt alle sonatigen Muaikalien^ Literaturen, neu und antiquariscb sowle atindigen Bedarf 
lie fere ich gegen monatlicbe Teilzablungen von drei Kronen an. Spezial-Kataloge bitte zu veriangen* 
Beatetlungen und Zuschriften slnd zu ricbten an 

Rlohard Drisoh«l v Bficber- und Musikalien-Veraandbaua, Lalbaeh (Krain). 
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1st derneii* 

erfundene 



Ein Wunder 

fldMerstlft „M AXIM " 

mit Schreibvorrichtung fur Tinte und Blei. 




Dteser fluDerst sinnreich konstruierte Apparac dicnt ium Zwecke des 
raschcn und slcheren Addiereoe und bilden die HauptvorzQge dcsaeJben, 
bci cinfachster Handhabung und tadelloscr Funktion: Eincrsciis die 
grofle EntLastung des Gehirnes, da sdbst. naeli arundenlangem kon- 
tlnuicrlichcn Arbeiten mit Maxim keinedei, das Gehirn in so vicEftch 
s c hid Ige rider Weise beobachiete, nervGse Abspsnnung verspOrt uird. 
Andefseits die Verlfissigkeit und groflc Zeftersparnis. Preisper Sttick nebst 
IcicbtfaBJicher genauer Anleitiing Mirk 8,85 per Nachnahmc, gc^eti Vor* 
einsendung des Berrages Mark 8.35, Zu bezichen durch deo Geoer* J versanti 

EM. ERBER, Wien II 8, Ennsgasse Nr. 21. 

Nich LanJcrn, iro N^hnahmcn urmilii«si£ ttlnd, sowlc mcti 
almltkben ijberseclsehcn Lindem arfolgt He Uerbruog poiie- 
frel niif jECRen V ore Iciiefi dung des Be traces von Mark 8*50, 



Konservotorlum der Huslk, Hnsen I. W. 

600 Sch lifer □ Staall, konz. n 32 L«hrfcrllte, 

Lcitung: KonigL und Stldr. Mu*ikdirektor Robert Liugs. 

Tuchfteer Getter 

aJs VioHnlchfer mlr J 8 Wochenstunden (13 Wochen Ferien), 
und als U. Konzerrmeistcr fur die Jn der Wlntersaison sutt- 
findenden groGen Korucne des Sttdt. Orcbesters gcaticbt. Der 
Etntriff kann Jederzeit erfolgen. Nur im Orchesrer crfahrene 
Geiger wajfert slch melden uater BelfOgung von ZeugnU- 
abschrifren und Photographic, Bediogungcn nach Vereinbarung, 
Der Direktor: Robert Laugs. 



Sdiate d. oesanit. HusiMtaearle. 



Prachlvolle Sologeige 

m&chtiger edler Ton, wunderv&IIer Lack, 
vorziiglicherbalten Mk.70OQ. — 
Feinste ttaliemsche, deutsche u. Franz5s, 
Meistergeigen und Celli stets am Lager. 
Arnold Voigt, Markneukirchen i.Sa. 119. 



Selb 



sbrlefc. her - 




Das Werk bl*tel tla-? mosik 

Ihrorcttiichc WiMca f da* an 

elu, KonBervatori«fn gel cart 

aird, so doss jeder alen die 

Xtntilnisse mitig.kiiiin. ute 

zu eincr holier, iiiusika*/ j^v^y^ 

UseheciTStigkelt u.ztim/ |W/ 

vollen ktmstle iIhIh n/ jF&/r 

Vmiatiiliiisjpflaier/Jafyj ll]!l , k | l . hr ^ 

verke, fU"/VHp^riv. Mmik- 
Kompciriier,, lyJlV/ 
&trumfintitrren i / - <|>ytj ebhflbi (n aMefl 



J^rtitLiflcseii 

ntriatvr.be- 

zwrckt 
jjrilnd 
j<chc 



theore! 

an ku list. I nit alt: 

hlchte d-MmSk. 

Aliihik. Furm en leave,— 

onlrapimkt Kancm u. 

i vi rumen la Lions- 

it. — I'atiimrfijiielu.ABl. 

*Dlrigier.— HatmonieleliTe. 

Biindeln elegant. Lsiflenmappe 
ia t 50 Mica M Uefg aaopf, 

HonnllfOhe Teiliahluoflan. 
AnirohtsifiFuJunQon bereitwilligct j 

Bonness A HachTeld, PDl3dam0.6| 



DelPerugia-Sehmidl 

Mandolinen 

MandMen 

PLauten m 
Guitarren * 
Eiiirkaflnt dl« teste Darke 

(nur vohi, 
wann mil Origlnal-UntartdHfl 

/; i)e/ feruffia). 
wm m AUein-Bebuet ^m 

0V~ fur die ganze Welt *^( 

C. Schmidl a Co., Tries! 

(Oesterreicb). 

lataloge gratta. o ReetJste Bediennng. 
UJletfcrvcrUiffr atitiAi. 
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usihinstrumente 



fur Orcheittr. Schul* jnU Haui. 
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CiroBcs Later iron alien Gelgcn* 

Jul. Relnr. Ilmmermann, 

Leipzig, Qoentr. 20/24. 






Ori 

UNIVERSITY 




Mezzo- 1 

I iiviiawii waiOT ¥ini¥ii«ii«niig«iiii \J0PF3D/ 

Bielefeld i.W. 9 Bahnhofstr.79. venretung: Konzertbureau Emil Gutmann, MUneben. 

AUS DEN KRITIKEN: 
Hamburger Fremdenblatt*. „. . . Einc rechte Kunstlerin: Musterhafte Behandlung der Stimme — tadellose Tonsicherheit — 

ruhiger und bestimmter, aber auch bescclter Ton — naturliches Empfinden. — Ihre Intclligenz verhilft ihr iiberall zum 

best en Gelingen." 
Rheinische Musik- und Theaterzeitung: „Umfanyreiche f klangvolle und sympathisers Altstimme, beseelt von tiefer Empfindung. — 

Vollkommene Tonbildung und Deklamation." 
Breslau, Schlesische Zeiiung (III. Symphonic von G. Mahler unter Leitung des Komponisten) : „Schone, warm timbrierte 

Stimme — musterhaft deutliche Aussprache — inniger Ausdruck." 
Osnabriicker Tagblatt (II. Musikfest): „Von Richard StrauB sclbst begleitet, hat sie dessen Lieder ganz den Intentionen des 

Schopfers entsprechend zum Vortrag gebracht. — Weittragende Stimme von besonders schonem Klang und charakteristi- 

scher Altfarbung." 



Arthur Seidl: 

WAGHERIAHA 

3 Bande, geh. a 5 Mk., geb. a 6 Mk. 

Durch jede Buch- und Musikalien- 
handlung". 



Burti iiber die Che 

von Dr. Retail mit 39 Abbildungen statt 
M. 2.50 nur M. 1.-. 6. und 7. Bnch 
Moses statt M. 7.50 nur M. 3. — . Wie 
grewinne ich In der Lotterie 

M. 1.20 gegen Vorelnsdg. oder Nachnahme. 

A. Gflnther, Verlagsbuchhandlung 
Machtlos-Hflnebach [Cassel]. 




H 



alte Sliche au> Lebzeiten der Mutiker, 

Grade 11 :14 bzw. 24: 32 em fur a M.2.- zu 

verkauten. 6ell. Offerten tub L. A. 1308 

an Rud. Moase, Leipzig. 
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FRANZ 
LISZT 

EineBiographievon 

Dr. Julius Kapp 

Mit 40 Abbildungen 

Preis: geh. M. 10.—, geb. M. 12.— 



Durch jede Buch- oderMusikalien- 
handlung zu beziehen 



Urteile der Presse: 

Rheinisch-Westfalische Zeitung: Kapp gibt 
ein als Biographie bisher unerreichtes 
Werk. Er hat sich mit peinlichster Ge- 
wissenhaftigkeit an die Quellen gehalten, 
er sucht sine ira et studio dem Menschen 
und KQnstler gerecht zu werden, und es 
gelingt ihm, ein klar flbersehbares Bild 
seiner Personlichkeit zu geben. 

Leipziger Neueste Nachrichten: Die erste 
vollstandige, wirklich zusammen- 
hftngende Liszt - Biographie. Mit be- 
wundernswerter Konzentration hat der 
Verfasser die FrQchte seiner jahrelangen 
Forschung zusammengedrftngt. 

Berliner Tageblatt: Endlich einmal ein 
Liszt-Buch, das auch der Nichtparteimann 
lesen kann. Kapp legt alien Nachdruck 
auf die ErgrQndung des Menschen; dafl 
diese LQcke in der biographischen Literatur 
mit einem so stattlichen und authentischen 
Material gefflllt ist, gibt dem Werk ihren 
besonderen, h a u p t s ft c h 1 i c h s te n 
Wert. 

Breslauer Zeitung: Nicht eine, sondern die 
Liszt-Biographie, auf diewirallel&ngst 
warteten. 
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Biographie von Andre Pirro 

Obersetzt und bearbeitet von Dr. B. Engolke 



:: Mit 30 Illustratioaen :: 
: Preis: geh. M. 5. — , geb. M. 6. — 

Urteile der Presse: 

* In selnem biognphiachea Tell auf dem bested Qudleii material fuflead, gtbt dieses Buch In eJner 

* von wohltuejider mid wohlbegrQadeter Begeisterung getragenen DarateUung alaa umfastetdff und 
1 eiagaboada Wfirdlgittif der Bedeumag und GriBe dea Attmelatere, Gerade der Umstand aber, 
jdafl rich Pino jeder Wettschwdftgleit eathllt, daO er tiles Jo knappef, aachtjeher Form gibt, 

recbaca wir ihm hocb an, und gibt, daft atla Racb-Buch votfcatf mllcl 1st, und die&eo im edelatea 
Siaae volkstflmUcheo Charakter erhoht iuch aocb der barrliche nd rakbe Bilderacfemick, mil 
dem der VerUg den Verk lussuttcte. Dread ner Journal. 

Man hat dem etteaso saebkuadig els varmherzig abgefaflten uod durch die Verlagsbuchbandlung 
mit drciDIg BilderbcJgaben <danmter ailein dreUebn Bildnlsae Bacbs) und rtelea Noteabelsptelen 
gesebmflcktea Werke weitaate Varbraitaag balm yinzen deataoben Volfa za wtnacbea. 

Lelpziger Zeftung, 

Eleeo der vartrelMcbateii Baob-BOohftr unurer Zflltl Der biogrepbfiebe Tell bietet eln kftttlJcfaes 
Kullurblld tus der eraten Hllfte dee 18, Jabrhundem. Die Werke Btcbs aind Im xweiten Tell 
febenavoU charakterlaiert, Der relche Bilderachmuck tut dan Seine zum guteu Eindmck, 

Wlcsbadener TagfcbJatt. 

FOr die imiaJfciJifcie Hauablbllathak Jtt dieter deirteehe Pirro ongaaaii jca. empfehleo, 

Nattonal-Zdtwig. 

* Pirro bietet bier dem muslkaliicb Gebildeten dta geeigaeta Such Aber „dea Errvater der Mistfc" 
■ad etaher ke mmt er danit eiaam iiaanegftiproehaaen Wuaaobe eatgege*. Tageapost, Grax* 

Pirro offenbart in seiner Schrift urafassende Sacbkenatnta und echte, winne Begef alerting Fflr den 
M elate r. Die Ergtbaisse der Bacb-Forachuag si ad gewissenbaft verwertct, die Ghirakteristerung 
der KompaaJtionen aad der Pfiratialfcbkelt B&fths araeblpfead und klar herausgearbeitet, Bernbard 
Engclkea Gbertriguag i« woblgelnngen und treffllcb tesbar, Lelpziger Tageblatt. 

Durch jede Buchhandlung zu beziehen Oder durch den Verlag 

Schuster & Loeffler, Berlin W 57. 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22a. 

Zweiganstalti Charlottenburg, Kantstrasse 8 — 9. 

Frcquenz im Scbuljahr 1909/1910: 1284 SchGler, 124 Lehrer. 

Ausbildung in alien Fachern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harrnonielehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposition be! W 11 helm Klatte. Sonderkurse uber Asthetik und Literatur be! J. C. LllSZtlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Pohl. 



Beglnn des Schuljahrs 1. September. 



Eintritt jederzelt. Prospekte und Jahresberichte Kostenfrci durcb das Sekretarla'. 
Sprechzeit 11—1 Uhr. 



George Fettusson 

Anna von Gabain 



Baritonist. 

Onterrlcht Im Knnst- 
gesangu.SUmmbildung. 

Berlin^ AogsbDrgentiJi 



= Pianistin, = 
Berlin WI5, 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDnnn Kurfiirstenstr. Ill 111 r. 

Dr. Qnsenintinn g ^^"^ 

Frnu ©nsenmnnn ***« T^m** 5udendstr. 48 

Man lese u. a.: Neue Ara der Stimmbildung 
Lilli Lehmanns Geheimnis der Stimmbander a Verlag R£de, Altenburg S.-A. 

Demnachst erscheint: Stimmbildung und Tenorstimme. 

l 



Berlin-Mtz 



Fritz Masbach 

Ausbildung im Klavierspiel 

Berlin W, Uhlandstr. 39. 

Eusen Stern, Berlin. 



Eduard E. Mann, 

Tenor. Konzert- und Oratorlen-SSnger. 
Gesang-Onterrieht. Stimmbildner. 

Lehrer an derHochschule d.Kgl.Konservatoriums. 

Dresden -A., Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit: 3—4 Uhr. 



Cheodor Prusse 



= Pianist u. Konzertbegleitetr. = 

Fur Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 "'• 



Fritz Kruser 

Komponist u. Gesanglehrer 



Dirigent desMengeweinschenOratorien-Vereins, E.V. 

(Ubungsstunden jeden Dienstag, abends l l t 2 Uhr, in der Aula 
des Kaistr-Wilbelm-Realgymnasiums, Berlin, KochstraOe 66.) 

Berlin -Schoneberg, Tempelhoferstr. 17'" 

= Sprechzeit: Dienstag und Freitag 2 — 3 = 



II 1 1 ft 1 1 ef Efo 1 1 cc lotenldit in Harmonielehre, KompositioD, iDStiomentation 

nugusi neuss Miinchen< B auerstra8e IB. 
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Berthold Knetsch 

Dozent f. Musikwissenschaften a. d. Freien Hochschule, Berlin. 
Berlin W 15, Bleibtreustrasse No. 33, Gartenhaus. 

Unterrichtskurse fOr Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(lm Sinne der Ricraannschcn Lehrcn und ihres weiteren 
Ausbaues.) 

Ausfflhrllohe Prospekte unentgeltlloh. 



Ctntny Jfloos 



Eieder- and OratoriensSngerin dr S. c U"-) 

GesangspSdagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 
= werden in kurzer Zeit beseitigt. ===== 



Frankfurt a. ML, Merianstr. 39. Sprechstunde 1—3. 



Kammersanger 

fllexnntoHejnemaM 

B6T1ID W JU, Fernsprecher: Wi. A. 3040. 



Jotii Quarltsch 

Magdeburg, Pfalzerstr. 1 im Ausland 



Orseluirtuose 

Konzerte auch 



Benno Schuch 

Violine. Unterricht u. Kammermusik. 
Berlin W 30, Barbarossastr. 32a. 

Fernspr.: Amt Wi. A 3462. 



GUSTAV KANTOMWICZ 



Theorie, Komposition, Klavier 



BERLIN W, Niirnbergerstr. 19, Gartenh. 



GOTZ 



Loewe- Interpret, Baritonist 

= Heidelberg, Mittelsti. 12. = 



prof. WaWcwar JVieycr 



(Violine). 

Berlin -Charlottenburg, 

Giesebrechtstrafie 10. 



Albert Jungblut 



Konzert-u.Oratoriensanger 

(Tenor) 

».-«.«,«. „...«.« lm*** Hermann Wolff, 

Berlin W. 57, BlumenthaletraBe 18. Berlin w. 35. 

1 U A AUCl^nClUvViV a . sternschen Konservatorium 
Grossberzogl. Bad. Hofopernsangerin a. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 

w^ |«t « w»» Konzertbegleiter 

Dr. Walter Krone »«*« * w 



Albrechtstr. 16 
= Fernsprecher Ilia 8257. 



Otto Ilikitits, Violinist 
Lucie Ilikitits, 




KONZERTE, 

Unterridit. o Hammermasik. 
Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 HI. 
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Willi Kewitsch 



Sopran. Konzert- und Oratorlen- 

•flngerln. KUnstler. Gesangunterricht auf 

naturgemasser Grundlage. Atemtechnik und 

Tonbildung. 

Berlin-SchSneberg, Heilbronnerstr. 17. 



Frau Felix Jchmitft-RfilMie ssswlw 
Professor Felix Jdimidt WBiMP! 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 

Inka v. Linprun 

KQnstlerischer Violinunterricht. 
Kammermusik u. Harmonielehre. 

••" EngagementsantrUge direkt erbeten. 
GeigenkOnstlerin, Konzertmeisterin u. Lehrerin an der 
Meisterschule fflr Biihne u. Konzert zu Charlottenburg, 
Lietzenburgerstr.12pt. Fernsp :Charlottenbg.2501. 



MARIE DUBOIS 

Pianistin 

4 Square S Ferdinand Paris 17 e 

Engagements durch: 

Konzertdirektion Jules Sachs y Berlin. 

Konzertbureau Etnil Gutmann, MUnchen. 

Konzertdirektion Arthur Bernstein, Hannover. 

QMQMQMQMQMQMQMGUQMdMQMQMQMQMQM 



Leo Liepmannssohn. Antiquarian Berlin Wfsswr 

Spezialitat: Musik - Literatur — Praktische Musik — 
Musiker-Portrats — Autographen. 
Nicht Vorratiges wird rasch und billig besorgt. 
Ich suche zu kaufen: 
Denkmaler der Tonkunst in Deutschland und Osterreich. 
Expert, Maitres de la Renaissance francatse. 
Torchi. L'arte musicale in Italia. 

Publikationen d. Gesellsch. f. Musikforschung. Hrsg. v. Eitner. 
Murphy, Luthistes espagnols. 

Ges.-Ausgaben der Werke von : Bach, Schiitz, Handel, Mozart, 
Haydn, Beethoven, Schubert, Pureed, Gretry, K. F. Fischer. 
Monatshefte lUr Musikgeschichte von Eitner. 
Rivista musicale. 

Allgemeine musikalische Zeitung von Bagge und Chrysander. 
Jahrbuch Peters. 
Neue Zeitschrift fUr Musik. 
Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft. 
Leipziger Signaie. 
9SF Von allem suche ich komplette Exemplare, sowie auch 

groGere Reihen und einzelne Bande. 
Ankauf von ganzen Musikbibliotheken, Musikalien- und Auto- 
graphen -Sammlungen, sowie einzelner, wertvoller Stiicke 

gegen bar zu hochsten Preisen. 
Annahme ganzer Sammlungen zur Versteigerung. 
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Das Register zum ersten Quartal der 

MUSIK 

lag dem 8. Heft bei. Die Einband- 
decke ist soeben erschienen (Preis 
1 Mark), desgleichen der Sammel- 
kasten fur die Bilder (Preis 2.50 Mark) 

Schuster & Loeff ler, Berlin W 57 
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Telegr.-Adr.: Musikwolff, Berlin 



Telephon: Amt VI, No. 797 u. 3779. 




vertreten durch 



Concertdirection Hermann Wolff 



BERLIN. Die Post, 7. Januar 1911. 
Severin Eisenbergers Klavierabend war ein Ereignis von 
auBergewflhnlicher kOnstlerischer Bedeutung. Der seit 
langem aufs vorteilhaFteste bekannte Pianist zeigte sich 
diesmal in solcher Grofte, daft man inn unbedingt unsern 
allerbesten Spielern beizMhlen muB. Ja, ich konnte aus 
den letzten Jahren nur noch Artur Schnabel und Harold 
Bauer in ihren glucklichen Stunden nennen, bei denen 
sich das Klavierspiel ahnlich vollkommen in ein be- 
zauberndes Singen aufldste. Schon der Techniker 
Eisenberger ist selbst fur heute ein seltenes Phanomen, 
als Musiker hat aber dieser Kunstler keinen Rivalen, 
denn er ist eine Pers5nlichkeit von echtestem Kerne, 
dessen Eigenart ganz unersetzlich ist. Ihre Unersetzlich- 
keit besteht darin, daft sie ein im tiefsten Grunde schlich- 
tes, absolut tiberzeugend und ergreifend wahres Empfinden 
ausstromt, wahrend die Personlichkeiten unserermeisten 
Klaviermeister im Grunde herzlich indifferent oderaffek- 
tiert und bizarr sich Suftern. Noch nie habe ich Brahms 
F-moll Sonate so erklingen gehort, als unter Eisenbergers 
Handen. Eine solche tiefe Kunst versagte denn auch nicht 
ihre groBe Wirkung. Das Publikum blieb am Schlusse 
des Abends wie gebannt im Saale, und der Kunstler 
durfte erst enden, als ihm der Beleuchtungsdirektor 
des Saales zur Hilfe eilte. Herm. Wetzel. 

Die Vossische Zeitung, 11. Januar 1911. 
Der moderne Konzertbetrieb in der Fulle und Bunt- 
heit seiner Erscheinungen bringt es mit sich, daft der 
Kritiker jahrelang an akkreditierten Kunstlern voruber- 
geht. So ist mir der Name Severin Eisenberger zwar 
gelaufig, aber einem Konzerte dieses Pianisten hatte 
ich bis jetzt niemals beigewohnt. Um so mehr war ich 
uberrascht, ein so hohes MaB technischer Vollkommenheit, 
einen so starken Einsatz an kUnstlerischer Intelligenz zu 
finden. Der Vortrag der Beethovenschen Sonate op. 100 
geriet schlechtweg zu einer Meisterleistung. M. M. 
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LEIPZIG. Leipziger Abendzeitung, 4. Februar 1911. 
Einen wahren Jubelsturm entfesselte Kammersanger Franz 
Steiner, der uber eine wunderbar weiche, prachtvoll tim- 
brierte Baritonstimme und tiefbeseelte Vortragsweise ge- 
bietet. In seinem Gesang lebt etwas bestrickend Schwel- 
lendes und Quellendes; er hat Tdne, von denen ein wahrer 
Goldglanz ausgeht, der wie eine Liebkosung beriihrt. 
Herr Steiner sang die „Lieder eines fahrenden Gesellen" 
von Mahler, deren Reiz zum wesentlichen Teile im 
Orchester liegt, sowie Lieder von Brahms und Strauft. 
Die Ietzteren zumal brachten ihm vollen Triumph. Die 
„Heimliche Aufforderung" hat man beinahebiszum Uber- 
druft gehort; wie sie aber dieser Begnadete sang, mit 
schmeichelnder SUBe und doch mit verzehrender, auf- 
lodernder Leidenschaft, das war kostbar. Und dazu 
Nikisch als Begleiter! D. 
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RICHARD WAGNERS BRIEFE 

in sechs Banden: 

Richard Viper id Minna Wagner. zwdBandemitiweiportrats. 4. Aun ag e, 

Geh, M, S*—, in Leinen geb, M. ia— , in Halbfranz geb, M 12— • 

Richard Wagners Bayreulber Briefe. <l Bdj Hcrausgegeb. v. c. Fr. ciascnapp. 

2. Auflage. Geh. M. 5, — , fn Leinen geb, M, 6.—, in Halbfranz geb. M. 7, — . 

RlChard Wlfflier an Seine KQnSllCr. <Der Bayreuther Briefe IL Bin&) Hcraus- 

gegeben von Erich Kloss. 3, AuFlage. Geh> M. 5.—, in Leinen geb- M. B,— , in 
HalbFranr geb, M. 7 

RlChard Waper an EliZI Wllle. Herausgegeben von Wolfgang GoWher. 
2* Auflage* Gl -, in Leinen geb. W* 3—, in HaJbFram geb, M. 4.—. 

Richard Wiper an Ferdinand Praeger. Heraiisgegebcn von Houaton suwart 

Chamberlain. 2, Auflage. Gch. M.2.— r ia Leinen geb. n Halbfranz geb. JVL4.— . 

Richard Wagner an Freunde und Zeilgenossen. Herau^cben vo» Eri«i 

Kloss* 3< Auflage. Geh. M. 7.— , in Leinen geb, MS,—, in Halbfranz geb. M. fr— , 

:: YERL1G Y0>1 SCHUSTER & LOEFFLTP. REKMI W 57 :: 



C.BECHSTEI 

HOFLIEFERANT 

SEINER MAJESTAT DEB KAIBERS UND K6NIQS 

IHBER MAJESTAT DER KAIREBIN TOD kOniqin 

SE INER KAI8ERL UND K0NIGL. HOHEIT DES KRONFRINZEN 

SEINER MAJEBTAT DES KAISERS VON RU8SLAND 

CTTRy.^ majestAt dee KAISERIN FRIEDRICH 

SEINER MAJESTAT PES KtiNIGS VON EUQLilfD 

SEINER MAJEBTAT DES KONIGB EDUARD VON ENGLAND 

IHRER MAJEBTAT HER KflNIQIN ALEXANDRA VON ENGLAND 

SEINER MAJESTAT DES XONIGS VON ITALIEN 

SEINER MAJESTAT DEB KONIQB VON SP ANIEN 

BEEPER MAJEBTAT DEB KftNIGB VON RUttANIEN 

SEINER MAJESTAT DEB KttNTQS VON WORTTEMBERG 

IHBJ5B MAJESTAT DER KONIGIN VON BCHWEDEN 

IHRER MAJESTAT DER KONIGIN VON NORWEGEN 

IFFBfr kONIGL. HOHEIT DER PRINZEBSIN FRIEDRICH KARL VON PHEUBBEN 

SEINER KONIGL. HOHEIT DES PRINZEN LUDWIG FERDINAND VON BAYEHN 

SEINER KONIGL. HOHEIT DES HERZOGB VON SACHSEN-COBUEG-GOTHA 

IHBER KONIGL. HOHEIT DER FRINZESSIN LOUIBE VON ENGLAND (DUCHESS OF ARGYLL) 

Crosse gotdene Stsatsmedame fur henrorragcnde gewerbliche Leistungen 1896. 



Bechstein Hall, London V. 



BERLIN N., 

Johannisstr. 6 
TtL-Adr.: BE3TF106EL, Berlin. 



PARIS, 

334 Rue St* Honor*. 
TeU-Adr.; BECHSTEIN, Ptrit. 



LONDON W. f 

4a WIGMORE-STREET, 
Tcl.-Adr.: BECHSTEIN, 



Anerkenneode Zeugnisse der bedeutendsten Afusiker. 

Enjgett d' Albert: Mil iufriebtlger Freude ergrcife kh die Gclegen heir, Ihneo van neucm melnr Bevundexung 
fiber Ihrc hcrrlkheo Fidget eutzudrflcken. kh bin mir bevusai* dense Ibcn einen nkhi utibedeutcndcti Tell meiatr 
Erfaige £u verdanken. Tod, Spielart und DauerhaftigkeJt babe ich nocb bcl krinem anderen instmracnte in glelcber 
Vor*uglfchfccir vcreinigt jjcrunden, wJe bei den Ihrigen und kh hoftle, mich bei meiocn femeren Konzertreiten sicts Ibrer 
FlQgel bedieoen zu dQrkn. 

Ferrneeto B« Bnwonl: Erst bei melnein Londoner Recital* haite kb cine erschflpfende Geiegenheit, ©ft 
lien Bechateln-Flflgein bekannt zu werden. Diescltaeo heben in feder Hinsicht alien meloen fatemloiten entsprochetj- 
Angesichia der hftchsten mir aurcrkgten Aufgaben dta Vonrtgs und der Tccbnik, wk sic mcin Progrtmra umft^tct, 
bedeuset das clncn ausserordemlkhen Erfolg fllr die Bechsteinsuhen tnstrumente, daren unbeitreiibsre Vor*3o1lehktlt MM 
prelsun, mlr zu grosser Freude gerelcht 

Teresa Carreiio: Die Hccbstein-PUnos, die ich mf alien meinen europHschcn Konzm-Tournees m 
splcleo des Vergnfigen hatte, find das Ideal von VoUkommeohrit, und der KQnstkr, der den Vonug bat, ale zu spiders, 
kmn sich In der Tar gratuUeren, Ha ist das Instrument, welches alien anderen versus den AnsprQclicn einea KQ as tiers 
entsprfebt und thm dazu verb i 1 It, alle EfTektc des To net und dea Aneoblagea zu erzielen, die er zu cr tin gen vOntebt. 
Melnc Bewunderung fOr die Becbatelo-Planoa ist unbegrenzL 

Leopold Ciotlowfciky: Ea Im mlr eio wabres HerzensbedQrfnia, Ibnen melnt unbegrenxte Bcwundemig 
und BegeUterung fQr Ihrc so herrtichen Inatrumcnte hiermit ausdrocken zu KCnncn. Die ScbOnbett und unendllebe 
Modulttionsfohigkeit des Tones, eowie die ausserordcnilkb ■ngenehme Spidart beflbigen den KQn§i!er T daa wledcrztigeben* 
was er im Grunde des Herzeos fQblL Mil eincm Worte, dia Benhstein-rnatrument Iff und blelbt dk Vollkoraweobeit, 
daa Ideal dee Kiinstlers. 

Nopble Menier: Bech*t«ln 1st der KOnii aller PianofortcbBuer. 

A rin r 8clin»bel: Bel alien BechttaUlchen Instmmenten babe ich die gteiche unerachdpfllchc Ffllle, 
edle SchCnhcii und alngende Tmgflhigkei* dea Tenet, die gtckhe Anpassungtfthigkelr in jegllehe An dea Anscblages 
and der Tecbnlk, die glekhe nle venigcnde ZuverllssigkeiT, kurz ilk jene VorzQgc In unabertrofTfnem Mine verelot 
gefundeti r die keinea Wunsch des Spielers unbefriedigt lasses. Jedes Instrument dieser Kuosrwerkatatt, Oj 
Pianist andenwo zu spklen bat, wird ihm so vertrauc erscbeinen vie *er „BBCbl*eJn" t den er bei alcb zu Haute 
Vnuut und iiebgwonr*en bit. 

Rlehard NtraiiBH: ion hilte dlo tw httelntchen Fottr ■ tlf l«liiuti«i il**J *h nfuhllgrtes der Wait. 

Illcbiard Wagner: Die Bechsieinschen Pianos alnd toneodc Wobliaten far die mniUilischs Vd 



